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oz

Edebi bir tiir olarak fantastik, hem doguda hem de batida mitolojik
kokenleri de bulunan gesitli halk anlatilarindan ve diger halk kiltiirii un-
surlarindan beslenmistir. Bu anlamda folklor ve onun genis bir kolu olan
halk edebiyati, fantastik edebiyat igin zengin bir kaynak mahiyetindedir.
Bu ¢aligmada; roman, hikaye, deneme, tiyatro gibi farkli tiirlerde eserler
veren Sadik Yemni’nin romanlarinda en ¢ok kullanilan halk kiiltiirii unsur-
lar1 tespit edilmistir. Ozellikle Muska, Yatir, Agriyan, Ote Yer romanlari, bu
konuda en ¢ok malzemeye rastlanan eserlerin basinda gelmektedir. Tespit
edilen unsurlar; inanglardan Samanizm, halk inanglarindan cin-iyi saatte
olsunlar inanc1 ve halk anlat1 tiirlerinden memoratlardir. Aslen Izmirli olan
Sadik Yemni, 6zellikle ¢ocuklugunda bulunmusg oldugu sozlii kiiltiir or-
tamlarindan etkilenmis ve bu ortamlarda edindigi kiiltiirel birikimlerini ve
ozellikle halk kiiltiiriine ait unsurlari romanlarina yansitmistir. Calismamiz
neticesinde, yazarin kendi kiiltiirel kdkeninden, ¢ocuklugunda bulundugu
sozIli kiiltiir ortamindan ve bu ortamda dinledigi kisilerden etkilendigi,
halk kiiltiiriine ait gesitli unsurlarin, yazarin fantastik romanlarii gerek
igerik gerekse iislup yoniiyle sekillendirdigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Sadik Yemni, roman, fantastik, halk kiiltiiri,
halk edebiyati.

ABSTRACT

As a literary genre fantasticism both in the east and the west has
been nourished by several folk narratives rooted in mythology and other
elements of folk culture. So folklore and folk literature which is its broader
branch are rich sources of fantastic literature. In this study, the most used
elements of folk culture in the novels of Sadik Yemni, who has tried dif-
ferent genres like novel, story, essay and theatre, were detected. Among
them Muska, Yatir, Agriyan and Ote Yer novels are those in which the most
elements of folk culture were utilized. The detected elements are Shaman-
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ism among belief systems, the belief in the existance of elves among folk
beliefs and memorates among the genres of folk narrative. Sadik Yemni,
who is originally from Izmir, attended and was influenced by the environ-
ments of oral culture in his childhood and he transfered his cultural herit-
age acquired from those environments to his novels. As a consequence of
our study; it has been observed that the writer was influenced by his own
cultural origin, the environments of oral culture in which he was brought
up as a child, the people whom he listened in these environments and that
several elements of folk culture shaped his fantastic novels in terms of both
content and style.

Keywords: Sadik Yemni, novel, fantasticism, folk culture, folk lit-
erature.

1. GIRiS
1.1. Sadik Yemni’nin Hayat: ve Tiirk Edebiyatindaki Yeri ve Onemi

Sadik Yemni, 2 Ocak 1951 tarihinde Istanbul Kurtulus’un (Tatavla) Sopali
Hiisnii Sokagi’'nda dogdu. Iki buguk yasina kadar istanbul’da kaldiktan sonra
ailesi 1954°te izmir’e tasind1. Ilkdgretim ve lise egitimini izmir’de tamamlayan
yazar, 1973 te Ege Universitesi Kimya Miihendisligi boliimiinii kazand1. 1975te
iiniversitede tiglincii sinif 6grencisiyken Amsterdam’a gitti ve uzun yillar boyun-
ca Amsterdam’da kaldiktan sonra 2013’te Izmir’e kesin déniis yapt.'

Sadik Yemni; polisiyeden paranormale, bilimkurgudan fantastige, dram-
dan disiitopige* uzanan bir yelpazede eser veren ¢ok yonlii bir yazardir. Yem-
ni’nin ad1 gegen bu tiirlerin mozaigini yansitan eserleri, kendi hayatindan da izler
tagir. Onun yazarligini besleyen en 6nemli kaynaklar, ¢ocukluk donemine aittir.
Anne tarafi Girit’ten, baba tarafi Tunus’tan Tiirkiye’ye goctiikleri i¢in gé¢gmen
hikayelerini dinleyerek biiylimiigtiir. Go¢men bir aileden gelmesi, etrafinda cesit-
li oykiiler anlatan ve taklitler yapanlarin, kendi deyimiyle “dogal meddahlar”in
olmasi, yasadig1 evin tiim ailenin ve komsularin toplandigi bir “anlatma merkezi”
olusu, cocukluk yillarinin gegtigi Izmir’deki mahalle hayat1 ve kozmopolit yap1
yazari etkileyen en 6nemli unsurlar olmustur. Yazarla yaptigimiz miilakatlardan 3
hareketle onun i¢inde yetistigi ortamdaki kisilerin yiizyillardir anlatilagelen fik-

' Yazarin hayati hakkinda daha genis bilgi i¢in bkz. Seda Aksiit Cobanoglu, Sadik Yemni’'nin Romanlarinda
Halk Kiiltiirii Unsurlarinin Tespiti ve Incelenmesi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Dal1 Tiirk Halk Edebiyati Bilim Dal1, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2014;
http://www.sadikyemni.net.

2 Disiitopya, titopyanin olumsuz seklidir. Disiitopik, yasadigimiz ¢agda insanin gelisen teknoloji karsisindaki
duygularina, diisiincelerine ve tepkilerine bir nevi terciiman olan, bilimsel ve teknolojik gelismelerin olumsuz
etkilerinin, tirkiitiicli ve yok edici tehlikelerinin vurgulandig: bir tiirdiir.

3 Sadik Yemni ile yaptigimiz goriismelerin ses kayitlari kisisel arsivimizdedir.
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ralarin, ¢esitli ykiilerin, kutsal metin kaynakli olan ve daha 6nceki ylizyillardan
kalma birtakim kissalarin tasiyicilari, yani geleneksel kiiltiire ait unsurlart sézli
kiiltiir vasitasiyla yasatan ve gelecek nesillere tastyan sozli kaynaklar olduklari-
n1 sdyleyebiliriz.* Yazar da bu insanlarin iginde yetistigi ve onlarin icralarindan
etkilendigi icin folklorik bir arka plana sahiptir. Yazarin edebiyatimizdaki 6nemi,
tam da bu durumdan kaynaklanmaktadir. Cilinkii yazar, tiim bu ortamlardan ve
anlatilarii dinledigi kiiltiir tastyicilarindan edindigi tavri ve sozli kiiltiir unsur-
larin1 eserleri vasitastyla gliniimiize tasimis; bu unsurlar1 kullanarak eserlerinin
fantastik mahiyetini olusturmustur.

1.2. Edebi Bir Tiir Olarak Fantastik

Fantastik kelimesinin kokeni, Latince “gercekdisi” ve “diigsel” anlami-
na gelen “phantasticus”a dayanir. “Phantasticus” kelimesinden gelen Yunan-
ca “phantasein” fiili, “goértinme, goérlinmeyeni gortiniir kilma” anlamindadir.’
TDK’nin Giincel Tiirk¢e Sozliigii’nde “fantastik™ s6zciligii i¢in “gercekte var ol-
mayan, gercek olmayan, hayali” ve “XVIII. yiizyildan itibaren Fransa’da gelisen
bir edebi tiir” olmak tizere iki anlam yer alir.® Bu bilgilerden hareketle fantastik
sO0zcligliniin gercekte var olmayan olaganiistii bir nitelige sahip olay, durum ve
kavramlar ihtiva ettigini ve ayn1 zamanda edebi bir tiirlin de adinm1 karsiladigini

sOyleyebiliriz.

Fantastik, edebi bir tiir olarak birgok arastirmaci tarafindan ele alinmis,
fantastigin smirlarini belirlemek ve onun gergekei edebiyattan ayrildigi nokta-
lar1 saptamak adina farkli tanimlamalar ve degerlendirmeler yapilmistir. Fantas-
tigin edebi bir tiir olarak ne oldugu konusunda degerlendirme yapan ve bir¢ok
aragtirmaci tarafindan da kabul goren isimlerden biri Bulgar edebiyat kuramcisi
Tzvetan Todorov’dur. Todorov, fantastigi yapisalci bir bakis agisiyla ele almis ve
“kendi dogal yasalarindan baska yasa tanimayan bir 6znenin goriiniiste dogaiistii
bir olay karsisinda yasadigi kararsizlik” olarak tanimlamistir.” Yani bir anlatiyla
kars1 karsiya olan bir okurun, anlatilanlarin gergek veya olaganiistii olup olmadi-
&1 konusunda bir kararsizlik yasamasi, o anlatinin fantastik olmasinin ilk sartidir
ve fantastik tiiriin de ayirt edici 6zelligidir. Rosemary Jackson, fantastigi “goriin-
mezlik, imkansizlik, doniisme ve hayal” kavramlaryla iligkilendirir ve fantasti-
gin edebi bir tiir olarak gercekei edebiyatin geleneklerinden ve simirlamalarin-

4 Sozlu kiltiirler ile yazili kiiltiir arasindaki etkilesim, sozLii kiiltiiriin yazil kiiltiir tizerindeki etkisi; sozlii ve
yazil kiiltiir arasindaki farklar, sozlii kiiltiiriin diigiinme ve diigiinceyi anlatim bigimi hakkinda daha genis bilgi
i¢in bkz.: Walter J. Ong, Sozlii ve Yazil Kiiltiir, Soziin Teknolojilesmesi, Metis Yayinlari, istanbul 2013.

5 Suat Sinanoglu, “phantasein”, Yunanca - Tiirk¢e Sozliik, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1953, s. 280.
¢ “Fantastik”, TDK Giincel Tiirkge Sozliik, http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&gu-
id=TDK.GTS.54¢f04c3a375b3.57984604, 26.02.2015.

7 Tzvetan Todorov, Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim, Cev. Nedret Oztokat, Metis Yaymlar1, istanbul
2004, s. 31.
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dan bagimsiz olarak ortaya ¢iktigini savunur.® Fantastik edebiyat kuramcisi olan
Jean-Luc Steinmetz’e gore fantastik, her seyden 6nce imgelemle ve bu yetinin
fazlaca bulunmasiyla ilgili bir varolus tarzidir. Mantigin karsitidir ve bu yoniiyle
hayal, yanilsama ve hatta delilikten sayilabilir.’ Jean Fabre ise fantastigi tanim-
larken dogaiistii ile gercegin catismasi ilkesi tizerinden bir anlatinin fantastik sa-
yilabilmesi i¢in fiziksel doga yasalariyla ¢elisen olagandisi, tuhaf, yadirgatici bir
olaym ortaya ¢ikmasi ve bunun da bireyi rahatsiz etmesi kosulunu saglamasini
One siirer. Ayrica bahsi gecen olayin ansizin ortaya ¢ikmasi ve anlatidaki olayla-
rin diizenini bozarak bireyin biitiinligiinii tehdit etmesi de gerekir.'

Tiim bu tamimlamalardan hareketle fantastigin tanmimlarinda uzlasmanin
varildig1 noktalarin; fantastik anlatilarda gergek diinya ile olaganiistii diinyanin
bir arada yer almasi, gercegin sinirlartyla oynanmasi ve gergegin yapibozuma ug-
ratilmasi, bunun sonucunda da anlatiyla kars1 karsiya olan okurun bu gergek-ola-
ganlistli gatigmasi/sentezi kargisinda rahatsizlik veya tedirginlik duymasi oldugu
sOylenebilir.

1.3. Fantastik Edebiyatin Kaynaklari

Fantastik, tanimu itibariyle “hayali, muhayyile {irlinii” olani ihtiva eder.
Dolayisiyla fantastigin kaynaklar1 hakkinda bir fikir beyan edebilmek i¢in fan-
tastik anlatinin ait oldugu topluma has muhayyilenin ge¢misinin incelenmesi
gerekir. Bu anlamda yazinin olmadigi ¢aglarda toplum muhayyilesini yansitan
en onemli unsurlardan biri olarak mitoloji akla gelebilir. Cilinkii mitoloji, arkaik
donemlerde toplumlari evreni algilayis ve yorumlayis tarzini yansitir. Bu nok-
tada da mitolojinin fantastikle olan bag1 yadsinamaz. Fantastik edebiyat arastir-
macilarindan Goniil Yonar, fantastigin kdkeninin toplumlarin muhayyile mirasi
oldugunu savunur ve fantastigin beslendigi en 6nemli kaynak olarak mitolojiyi
gosterir. Clinkii mitolojide tanrilar, insan ya da hayvan seklinde tasavvur edilmis
ve bu “olaganiistii” varolus sekilleri destan, efsane, masal, fabl, halk hikayesi, vb.
tiirlere de konu olmustur. Bu tiirlerde yer alan olaganiistii diinya, insan-doga-tan-
11 liggeninde insanin tanriyla biitiinlesmesi ve dogayla miicadelesi, 6liimstizliik
kazanmak ig¢in siirekli bir miicadele halinde olmasi;!! fantastik romanlarda da
karsimiza ¢ikan durumlardir. Dolayisiyla Goniil Yonar’in deyimiyle toplumlarin
“muhayyile miras1” niteliginde olan mitlerde ve mitlerin ard1 sira gelismis olan
tirlerde goriilen olaganiistli unsurlar, gerek doguda gerekse batida fantastik ede-

8 Nuran Ozliik, Tiirk Edebiyatinda Fantastik Roman, Hiperlink Yayinlari, Istanbul 2011, s. 20.

® Tzvetan Todorov, a.g.e., s. 19: Jean-Luc Steinmetz, Fantastik Edebiyat, Cev. Hasan Fehmi Nemli, Dost Ki-
tabevi Yaynlari, Ankara 2006, s. 9.

10 Nedret Oztokat, “Fantastigi Tanmimlamak: Bir Tema Uzerine Cesitlemeler”, Akgit Goktiirk i Anma Toplantist
- Yazinda ve Ceviride Fantastik, Istanbul Universitesi Yaymlari, Istanbul 2006, s. 40-41.

' Goniil Yonar, Tiirk Edebiyatinda Fantastigin Kokenleri: Harikulade ve Olagandist, Otiiken Yayinlari, istan-
bul 2011, s. 64.
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biyatin temellerini ve kaynaklarini olusturmaktadir.

Bircok elestirmen de fantastigin beslenme kaynagini mitlere, efsanelere,
halk hikayelerine dayandirmislardir. Bunlardan biri Eric S. Rabkin’dir. Rabkin’e
gore mitler, halk hikayeleri ve masallar, fantastigin beslenme kaynagini teskil
eder. Modern fantezi, bu tiirlerden aldig1 geleneksel malzemeyi isleyip daha da
karmagik hale getirerek fanteziyi meydana getirir."

Goniil Yonar’a gore arkaik donemlerdeki “olaganiistii” kavrami, “kutsal-
l1g1” da i¢inde barindiran bir kavramdi ¢iinkii mitler, kutsal olarak kabul edili-
yorlardi. “Kutsallik”, ayn1 zamanda “inan¢”la, dolayisiyla da biiyii ve kotii ruh-
larla olan ilgisiyle ve iyi veya kotii seyler olacagiyla ilgili birtakim isaretler'® ve
simgesellik barindirmasi yoniiyle fantastikle i¢ igedir. S6z gelimi Samanizm’de,
samanin saman olma siirecinde Oliip yeniden dirilmesi, saman olduktan sonra
cesitli ritiieller diizenleyerek yer alt1 ve yer {istli diinyalarindaki ruhlarla iletisim
kurmasi, kotli ruhlarla miicadele etmesi gibi durumlar, olaganiistii niteliktedir.
Kaynagini mitlerden alan destanlarda da kahramanlar ve bazi olaylar olaganiistii
bir mahiyettedir. Bu anlamda fantastik anlatilarda karsimiza ¢ikan 6te diinyala-
rin, bu diinyalarla iligki kurabilen olaganiistii yeteneklere sahip kahramanlarin
ve onlarin miicadele ettikleri kotiiciil varliklarin; fantastigin kokenlerinin mitik
tecriibelere ve arkaik dini ritiiellere de dayandigini gdsterdigi sOylenebilir.

Semavi dinler ve kutsal kitaplar da fantastigin kaynaklarini olusturan un-
surlardandir. Ciinkii kutsal kitaplar da olagantistii mahiyette olan birtakim anla-
tilar1 ihtiva ederler. Hz. Siileyman’in, Hz. Yusuf’un, Hz. Musa’nin, Hz. Isa’nin,
Hz. Muhammed’in baglarindan gegen mucizevi olaylar, fantastik anlatilar igin
esin kaynagi olabilmistir. Ayrica dini diisiince sisteminde yer alan ve gegerli olan
melek, cin, bilyii, gibi unsurlar da fantastigin igerigini olusturan etkenlerdendir.

Fantastik anlatilarin kaynagini olusturan en 6nemli unsurlardan biri de ta-
savvuftur. 9. yiizyilin sonlarinda Islam cografyasinda ortaya cikan tasavvuf, 15.
ylizyila kadar tabakat, velayetname, menakipname gibi kaynaklar olusturmus-
tur. Bu kaynaklarda yer verilen anlatilarda ayn1 zaman dilimi igerisinde farkli
yerlerde bulunma, gaipten haber verme, olagandisi1 fiziksel kuvvet, don degis-
tirme, ateste yanmama, sagaltma, havay1 degistirerek iklimi etkileme gibi pek
¢ok olaganiistii yetenege sahip olan velilerin varligi s6z konusudur. Dolayisiyla
“keramet” olarak adlandirilan bu yetenek ve dzelliklerin s6z konusu edildigi Vi-

12 Pelin Aslan, Osmanli/Tiirk Modernlesmesinin Golgesinde Varla Yok Arast Bir Tiir: Fantastik Roman (1876
- 1960), Bogazigi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, Yeni Tiirk
Edebiyat1 Bilim Dali, Basilmans Doktora Tezi, Istanbul 2010, s. 18: Eric S. Rabkin, Fantastic Worlds. Myths,
Tales and Stories, Oxford University Press, London 1979, s. 27.

13 Gonill Yonar, a.g.e., s. 67.
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layetname, Battalname, Hamzaname, Cenkname, Gazavatname'* gibi anlatilar
da fantastik icerikli anlatilar olarak karsimiza ¢ikmakta ve fantastik edebiyatin
kaynagini olusturmaktadir.

1.4. Folklor ve Fantastik Edebiyat

Folklor, bir toplumsal gruba ait maddi ve manevi kiiltiir iirlinlerini kendine
has yontemlerle derleyen, siniflandiran, kuramsal olarak yorumlayan ve karsila-
silan sosyal ve toplumsal problemlerin ¢6zlimiine yonelik olarak uygulama ya-
pan bir bilim dalidir.’® Dolayisiyla halk kiiltiiriine ait olan maddi ve manevi tim
unsurlar folklorun inceleme alani igerisindedir. Bu baglamda folklor, toplumun
her alaninda 6nemli oldugu gibi ait oldugu toplumun edebiyati i¢in de bir kaynak
mahiyetindedir. Folklor ve ihtiva ettigi halk kiiltiirii unsurlari, 6zellikle fantastik
edebiyat i¢in en onemli kaynaklardandir. Bunun sonucu olarak da fantastik ro-
manlarda folklorik malzemenin ¢okca kullanildig1 goriilmektedir.

Ursula K. Le Guin’e gore gergek bir fantezi; halk hikayesi, peri masali
ve efsanenin modern bir uygulamasi niteligindedir.'® Cengiz Ertem’e gore ise
fantastik edebiyatin kokleri mitolojiye kadar uzanir. Mitoslar, insanlarin mantik
olarak kavramakta zorlandig1 olgular1 daha anlasilir ve kabul edilebilir kilar."”

Neil Grobman, folklorun edebiyattaki islevlerini “gercege benzerlik ve ye-
rel renkler vermek” ve “folklor benzeri materyallerin iiretimi i¢in model vazifesi
gormek” seklinde ikiye ayirmistir.'® Ancak folklorik unsurlarin fantastik roman-
larda kullanilmasinin tek sebebi, bu unsurlarin fantastik edebiyat icin bir kaynak
teskil etmesi veya gergege benzerlik saglamasi degildir. Servet Erdem, “Biiyiilii
Gergekeilik ve Halk Anlatilar’” adli calismasinda Roland Walter’in bu konudaki
goriiglerine yer vermistir. Walter’a gore, fantastige komsu tiirlerden biri olan bii-
yiilii gergekei anlatilarda yazarin folklorik malzeme kullanmasinin sebebi, biiytl
(olaganiistiiliik) ile gercek arasindaki dengeyi saglamaktir. Yani mitlerin, efsane-
lerin ve hurafelerin kullanilmasiyla, biiyiilii olan olaganiistii unsurlar gercekligin
rasyonel anlayisina dahil edilmis ve gercek ile biiyii arasinda bir denge saglanmis
olur.” Burada Walter’1in folklorik malzemeden kasti, halk anlatilaridur.

4 Gonill Yonar, a.g.e., s. 206-208.

15 Ozkul Cobanoglu, Halkbilimi Kuramlari ve Arastrma Yontemleri Tarihine Girig, Ak¢ag Yaynlari, Ankara
2002, s. 22.

16 Ursula K. Le Guin, “Bilimkurgu ve Bayan Brown”, Kadinlar Riiyalar Ejderhalar, Haz. Deniz Erksan, Biilent
Somay, Miige Giirsoy Sokmen, Metis Yayinlari, Istanbul 2006, s. 72.

17 Cengiz Ertem, a.g.e., s. 12.

18 C. W. Sullivan, “Folklore and Fantastic Literature”, Western Folklore, S. 60:4, Fall 2001, s. 282: Neil Gro-
bman, “A Schema for the Study of the Sources and Literary Simulations of Folkloric Phenomena”, Southern
Folklore Quarterly, S. 43, 1979, s. 28-30.

19 Servet Erdem, “Biiyiilii Gergekgilik ve Halk Anlatilar”, Milli Folklor, S. 91, 2011, s. 185: Roland Walter,
Magical Realism in Contemporary Chicano Fiction, Vervuert Verlag, Frankfurt am Main 1993, s. 17.
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Arastirmact C. W. Sullivan ise “Folklore and Fantastic Literature” adli
makalesinde fantastik ve bilimkurgu yazarlarinin eserlerinde “geleneksel mal-
zemeleri” kullanmasinin sebebini, okurlarin yaratilan imkansiz diinyalardaki
gergekligi ve kiiltiirel derinligi anlamak istemesine baglar.’ Buradaki geleneksel
malzemeden kasit, hem halk anlatilart hem de halk anlatilar1 disindaki geleneksel
motifler ve dgelerdir.

Fantastik anlatilarda, ger¢ek diinyanin diginda kendi i¢inde anlamli olan ve
kendine has kurallar1 olan ikincil bir diinya yaratilir. Sullivan, fantastik edebiyat-
ta gercek diinyaya alternatif olarak yaratilan olaganiistii nitelikteki ikincil diin-
yalarin okur tarafindan yadirganmamasi, bu imkansiz diinyalarin okura tanidik
gelmesi i¢in de folklorik unsurlardan yararlanildigini belirtir. Bu anlamda okura
tanidik olan folklor ve ondan modellenerek olusturulan folklorik malzemeler,
fantastik anlatilarda yeni diinyalarin yaratilmasinda merkezl bir konuma sahip
olur.?' Hem fantastikte hem de bilimkurguda goriilen bu tanidiklastirmanin ama-
c1; okurlar1 yaratilan ikincil diinyaya aligtirmak ve okurun bu diinyayla bir bag
kurabilmesini saglamaktir. Burada yapilmak istenen; doniistiirme ve yerlilestirme
araciligiyla geleneksel olanin tanidikligindan yararlanarak modernin yabanciligi-
nin azaltilmasi, bir bakima gelenegin modern olanla uzlastirilmasidir*? veya ge-
lenegin modern olana adapte edilmesidir. Bu anlamda gelenek, modern anlatilar
cercevesinde bir bakima yeniden insa edilmis olmaktadir.

Okurlarin fantastik anlatilardaki durumlar1 garipsememelerini saglamak
i¢in yazarlar, anlatilardaki karakterlerin sdylemlerinde cesitli deyimleri ve ge-
leneksel ifade bigimlerini kullanirlar. Bu anlatilarda kullanilan deyim, atasozii,
bilmece, vb. gibi halk kiiltiirii unsurlari, anlatida yaratilmis olan ikincil diinyanin
iizerine temellendirildigi gergekligin yap1 taslarini olusturur. Bunlar araciligryla
da okurlar, kurulan bu ikincil diinyay1 garipsemeyip onunla ilgi kurarlar. Ayni se-
kilde yazarlar, romanlara tanidik bir hava vermek i¢in mitleri, efsaneleri ve tarihi
de kullanirlar. Baz1 durumlarda; mitler, efsaneler, masallar kendileri basl basina
fantastik olduklarindan, anlatiy1 fantastik hale getirmek adina yazarin ekstra bir
¢aba gostermesine gerek kalmaz.? Bunun sonucu olarak da gelenekte var olan bir
anlati, bir bakima tekrar anlatilmis ve tekrar yaratilmis olur.

Sonug olarak fantastik tiir sahasinda eser veren yazarlarin geleneksel halk
kiiltiirti unsurlarindan, 6zellikle de halk anlatilarindan yararlanmalari, yazarla-
rin kendi hayal gliglerinin veya yaraticiliklarinin eksik olmasindan kaynaklan-
mamaktadir. Diinyadan o6zellikle John Ronald Reuel Tolkien, Gabriel Garcia

20 C. W. Sullivan, a.g.e., s. 279.

2l 4.e., s. 280.

22 Servet Erdem, a.g.e., s. 182.

3 C. W. Sullivan, a.g.e., s. 282-284.
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Marquez ve Tiirkiye’den Thsan Oktay Anar, Baris Miistecaplioglu gibi isimleri
ornek verebilecegimiz bu yazarlar, halk kiiltiirlinde var olan unsurlar1 yeniden
ele almalar1 ve eserlerinde islemeleri bakimindan “bir¢ok yonden geleneksel bir
masal anlaticisi gibidirler.”?* Ancak anlatilarin1 s6zlii olarak degil, yazili olarak
aktarirlar. Halk kiiltiiriine ait unsurlar1 kullanarak eserlerine kiiltiirel bir derin-
lik kazandirirlar. Ayrica okurun eserde yaratilan olaganiistii diinyada yabancilik
cekmemesi icin bu unsurlar vasitasiyla eseri okurun goziinde tanidiklastirirlar.
Bununla beraber okurun mensup oldugu kiiltiire ait birtakim degerlere elestirel
gbzle bakmasini da saglarlar.

2. Sadik Yemni’nin Romanlarindaki Halk Kiiltiirii Unsurlar:

Sadik Yemni, igerisinde yetistigi sosyokiiltiirel ortamin etkisiyle ve bilingli
olarak halk kiiltiiriine ait unsurlara romanlarinda ¢okg¢a yer vermistir. Ozellikle
Muska, Yatir, Agriyan, Ote Yer romanlari, bu konuda en ¢cok malzemeye rastla-
nan eserlerin basinda gelmektedir. Calismamizda, bu romanlarda yer alan Sama-
nizm’le ilgili unsurlar, din ve biiyii igerikli inanglardan “cin-iyi saatte olsunlar
inanc1” ve bu inanglarla ilgili memoratlarin nasil kullanildig1 {izerinde duracagiz.

2.1. Samanizm

Samanizm, “saman” adi verilen din adamlarmin biiyii, hekimlik, &teki
diinyalarla ve ruhlarla iletisim kurma gibi pratikleri gergeklestirdikleri bir inang
sistemidir. Saman kelimesinin etimolojisi tartismali bir konudur. Bir kisim aras-
tirmacilar, kelimenin Sanskrit¢ede “Budist dervisi, rahip, dilenci” anlamindaki
“Sramana/Cramana” kelimesinden geldigini ileri siirerler. Bazi arastirmacilar
sOzciigiin Mangucada “sigramak, oynamak, dogiinmek” anlamindaki “sam-a
rambi” kelimesinden geldigini diistinmektedirler. Diger yandan “saman”; Ton-
guzcada “biiytici, tGflirlik¢li” anlaminda, Uygurcada ise “kam” seklinde kullanil-
maktadir.?

Saman kehanette bulunmak, biiyii ve efsun yapmak, kurban kesmek gibi
cesitli isler yapar. Gergek samana, ancak ruhlarla temasa gecilmek suretiyle hal-
ledilebilecek meselelerde miiracaat edilir.?® Sadik Yemni’nin Muska, Yatir, Agri-
yan ve Ote Yer romanlarinda da saman karakteristigindeki karakterler, bozulan
toplum ve diinya diizenini yeniden saglamak i¢in diger alemlerle ve ruhlarla te-
mas kurarak iglevlerini yerine getirirler.

% Ae., s.287.
5 fsmet Zeki Eyiiboglu, “Saman”, Tiirk Dilinin Etimolojik Sozligii, Sosyal Yayinlari, Istanbul 1995, s. 622.
26 Wilhelm Radloff, Tiirkliik ve Samanlik, Cev. A. Temir, Orgiin Yaymevi, istanbul 2008, s. 134.
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2.1.1. Saman Egitimi

Mircea Eliade’ye gore saman, samanlik i¢in her ne sekilde secilmis olursa
olsun muhakkak bir egitim siirecinden gegmek durumundadir. Bir saman, ancak
iki yonlii bir egitim aldiktan sonra saman olarak taninir:

Esrime diizeyinde (riiyalar, kendinden gegme, vb.)

Gelenekler diizeyinde (Samanlik teknikleri, ruhlarin adlar ve islevleri,
klanin mitolojisi ve soy agaci, gizli dil, vb.)*’

Samanin birinci egitimi ruhi veya mistik egitimdir; yani saman, hasta yatti-
&1 siirece ruhu saman agacinda terbiye alir, viicudu ise hi¢ kimildamadan ¢adirin
bir yerinde yatar.?®

Ikinci egitim ise samanin yash bir saman tarafindan egitilmesi siirecidir.
Saman, usta bir saman yonetiminde aldig1 bu egitim sayesinde kotii ruhlarla mii-
cadele etmeyi 6grenir ve bu diinyadaki insanlar1 ve hayvanlari koruma misyonu-
nu bu sayede gergeklestirir.

Egitim siirecinde yasli samanin yani sira yardimci ruhlar da samanin egiti-
minde nemli bir rol oynar. Olmiis kahramanlarin ruhlari, ocak, orman ve yer-su
ruhlar1 da yardimei ruhlardan kabul edilir. Olmiis samanlarin “t6z “adi1 verilen
ruhlar1 basta olmak {lizere yardimeci ruhlar da ayin sirasinda samanin bilincini
kontrol ederek ona yol gosterir. Bu ruhlar samana bazen sadece ilham verirler.””

Samanin egitimi ister mistik yolla ister geleneksel yontemlerle olsun, her
iki durumda da saman; samanligin gereklerini, diger diinyalara ait iyi veya kotii
ruhlarla iletisime gegmeyi, kotii olan ruhlarla miicadele etmeyi ve icinde yasadigi
toplumu bu ruhlarin sebep olabilecegi kétiiliiklerden korumay1 6grenir.

Sadik Yemni, Samanizm’i kullandig1 eserlerinde 6zellikle egitim konusuna
vurgu yapar:

“Sarp ¢ocuklugunda biri anneannesi Cemile Hanim olan ii¢ yasli ka-
din tarafindan egitilmisti. Aradan gegen yillarda giderek artan dene-
yimi sayesinde oyunbasi ya da katedralden tanidig1 Ozbek bir kam
dostunun deyisiyle oyun ¢avusu olmustu.” (Agriyan, s. 65).

Burada “oyun’*’dan kasit, ¢esitli kotiiciil dis unsurlarin diinyadaki diizeni
bozmasi sonucu meydana gelen durumlart ortadan kaldirmak icin gergeklesti-

2 Mircea Eliade, Samanizm Ilk Esrime Teknikleri, Cev. ismet Birkan, imge Kitabevi, Ankara 1999, s. 32.

28 Fuzuli Bayat, Tiirk Saman Metinleri (Efsaneler ve Memoratlar), Piramit Yayncilik, Ankara 2004, s. 46.

2 Harun Giing6r, “Samanizm”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 38, TDV Yaynlar1, istanbul 2010, s. 326.

30 “Qyun” hakkinda daha genis bilgi icin bkz.: Metin And, Oyun ve Biigii Tiirk Kiiltiiriinde Oyun Kavramu, Is
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rilen eylemler biitiiniidiir. Ayrica Orta Asya samanlaria verilen isimlerden biri
de “oyun”du.’! Etnografik verilerde de Tiirklerin saman merasimlerine oyun de-
diklerini goriiriiz.>* Fuzuli Bayat’a gére saman oyunu, samanin olgunluk yolunu
sembolize eder ve oyun, samanlikta distan ayrilmanin, reel diinyadan ¢ikmanin,
bagka bir boyuta varmanin tek yolu, saman merasiminin esas unsurudur.’® 4g-
riyan’da oyun sozciigii, diinyada bozulan diizeni tekrar tesis etmek i¢in gergek-
lestirilen eylemleri ifade eder. “Oyunbas1” ifadesi de bu oyunlar1 gerceklestiren
ekiplerin lideridir. Oyunbaslari, tipki bir saman gibi 6zel bir yetenege sahip olan
kisilerden secilir ve gorevini yerine getirmek i¢in mistik bir yolculuga ¢ikarlar:

“Cocuklugundan beri ¢esitli oyunlarda rol alan Sarp evrenin sandik-
larindan daha interaktif ve ¢esitli dlemlerin i¢ ige oldugunu bilmek-
teydi. Erken yastan edindigi oyun deneyimini anneannesi Cemile
Hanim ve arkadaslarina bor¢luydu. Toromu farkindalik diizeyine
¢ikartmay1 onlardan 6grenmisti. Bu ii¢ yasl kadin sayesinde simdi
moral ve ahlaki zaafa ugramadan, korkunun esiri olmadan oyundan
oyuna gecebilmekteydi.” (Agriyan, s. 54).

Yemni’nin Yatir, Muska, Ote Yer ve Agriyan romanlarinin baskarakteri
olan Sarp Sapmaz, sahip oldugu olaganiistii yetenegiyle, adeta bir saman gibi,
sec¢ilmis arkadaslariyla beraber oyunlarda yer alir. Bu siirecte yeteneklerini kulla-
narak cinlerle, ruhlarla veya diizeni bozan kotiiciil varliklarla temasa gegerek top-
lumun ve diinyanin diizenini saglar. Saman felsefesine gore evrenle diinyamiz,
makro-kozmosla mikro-kozmos arasinda ebedi, ezeli bir denge vardir. Samanin
baslica gorevi, bu dengeyi ve diizeni korumaktir.>* Yemni’nin eserlerinde de sa-
man misyonunu yiikklenmis olan kahraman, bu diizeni korumak i¢in miicadele
verir ve oncesinde belli bir egitimden geger. Yazarin Muska adli romaninda bas-
karakter Sarp’in yasadigi maceralar, Kara Nesne adli kétiiciil varlikla olan mii-
cadelesi, aslinda samanliga ge¢is siirecinin ritiielleridir. Ciinkii Sarp, bu siirecte
bir sinavdan gegmektedir ve eger bu siirecleri basariyla atlatamazsa 6lecektir. Bu
sinavdan gegctigi takdirde ikinci kez dogacaktir ki samanlikta normal kisilikten
samanliga gecisin esasi da budur.

Saman egitimi Ote Yer romaninda da vardir. Ciinkii romanin baskarakteri
Sarp, saman mahiyetinde secilmig bir kisi olarak “Hayal bek¢isi” adindaki var-
lik tarafindan “Ote Yer” denilen, 6lmiis insanlarin hayatlarmi devam ettirdikleri
Ote aleme gotiiriiliir ve orada birtakim sinavlardan ge¢mesi istenir. Bu baglamda
Sarp, bir bagka saman tarafindan saman egitimine tabi tutulur.

Bankasi Kiiltiir Yaymlar1, istanbul 1974.

31 Metin And, a.g.e., s. 25.

32 Fuzuli Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanhigi, Otiiken Yayinlari, istanbul 2009, s. 22.
B A.e.,s. 219.

#* A.e.,s. 219.
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2.1.2. Samanhk Yetenegi

Fuzuli Bayat’a gore saman segilme genel hatlariyla li¢ yolla gerceklesir:
Soyla gegen samanlik, ecdadi saman olmayan birinin ruhlar tarafindan samanlik
gorevine segilmesi ve insanin kendisinin samanlik yolunu segerek saman sirlarini
6grenmek i¢in uzun bir mesafe kat etmesi.”** Saman, segilmis bir kisidir ve diger
insanlardan farkli olarak 6te diinyalarla iletisime gegebilme yetenegine sahiptir.
Yemni’nin Muska, Agriyan, Yatir ve Ote Yer romanlarinin baskarakteri Sarp Sap-
maz, tam da bdyle biridir:

“Sarp her gonle koprii olabilen bir yapiya sahipti. Degisik alemlere
ulasabilmesiydi belki bunun nedeni.” (4griyan, s. 198).

Sarp, tipki samanlar gibi hem fiziksel hem de psikolojik anlamda diger in-
sanlardan farkli bir konumdadir. Zaten onun dzellikle fiziksel 6zellikleri ve giicii,
romanlarda sik sik vurgulanir. Sahip oldugu yetenekleri ve giicii kendi ¢evresi, yani
toplum yararina kullanir. Sarp, kendisinde var olan bu yetenegi soyle ifade eder:

“Cocukken oturdugumuz mahallede, aslinda olmayan yapilar1 go-
rirdiim bazen. Ya rilyamda ya da 6zel translarda. Sanirim bunlar bu
tekinsiz mekanlara aittiler. ... Benim korkum o taraftakilerin kendi
iradeleriyle bizim tarafa gecebilmeleridir. ... Ust diizey farkindali-
g1in bu boyuta gegis icin pasaport oldugunu diisiiniiyoruz.” (4griyan,
s. 122-123).

“Sarp onun baglant1 kurdugu baska alemlerin normal insanlarin ¢o-
gunun yasaminda yeri olmadigini biliyordu. Bu ¢ok garip ve anlagil-
maz geliyordu Sarp’a. Ayzit Teyzesi ona bunun Allah vergisi bir ye-
tenek oldugunu séylemisti. Bu durum kendisini hem kivrandiriyor
hem de korkutuyordu.” (Muska, s. 336-337).

Yazar, Sarp karakterinin diger alemlerle iletisime gecebilme yetenegini
“{ist diizey farkindalik™ olarak nitelendirmektedir. Ayrica riiya ve trans da saman-
ligin gereklerindendir ve goriilen nesnelerin bu yollarla goriilmiis olmasi, yazarin
¢izdigi karakterin saman nitelikleri tasidiginin gostergesidir. Yazar, Sarp’a yiikle-
digi bu yetenegi bilerek kullandigini kendisiyle yaptigimiz goriismede soyle dile
getirmistir:

“Sarp ozellikle ¢esitli seylerde samanlara has 6zellik, yetenek ve ya-
bansi giiclere karsi ¢ikmayi sik¢a kullanmaktadir. Ben bunlarn bile-
rek ve icimde de hissederek kullandim.”3®

3 Ae.,s. 27.
36 Sadik Yemni ile 18.01.2014 tarihinde istanbul’da tarafimizdan yapilan gériisme. Yaptigimiz goriismenin ses
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Ayrica Sarp’in samanligl, soyla gegen samanlik olarak da vurgulanmakta-
dur:

“ ‘O bizim tirimiiziin devami,” dedi Seher. ‘Yalniz bizden farklhi
yetigsecek. Bu zamanin ¢ocugu o. Zamanina benzeyecek.’

Kadin sozlerini bitirince tekrar bir sessizlik oldu. Ayzit basiyla bir
isaret yapinca c¢ok eskilerden kalma kutsal bir ezgi sdylemeye bas-
ladilar.

Zaman yilani sasirdi

Kapti kendi kuyrugunu

Basla son karisti

Yuvarland: halka oldu

Aldim kolye yaptim boynuma

Altin kolye taktim boynuma” (Muska, s. 296).

Burada yapilan samanlik vurgusu, “eskilerden kalma kutsal ezgi” ifade-
siyle giiclendirilmistir. SOylenen ezgi de gergekten yazarin bazi degisiklikler ya-
parak yer verdigi kutsal bir saman ezgisidir. Yazar, ¢ocuklugunda duydugu bu
ezgiyi nerden bildigini hatirlamadigini bildirmistir.” Bunun yani sira, Muska
romaninda Sarp’in sahip oldugu yetenek, bir saman olan dedesine dayandirilir.
Dolayistyla burada s6z konusu olan samanlik, soyla gegen samanliktir:

“ “Torom Sarp’in taktig1 isim. Rahmetli dedem bu tiir seylere Kas
derdi. Ama gz tizerindeki killar anlamina degil. Esik anlamina. Nur
icinde yatsin, dogadaki esyayla, insanlarla ¢ok bagska tiirlii iligkisi
olan bir adamd1. Cevresinde ¢ok sayilir, sevilirdi.’

‘Saman afsuncusu dedeni de anlatmay1 ne ¢ok seversin,” dedi Seher
alayla.

‘Tabii severim,” dedi Ayzit alinmadan. ‘Bu alanda ne 6grendiysem
ona bor¢luyum. Ayrica o afsuncu degil bir kamdi.” Giiliimsedi. ‘Hem
allahaskina biz neyiz kiz Seher? Sen, ben, Cemile?’

‘0O da dogru,’ dedi Ayzit.” (Muska, s. 212).

kaydi, kisisel arsivimizdedir.
37 Sadik Yemni ile 18.01.2014 tarihinde Istanbul’da tarafimizdan yapilan gériisme. Yaptigimiz gériismenin ses
kaydi, kisisel arsivimizdedir.
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Burada, samanligin soydan gegmesinin yani sira yasgl bir samandan alin-
mis olan egitime de vurgu yapilmistir. Zamaninda dedesinden almis oldugu egi-
timle kamlik yapan Ayzit, Sarp’t da bu konuda egitmektedir. Bu anlamda Mus-
ka, bu durumun en ¢ok goézlendigi romandir. Yatir romaninda da saman egitimi
konusu yer almistir. Romanda, Sarp’in anneannesi olan Cemile, arkadas1 Seher
ve Ayzit ile birlikte Sarp’a saman olma siirecinde yardime1 olurlar. Sarp’in da
kendileri gibi bir saman oldugunu dort yasindayken anlarlar:

“Dort yasindayken kendi gibi diger alemleri hissettigini, oralardan
dostlar edindigini iyice belli edince ne kadar sevindigini unutami-
yordu. Kadim ge¢gmisten kopup gelmis o has damar torununda varli-
gini siirdiirmekteydi.” (Yatir, s. 488).

Saman, se¢ilmis bir kisidir ve samanlik gérevini yerine getirmeme gibi bir
segenegi yoktur. Yasir romaninda yatirh evdeki kotiiciil varlikla miicadele etmeye
caligan Sarp, bu is i¢in se¢ilmis kisidir ve yaslh bir kam olan Ayzit Hanim, onun
bu durumunun kaginilmaz ve degistirilemez oldugunu ifade eder:

“I¢ komutlar1 iyi dinle. Cesaretle uygula. Bugiine kadar 6grendigin
bilgiler yolunu aydmlik etsin oglum. Senin kaderin bdyle dokiilmiis.
Sen bu yolun yolcusu kalacaksin hep. Bunu degistiremezsin. Bir 151k
gibisin. Karanligi pervaneleri sarar durur etrafini.” (Yatir, s. 190-191).

Agriyan romaninda samanlik yetenegi, farkli dlemlerle iletisim kurabilme,
“toromtanirlik, esik gecen” gibi sozlerle ifade edilmektedir. “Torom” ise, farkli
alemlere acilan esigi ifade eder:

“Askin Varolus’ta bu konuyu epey irdeleme zamam bulduk. Ora-
dakiler benim gibi toromtanir kimseler. Paralel evrenler, yan yana
dlemler, boyutlar arasi gecisler, ne derseniz deyin, bu tiir deneyime
sahip SQ’su yiiksek insanlar.” (Agriyan, s. 395).

Gorildigii gibi bagka alemlerle iletisim kurabilme yetenegine sahip ki-
siler i¢in yazar gesitli terimler kullanmaktadir. Bunlar, terimsel gercevede Sa-
manizm’in gliniimiize uyarlanmasi olarak degerlendirilebilir. Ancak bu noktada
Islam’in da etkisinden soz etmek gerekir. Ciinkii yazar, samanlara has olan ye-
tenekten bahsederken bu durumu Islam’daki Allah inanciyla bagdastirir. Bu da
Samanizm unsurlarmin Islamiyet ekseninde nasil giincellediginin bir gdstergesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“Bazi insanlar evrimle, bazilari da Adem ve Havva’dan meydana
gelmiglerdi. Diissel dostlar ve riiyada gittigi yerler ve tanidig1 kim-
seler baska bir aleme aittiler. Sonra melekler, iyi saatte olsunlar,
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seytan ve Cebrail’in yasadigi bir alem vardi. Bir de 6lenlerin gittigi
cennet ve cehennem. Kendine has kurallari olan alemler i¢ igeydiler.
Sezgi gozii acik kimseler vardi. Allah’in kendi suretinden yarata-
rak odiillendirdigi bu kimseler alemlerin birinden digerine yolculuk
edebilirdi. Allah biitiin dlemlerin hepsinin yaraticisiydi. Onun isten-
ci her giicten iistiindii ve sonsuz bagislayiciydi.” (Muska, s. 95).

2.1.3. Transa Ge¢me ve Samanin Yolculugu

Saman, ruhlarla temas kurabilmek i¢in yer altina veya gége yolculuk ya-
par. Bunu bir vecd halinde ger¢eklestirir ve bu yolculukta kendisine kurt, ay1, ge-
yik 6rdek, kartal gibi hayvanlar yardime1 olur. Saman bu hayvanlarin yardimryla
ya da bu hayvanlarin donuna girerek gokyiiziine ¢ikar; tanrilardan, ruhlardan ge-
rekli bilgileri alir ve insanlarin yardimina kosar.*® Yemni’nin romanlarinda saman
ozellikleri gosteren Sarp da trans halindeyken bazen ge¢mise ait anlara, bazen de
o anda olmak istedigi bir mekana gider:

“Kendini konsantre ederek ii¢ yasl kadin1 diisiindii. Anneannesi ve
iki yoldasi. ‘On iki yasindayim,” diye mirildand1 birkag kez. ‘Biraz-
dan buraya muzaffer olarak dénecegim. ... gdzlerini yumdu ve biitiin
giicliyle diistinmeye baglad. ... Birden goziiniin 6niinde bahge agildi.
Topragin kokusu genzine doldu. Yaz sicagini hissetti. U¢ yash kadim
gordii. Cemile, Seher ve ama olan Ayzit Hanim.” (Agriyan, s. 209).

“Durdu ve miize kapisini diisiinmeye basladi. Kadmnlarin yardimiyla
bir yerden digerine hizla gecebilecegini anlamisti.

Bir dakika dolmadan iri siitunlarin siisledigi mermer basamakli an-
tik binanin dniinde buldu kendini.” (Muska, s. 332).

Saman, yasadig1 diinya ile 6teki diinyalar arasinda trans yoluyla gidip gelir.
Sadik Yemni’nin romanlarinda i¢inde yasanan diinya ile diger alemler arasin-
da gidip gelen karakterler, kimi zaman arada kalmiglik duygusu yasarlar ve bu
farkli diinyalar bir sekilde bagdastirma ¢abasina girerler. Bunun en giizel 6rnegi
Muska’da gorilir. Sarp, yolculuk yaptigr diger diinyayi i¢inde yasadigi diinyanin
kurallari ile agiklama ¢abasina girer:

“Sarp iki gercekligin tam gobeginde yasiyordu. Birincide diigsel
yolculuklar, bagka alemlere uzanan sezgiler ve cesit cesit yaratiklar
vardi. Digerindeyse hemen her sey acik secikti. Bir iggenin i¢ agila-
11 toplam1 180 dereceydi.

38 Esat Korkmaz, “Saman”, Eski Tiirk Inanglar: ve Samanizm Terimleri Sozligii, Anahtar Kitaplar Yaymlari,
Istanbul 2003, s. 138.



Fantastik Edebiyatta Halk Kiiltiirii Unsurlarindan izler:
Sadik Yemni Ornegi 15

... Onun c¢abas1 diger alemi de boyle elle tutulan, her defasinda de-
gismeyen sembollerle anlatmaya yonelmisti.” (Muska, s. 195).

2.1.4. Kadin Samanlar

Mircea Eliade’ye gore ¢ok sayida mit ve sdylencede, kahramanlarin ya-
sadig1 sertivenlerde bir cin, peri ya da herhangi bir yari-tanrisal kadin rol oynar:
Kahramanlar1 o egitir, gogunlugunu sirra erme siavlarmin olusturdugu sinama-
larda o yardime1 olur, 6liimstizliikk ya da uzun émiir simgelerini (sihirli otlar, mu-
cizeli elmalar, genclik pinari, vb.) ele gecirmenin yollarini o 6gretir. Eliade, “Ka-
din Mitolojisi” alaninin énemli bir boliimiiniin, 6liimsiizliigi ele ge¢irmek veya
sirra erme sinavlarindan zaferle ¢ikmakta kahramana yardim edenin hep bir disi
varlik oldugunu géstermek tizere olusturuldugunu dile getirir.** Sadik Yemni’nin
romanlarini bu baglamda degerlendirdigimizde Muska, Yatir, Agriyan ve Ote Yer
romanlarinda karsimiza ¢ikan ve yazarin gercek hayatindan esinlenerek olustur-
dugu Cemile, Ayzit ve Seher karakterleri, birer yash kadin saman misyonuyla
Sarp karakterini samanlik egitiminden gegirirler. Sarp, bu siiregte ¢esitli kotiiciil
varliklarla miicadele eder ve her bir miicadele onun igin bir sinav niteligindedir.
Bu miicadeleler sirasinda Cemile, Ayzit ve Seher, Sarp’1 kotiiliiklerden korumak
i¢in tecriibeleriyle ona yol gosterirler ve gerektiginde olaylara miidahale ederler.
Sarp, her seferinde hem kendi yetenekleri hem de onlarin yonlendirmeleri saye-
sinde zor sinavlar1 basariyla atlatir.

Agriyan’da Sarp, transa geg¢ip gecmise giderek o an icinde bulundugu
zor durumdan kendini ve arkadaslarini kurtarir. Burada Ayzit, gegmisteki haliy-
le Sarp’a i¢inde bulundugu durumdan nasil kurtulmasi gerektigi konusunda yol
gosterir:

‘Eger korkar da o seyi bulmadan bahgeden kagar gidersen, unutma
hepsi arkandan buraya gelir. Anladin mi oglum?

‘Anladim Ayzit teyze.’
‘Korkunu dizginle ve yokusa siir ki yorulsun.” * (Agriyan, s. 209).
2.2. Cin-lyi Saatte Olsunlar inanci

Sozlikkte “Ortmek, ortlinmek, gizli kalmak™ anlamindaki Arapga “cenn”
kokiinden gelen bir isim olan cin, terim olarak “duyularla idrak edilemeyen, in-
sanlar gibi suur ve iradeye sahip bulunan, ilahi emirlere uymakla yiikiimlii tutu-
lan ve miimin ile kafir gruplarindan olusan varlik tiiri” anlamindadir.*’ Tirkceye

% Mircea Eliade, a.g.e., s. 105.
40 M. Siireyya Sahin, “Cin”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 8, TDV Yaynlar1, istanbul 1993, s. 5.
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Arapgadan, Arapcaya da Latincede “insanlari, hayvanlari, yerleri koruyan, onla-
rin kaderini yoneten ruh veya tanrimsi varlik” anlamindaki “genius” kelimesin-
den gegmistir.*! Tirk kiiltiirinde cinlerin adlarinin anilmasi dahi tabu oldugu i¢in
onlara ¢ogunlukla “iyi saatte olsunlar” denilir.**

“El-cin” ad1 altinda miistakil bir surenin de bulundugu Kur’an’da yirmi iki
yerde gecen cin kelimesi, melek ve insan digindaki ti¢lincii varlik tiirii karsiligin-
da kullanilmistir. Cin suresinde Kur’an dinleyen ve ondaki ger¢eklerden etkilenip
imana gelen cinlerin ilahi vahye duyduklar1 hayranlik dile getirilir.* Kur’an’da
verilen bilgilere gore cinler, insan tiiriiniin mevcudiyetinden dnce yakici ve her
seye niifuz eden atesten, insanlar gibi Allah’a kulluk etmek i¢in yaratilmiglardir.
Insanlara gore daha iistiin bir giice sahip olan cinler kisa siirede uzun mesafeler
kat edebilirler, insanlar tarafindan goriilmedikleri hélde onlar insanlar goriirler
ve evlenip ¢ogalirlar.*

Tiirk halk kiiltiiriinde de bazi olaganiistii halleriyle insanlarin hayatlarini
etkiledigine inanilan cinler iki gruba ayrilirlar. Islamiyet’i kabul ettigine inanilan
cinlerin Miisliimanlara kars1 iyi sayilabilecek davranislarda bulunduguna; kabul
etmeyenlerin ise insanlar1 yoldan ¢ikarmak, cezalandirmak ve korkutmak i¢in
bazi faaliyetlerde bulunduklarina inanilir. Insanlara kara kedi, kopek, tavsan,
esek, yilan gibi hayvan suretinde veya giizel bir kiz, clice, kundakta bebek, ¢irkin
bir yaratik gibi gesitli sekillerde goriiniirler.*

Eski Yunanlilarda “daimon” ad1 verilen ikinci derece tanrilar, insanlar ve
melekler gibi tanr tarafindan yaratilmis ve hem iyisi hem de kotiisii olan varlik-
lardi. Bat1 dillerinde cin i¢in kullanilan “demon” kelimesi, tanr1 ve insan arasinda
aracilik yapan yari tanr bir varlik anlaminda Yunanca “daimon”dan gelmistir.
Greko-Romen doneminin sonlarinda bu kelime, Latince “genius” gibi genelde
yar1 tanri, yar1 insan olan varliklar1 veya 6zellikle evleri, mali miilkii koruyan
ruhlar ifade etmekteydi. Ancak sonradan kelimenin anlami degisiklige ugraya-
rak insanlar taciz eden, onlara zarar veren ve fenaliga iten kotii ruhlar icin ve
nihayetinde cin kelimesinin karsilig1 olarak kullanilmigtir.*

Sadik Yemni; romanlarinda yer verdigi cinleri sadece Islam inancina veya
Tiirk halk kiiltiiriine 6zgii bir bakisla islememis, ayn1 zamanda batiya ait cin algi-
sin1 da g6z 6niinde bulundurmustur. Bunun en agik drnegi Metros ‘tadir. Metros 'ta

4 Ozkul Cobanoglu, Tiirk Halk Kiiltiiriinde Memoratlar ve Halk Inan¢lari, Akgag Yaymlari, Ankara 2003, s.
83.

2 Ae., s.26.

4 Emin Isik, “Cin Suresi”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 8, TDV Yaynlar1, Istanbul 1993, s. 10.

# Ahmet Saim Kilavuz, “Cin”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 8, TDV Yaymlari, Istanbul 1993, s. 8.

4 (Ozkul Cobanoglu, Tiirk Halk Kiiltiiriinde Memoratlar ve Halk Inanglar, s. 83.

4 M. Siireyya Sahin, a.g.e., s. 5.
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yazar, cinleri batidaki cin algisinin gelisimiyle paralel olarak mitolojilerdeki tan-
rilarin ve yari tanrilarin kaynagi olarak degerlendirir:

“Cinler mitolojilerdeki dev ve yar1 tanr1 dykiilerinin kaynagiydilar.
Sonra ne olmussa giigten diismiisler ve asagilik insanlarla karigarak
yeryliziinden silinmislerdi.” (Metros, s. 645).

Ayse Duvarci’ya gore cinlerin en 6nemli 6zelliklerinden birisi, bir anda
ortaya ¢ikip aniden kaybolmalaridir. Evlere anahtar deliginden, bacadan, kapi
altlarindan siiziiliip girebilirler. Kendilerini gesitli kiliklarda gosterirlerken bazen
de varliklarin kilitli kapilar1 agmak, esyalarin yerlerini degistirmek gibi cesitli
sekillerde belli ederler.”’ “Cinler/iyi saatte olsunlar” inanci, Sadik Yemni’nin ro-
manlarinda en ¢ok kullandig1 halk kiiltiirii unsurlarindan biridir. Yemni, cinlere
gerek dini kitaplara gerekse halk arasinda yaygin olan ve “iyi saatte olsunlar”
seklinde de ifade edilen cin inancina atiflarla yer verir. Agriyan, cinlerin en ¢ok
kullanildig1 romandir. Ciinkii romanda, diinyadaki diizenin bozulmasiyla beraber
etrafta insanlar disinda cinler de dolagmaya baglar. Bu cinler, tipki insanlar gibi
giinliik hayatin icerisinde bozulmus diinya diizeninin bir simgesi olarak yer alir-
lar ve insanlara goriinerek onlarin hayatlarini alt iist ederler:

“Sarp hemen saginda duran Ela’nin elini tuttu. Kadinin yiizii bem-
beyaz olmustu. Yiiziine bakinca ‘sakin ol” anlaminda bir isaret yapti
ve, “Ben cinleri ve insanlar yalnizca bana ibadet etsinler diye yarat-
tim.” diye fisildadi kulagma.” (Agriyan, s. 144).

Yatir da cinlerin yer verildigi romanlardandir. Yatirli eve tagiman Avukat
Tarik, eve gelen “iyi saatte olsunlar” nedeniyle ailesiyle beraber evden ayrilir.
Yatirli evin bodrumundaki parlak tasa dokunan ve kendini yanindakilerle bera-
ber izmir’in paralel bir evrendeki kopyasi olan izmirella’da bulan Sarp, oradaki
varliklarin insan degil cin oldugunu fark eder. Cin, burada “cean” ve “iyi saatte
olsunlar” seklinde de ifade edilir:

“Sarp’in iyisaatteolsunlardlgeri teshisi basmisti aninda. Izmirella-
lilar insan degildiler. ... Adamin goézlerini goriince Sarp’in biitiin
hazirligima ragmen nutku tutuldu. Her seyiyle insan gozii olan bir
organin bu denli insan dis1 mana sagabilmesi olaganiistiiydii. Gozler
icinden gecilerek baska alemlere agilan doner kapilardilar sanki.”
(Yatir, s. 542-543).

“ “Hizir Arif kim?’

47 Ayse Duvarct, “Tiirklerde Tabiat Ustii Varliklar ve Bunlarla lgili Kabuller, inanmalar, Uygulamalar”, Bilig,
S. 32, Kis 2005, s. 132.



18  Seda Aksiit Cobanoglu / Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi Cilt / Say1 LV

‘O bir Cean. Bizim gibi.” “ (Yatir, s. 544).

“Iyi saatte olsunlarmn ziyareti nedeniyle yatirli evden apar topar tasi-
nan avukat da ayni kaba ait sekerlemeydi.” (Yatir, s. 606).

Ote Yer’de de iyi saatte olsunlar seklinde yer alan cinlerin diger romanlar-
da oldugu gibi atesten yaratilmig olduguna atif s6z konusudur. Olumsuz ve yikici
ozellikleriyle 6n plana ¢ikarilan cinler, 6zellikle Ote Yer 'de halk arasinda yaygin
olan ve “diigiiniiliince veya zikredilince gelen ve iizerine gidilmemesi gereken iyi
saatte olsunlar” inanciyla paralel olarak konumlanir:

“Iginden Oya’ya sovmeye baslamigti. Onun yiiziinden bir ‘Iyi saatte
olsunlar’la burun burunaydi simdi. Diig bir tuzakti. Sarp belanin tam
gdbegindeydi simdi. Yogun diisiinmek yiiziinden.” (Ote Yer, s. 98).

Sadik Yemni, eserlerinde cinlere ¢cok fazla yer verdigi i¢in romanlardaki
kisilerin de cinlerle temas halinde oldugu, onlar1 gordiigii, onlarla konustugu,
hatta ayni1 evde yasadig1 goriiliir. Agrryan roman1 bu bakimdan ¢ok zengin 6r-
neklerle doludur. Diinyadaki diizen bozulur ve diinya, cinlerin istilasina ugrar.
Romandaki karakterler de diinyadaki diizeni bozan bu varliklarin cin oldugunu
fark ederler. Cinler, romanda ¢esitli 6zel isimlerle birer roman karakteri olarak da
yer alirlar ve insanlarla beraber ev ve is hayatinda aktif rol alarak yasarlar. S6z
gelimi, Nesrin’in babasinin cenaze tdrenini cinler gerceklestirir. Ozellikle yer al-
tindan ¢ikan pinarlar, gézeler ve kaynaklar veya su baslari, yer altindaki ruhlarin
disar1 gikmasi i¢in bir gegis islevi goriir. Bu anlamda halk arasinda cinlerin sudan
geldigi inanci vardir. Onlarin cin oldugu ve halk arasinda yaygin olan cinin sudan
geldigi inancinin romana yansimasi, cinin oldugu yerden ge¢mekte olan yagli bir
teyzenin sozlerinden anlagilir:

.... En 6nde sol ayag1 aksayarak yiirliyen yaslica bir teyze, ‘Sudan
geldiler, sudan geldiler iyi saatte olasicalar!” diye bagirmaktaydi.”
(Agriyan, s. 337-338).

Sadik Yemni’nin Agriyan romaninda Sarp ve ekibinin Asalkent adi verilen
yerde bir cinle karsilastiklarina ve onunla temas ettiklerine yer verilir. Bu cin,
“bulutumsu/dumanimsi1” bir nesne olarak tasvir edilir. Romanin sonlarina dog-
ru diinyadaki diizenin hepten bozulmasiyla cinler her yerde insanlarin karsisina
¢ikar ve gilindelik hayatin icinde yer alir. Bu varliklarin cin oldugu, Kur’an’da-
ki cinlerin atesten yaratildigiyla ilgili ayetlere de atiflar yapilarak okurlara ifade
edilir ve halk inanclar1 dogrultusunda kendilerinden “iyi saatte olsunlar” seklinde
bahsedilir. Romanda normal sartlarda cinlerin bir anda goriiniip kaybolma gibi
bir 6zellige sahip oldugu belirtilirken bu varliklarin giindelik hayatin igerisinde
uzun siire yer almalar1 ve kendilerini insanlara gostermeleri yeni bir durum olarak
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ifade edilir. Yazarin burada, cinlerle ilgili olarak sézlii kiiltiir ortaminda edinmis
oldugu bilgileri romaninda kendi muhayyilesinden hareketle degistirmis ve do-
niistiirmiis oldugu sdylenebilir:

“Televizyon ekranindan ¢ikan dumanimsi bir sey iizerlerine gelmis,
degme noktasina kadar yaklasinca ¢oziillip gitmisti. ...Odada bir cin
varsa o bulutumsu seyden bagkasi olamazdi.” (Agriyan, s. 145).

“Bir sey sirtina hafifce dokununca irkildi. Hah, geldiler. Iyi saatte
olasicalar. Fatos’un laflarina aldirmadan arkasina bakti, bir sey go-
remedi. Helga yiizii aynaya c¢evrik durumda diislincelere dalmusti.
Ikinci minik dokunma bir yanilsama olasiligin1 kaldirmist: ortadan.
Arkasinda bir sey géremiyordu. Tam Helga’ya seslenecegi sirada
kadinin irkilerek once arkasina sonra da ona baktigini gordii.

‘Hissettin mi sen de?’
Sarigin kadin bagini salladi. ‘Ne bunlar ya?” “ (Agriyan, s. 444).

Yukarida bahsi gegen olaylar, romanda “cin ¢carpmasi1” olarak degil, “cinin
nefes borusunu etkilemesi” seklinde geger. Cin ¢arpmasinin fiziksel ve zihinsel
hastaliklara neden oldugu halk arasinda yaygin olan inanislardan biridir. Ag1z
egilmesi, goz sasilasmasi, felg gecirme, dil tutulmasi, psikolojik dengesizlik gibi
rahatsizliklarin ve hatta bazen dliimlerin cin ¢arpmasi sonucunda meydana gel-
digine inanilir.*8. 4griyan’da Sarp ve ekibinin karsi karsiya geldigi cinler, “bu-
lutumsu madde” olarak tasvir edilir. Vanecca’nin iizerine giden cin, onun nefes
yollarmi etkiler ve kadin bogulur gibi sesler ¢ikarir. Bunun bir nevi cin ¢arpmasi
oldugu disiiniilebilir:

“Hisirtiyla birlikte, ilk ziyaret ettikleri evde gordiiklerine benzer
bulutumsu madde iizerlerine geldi. Vanecca, ‘Arkon kutuyu elin-
den at,” diye bagirirken Aylica’nin tabancasina davrandigini gordii.
Bulutumsu madde Vanecca’nin nefes yollarini etkilemis olmaliydi.
Kadin bogulur gibi sesler ¢ikarmaya baslamisti.” (Agriyan, s. 152).

Halk inanglarinda cinler, ¢cogunlukla kirsal kesimlerde bir diigiin atmos-
ferinde davul ve zurna sesleri esliginde insanlara suretlerini gostermeseler de
varliklarmi hissettirirler.** Yafzr romanindaki Mustafa’ya da bodrumdaki parlak
tasa dokunduktan sonra tef sesleri esliginde gelen ve sadece konusma seslerini
duyuran varliklar musallat olur. Bu varliklarin tasallutundan sonra Mustafa, istem
dis1 olarak sagma davraniglarda bulunur ve cinayet isleme noktasina kadar gel-

* Fuzuli Bayat, Tiirk Mitolojik Sistemi, C. 2, Otiiken Yaynlari, Istanbul 2007, s. 285.
49 Ozkul Cobanoglu, Tiirk Halk Kiiltiiriinde Memoratlar ve Halk Inanglart, s. 97.
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mek iizereyken yatirli evin gizeminin ¢oziilmesiyle bu varliklarin tasallutundan
kurtulur. Dolayistyla yazar, romaninda tef sesleri esliginde bir kimseye musallat
olan varliklara yer vererek bir halk inancin1 giincellemistir.

2.2.1. Cinlerle ilgili Memoratlar
2.2.1.1. Memoratlar

Memorat koken olarak Latince “hatirlama, hatirlayan” anlamlarina gelen
“memor” kelimesinden tiiremis ve dnce Fransizcaya, daha sonra Ingilizceye girmis-
tir.”* Halk bilimsel bir terim olarak memoratlar, yasanan olaganiistii bir tecriibenin
onu yasayan veya yasayan kisiden dinleyen biri tarafindan anlatilmasiyla olugan
hikayelerdir. Memorat, A Dictionary of English Folklore’da soyle tanimlanmistir:

“Anlatan kisinin kendi geleneksel inanglar1 ¢ergevesinde yorumla-
dig1 ve olaganiistii bir varlikla nasil bizzat karsi karsiya kaldigini
veya paranormal bir olay1 nasil tecriibe ettigini agiklayan anlatilar
icin kullanilan teknik bir terimdir. Hepsi olmasa da bazi uzmanlar,
bu terimi tecriibeyi yasayan kisinin yakin akrabalar1 veya arkadasla-
rin1 da kapsayacak sekilde genisletirler. Bu anlatilar, bir inancin ve
onun duygusal veya sosyal etkilerinin giincelligini gosteren miilkem-
mel kanitlardir ancak efsanelere kiyasla daha az derlenmislerdir.”!

Bu tanima gore memorat, tamamen kisisel ve olaganiistii nitelikteki bir tec-
riibeyi aktaran bir anlat1 tiiriidiir. Ozkul Cobanoglu da Kvideland’m “Tabiatiistii
ferdi bir tecriibenin yasayan veya ondan dinlemis birisi tarafindan anlatilan sahsa
bagli hikaye™? seklindeki tanimini kabul etmistir.

2.2.1.2. Cinlerle Tlgili Olarak Romanlarda Ge¢en Memoratlar

Tiirk halk kiilttiriinde cinlerle ilgili olarak anlatilan memoratlara gore, cin-
lerin ayaklar1 ve elleri terstir. Hamam, tuvalet, degirmen, kirsal alan gibi yer-
lerde veya herhangi bir 1ss1z yerde ¢ogunlukla davul ve zurna sesleri esliginde,
insanlara kimi zaman tanidiklar1 birinin kiliginda goriinerek onlar1 korkuturlar.
Kendilerini kizdiran kisiyi ¢arparlar veya baska bir sekilde cezalandirirlar. Ev-
lerde veya tenha yerlerde oyun oynarlar. Cinler tarafindan sahiplenilmis yerle-
re destursuz girenlere musallat olurlar. Evlenecekleri insan1 se¢ip ¢oluk ¢ocuga
karisirlar. Evlenmek istedikleri kisi bunu istemezse onu cezalandirirlar. Buluga
ermemis yesil gozlii ve sarigin bir kiz ¢cocugunu i¢ine okunmus su konulan bir

0 “Memory”, Oxford English Dictionary, (Cevrimigi), http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/
memory, 13.04.2015.

St “Memorate”, A Dictionary of English Folklore, (Cevrimigi), http://www.oxfordreference.com/view/10.1093/
acref/9780198607663.001.0001/acref-9780198607663-e-668 ?rskey=op8yZa&result=668, 13.04.2015.

52 Ozkul Cobanoglu, Tiirk Halk Kiiltiiriinde Memoratlar ve Halk Inanglart, s. 22.
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kaba baktirarak®® ve diger usullerle iletisim kurup kayiplar1 bulabilir, suglulart
belirleyebilir, kiisleri baristirabilir, insanlar birbirine diisman edebilir, hastalari
iyi edebilir ve cinlerin musallat oldugu insanlar1 onlardan kurtarabilirler. Cinler,
insanlarla iyi iligkiler de kurabilirler. Kendilerine yardim edenlere ve goniillerini
hos edenlere miikafat verdiklerine inanilir. Bu miikafatlardan en ¢ok adi gegen
nesneler sogan ve sarimsak kabuklar1 olup bunlar eve gotiiriildiiglinde altin ve
giimis para olurlar.>*

Sadik Yemni’nin eserlerinde en ¢ok yer verdigi halk kiiltiirii unsurlarinin
basinda cinler ve cinlerle ilgili geler gelmektedir. Yazar, ¢ocuklugunda dahil
oldugu sozlii kiiltiir ortaminin, 6zellikle anneannesi ve arkadaslarinin anlattikla-
rinin ve bizzat kendi tecriibelerinin etkisiyle hemen her romaninda cinlerle ilgili
konular1 iglemistir. Kendisiyle yaptigimiz goriismede yazar, cinlerle yasadigi bir
tecriibeyi de aktarmistir. Yazardan derledigimiz memorata gore, kendisi ve bes
arkadas1 yakan top oynarken yazarin sol tarafindan ufak tefek bir kadin gegmis.
Yazarm topu arkadagina atmasina ragmen top, kadini baldirindan vurmus ve ayni
durum {i¢ kez yasanmig. Daha sonra birden kendilerine gelmisler ve kadin ile
topun ortalikta olmadigini fark etmisler. ikisini de aramiglar fakat bulamamis-
lar. Higbiri kadinin yiizlinii hatirlayamamais. Yazar, yirmi sene sonra bu tecriibeyi
beraber yasadig1 arkadaslarindan biriyle karsilagmis ve arkadagi da kendisine bu
olay1 unutmadigini belirtmis.*

Yazar, yukarida gegen olaya Muska romaninda yer vermis ve kendi bagin-
dan ge¢mis olan bu olay1 Muska’da “alter egom™° olarak nitelendirdigi Sarp adli
karakter tecriibe etmistir. Yazara, cinlerle ilgili olarak yasadig1 diger tecriibeleri
de sordugumuzda bu konuya daha fazla girmek istemedigini dile getirmistir. Ro-
manda memorattaki bu kadinin “iyi saatte olsunlar” takimindan oldugu belirtil-
mistir:

“ ‘Onun bu diinyada ne evi var, ne de evine misafir olabilecegi biri.

Sarp’in sisledigi kadin ‘iyi saatte olsunlar’ takimindan.’

Sarp iyi saatte olsunlarin diissel dostlarindan farkli oldugunu bili-
yordu. Bazen ¢ok tehlikeli olabileceklerini de. Bu konuda simdiye
kadar sayisiz 6ykii dinlemisti. Hemen hepsi de insanlar1 nasil ¢arp-

3 Muska’da kendisine bilyii yapilmis ve bu yiizden 6liimciil bir hastaliga yakalanmis olan Necla’y1 kurtarmak
i¢in heniiz buluga ermemis olan Sarp, anneannesi tarafindan onu kurtarmak igin gorevlendirilir ve kotii cinle
miicadele ederek Necla’ya yapilmis olan sabun biiyiistinii bozar. Sadik Yemni, bu olay1 ¢ocuklugunda bizzat
yasadigini kendisiyle yaptigimiz roportajda anlatmistir.

s+ Ozkul Cobanoglu, Tiirk Halk Kiiltiiriinde Memoratlar ve Halk Inanglar, s. 85-115.

55 Sadik Yemni ile 18.01.2014 tarihinde Istanbul’da tarafimizdan yapilan goriismeden alinmugtir. Yaptigimiz
goriismenin ses kaydi, kisisel arsivimizdedir.

56 Alter ego: Ikinci benlik, 6teki benlik (“Alter ego”, Collins English Dictionary, Cevrimigi, http:/dictionary.
reference.com/browse/alter+ego?s=t, 13.04.2015.)
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tiklar1 lizerineydi. Korkardi onlardan. Gene de merak belasi yiiziin-
den bu yaratiklarla ilgili her seyi bilmek istiyordu.

‘0 kadin cin miydi yani?’ diye sordu.” (Muska, s. 210).

Yazarin ¢ocuklugunda yasadigi bu tecriibeyi romanina almasi, romanda
hakkinda pek ¢ok anlati dinledigi iyi saatte olsunlarla ilgili tiim bilgileri elde
etmek istedigini belirtmesi ¢ok 6nemlidir. Ciinkii bu durumdan hareketle yaza-
rin; ¢ocuklugunda sozlii kiiltiir ortaminda ¢esitli olaganiistii varliklar hakkinda
dinledigi anlatilarin onu ¢ok etkiledigi ve bu yiizden de romanlarina dahil ettigi
diisiintilebilir. Dolayisiyla sozlii kiiltiiriin giiniimiiz romanlarinin sekillenmesinde
son derece 6nemli bir role sahip oldugu ve bu romanlar i¢in zengin bir kaynak
mahiyetinde oldugu sdylenebilir.

Yine Muska’da gegen bir baska memorat, Sarp’m arkadasi Esma’nin gor-
diigii bir cinle ilgilidir. Esma’ya goriinen bu “iyi saatte olsunlar”, gévdesinin alt
tarafi insan, Ust tarafi dev bir kelebek olan bir yaratik seklinde tasvir edilir ve
bunlarin gergekten var oldugu vurgulanir:

“Esma dehsetle gordiigii seyin ne olabilecegini ¢éziimlemeye caligi-
yordu. Belden asagisi siyah bir pantolon giymis bir adamdi. Belden
yukarisiysa dev bir kelebekti. Kahverengi bir zemin tizerinde ¢esitli
renklerden olugma desenlerin siisledigi kanatlar1 yarim metre kadar
biiyiikliigiindeydi. En korkuncu da gozlerinin duyargalarinin ucunda
olmasiydi.

... Esma bu gordiigii seyin sozii ¢cok edilen ‘iyi saatte olsunlar’ ale-
minden biri oldugunu anlamisti. Demek gercekten varlardi.” (Mus-
ka, s. 312-313).

Agriyan romani da cin inanciyla alakali ¢esitli unsurlarin yer aldigi ro-
manlardandir. Romanin bagkarakterlerinden Ela’nin cinlerle ilgili tecriibeleri ¢o-
cukluguna dayanir. Romanda ¢ocuklugunda Ela’y1 ziyarete gelip ona masallar
anlatan ve Ela geng kiz olunca bir daha goriinmeyen bir “cin nine”den bahseden
bir memorata yer verilir. Buradaki cin, iyi huylu bir cindir ve yash kadin kiligin-
dadir. Sadik Yemni’nin bu memoratta hem masal anlatma gelenegine yer vermesi
hem de bu gelenegin tastyiciligini bir cine atfetmesi, Ela’nin anne ve babasinin
da bu cinin varligina inanmasi, yazarin halk kiiltiirine ait unsurlar1 romanlarinda
hayal giicili dogrultusunda nasil sentezledigini gdstermesi bakimindan 6nemlidir:

“Onu Haslett’e getiren iki kiz iyi huylu cinlerdi. Cinlerle temas ko-
nusunda deneyimliydi. Biitiin ¢cocuklugu sirasinda kendine masal
anlatan, torunu gibi seven bir cin ninesi olmustu. Annesi ve rahmetli
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babasi bunu bilirler ve hatta inanirlardi. Ciinkii okuma yazma bil-
medigi sirada o nineden naklen anlattig1 masallar televizyon dahil
hicbir yerden 6grenmesi miimkiin degildi. Bacaklarinin arasinda ilk
kan belirdikten sonra o uzun bembeyaz sacli, kirisik yiizlii ihtiyar
kadin1 bir daha gérmez olmustu. Bir bagka ¢ocuk bulmustu kendine
herhalde.” (4grryan, s. 109).

Cinlerin kendine has hayat sahalar1 vardir. Cinlerin toplandiklari, bulun-
duklar1 veya insanlara goriiniip ¢esitli sekillerde onlarla temas kurduklarina ina-
nilan bu tiir yerlerin ortak 6zelligi karanlik, iicra ve goriisiin zor oldugu yerler ol-
malaridir. Ayrica cinlerin insanlarla ayni mekanlar1 paylastiklarina dair bir inanig
da mevcuttur.”” “Cinli/perili evler” olarak adlandirilan yerler, bu inanigtan kay-
naklanan mekéanlardir. Cinlerin bazi evlerde veya tenha yerlerde oyun oynadigina
inanilir. Onlarm sahiplendigi, “huylu” veya “cinli” denilen mekéanlara destursuz
girenler veya oturanlar, cinler tarafindan cezalandirilirlar.

Sadik Yemni’nin romanlarinda da halk arasinda yaygin olan cinli ve perili
evlere dair inanislardan da so6z edilir. S6z gelimi Yatir’da, bununla ilgili bir me-
morat mevcuttur. Yazarin ¢ocuklugunda yasadigi muhitte duydugu ve anneanne-
sinden dinledigi cinli-perili evlerle ilgili memoratlar1 romanlarina dahil etmesi,
onun hayal giiciliniin temellerinin sozlii kiiltiir gelenegine dayandiginin gostergesi
olarak kabul edilebilir. Romanda bu tiirden bir evde ¢esitli konugma ve ayak ses-
lerinin duyuldugu, evlerdeki iyi saatte olsunlarin her daim insanlara rahatsizlik
verip onlar1 korkuttuklarina yer verilirken bu varliklari ¢ok fazla diisiinmenin ya
da zikretmenin onlar1 ¢agiracagi inancina da vurgu yapilir:

“Carsida, ¢igeke¢inin yanindaki cinli perili diye {inlenmis eski evde
oturan uzak bir akrabasi vardi. Kocasi ig kazasinda 6len kadin, bag-
lanan azicik maagla geginebilmek i¢in orada oturmak zorunda kal-
mist1. Bir kere ziyaretlerine gitmisti. Kadin gece evde konugmalar,
ayak sesleri falan duydugunu anlatmisti. Bu yiizden ¢oluk cocuk
dort odali evin bir odasinda yatmaktaydilar.” (Yatir, s. 301).

Sonug¢

Edebi bir tiir olarak fantastik, hem doguda hem de batida mitolojik koken-
leri de bulunan ¢esitli halk anlatilarindan ve halk kiiltiirii unsurlarindan beslen-
mistir. Giilseren Ozdemir, hsan Oktay Anar romanlari iizerine yaptig1 alisma-
sinda “geleneksel anlati tiirlerinin (Bu tabirle, biitiin insanliga mal olmus sozli
ve yazili tiirler kastedilmektedir.) 6zellikle fantastik 6geler barindirma ve hayal

57 Ozkul Cobanoglu, Tiirk Halk Kiiltiiriinde Memoratlar ve Halk Inanglar, s. 75.
B A.e., s. 104-105.
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giicii ile biiyiiyiip zenginlesme 6zelliklerine vurgu yapmistir. Bu anlamda, bahsi
gecen Ozelliklere sahip olan folklor ve onun genis bir kolu olan halk edebiyati
iiriinleri, fantastik edebiyat i¢in zengin bir kaynak mahiyetindedir. 20. ylizyilin
sonlarindan itibaren bu kaynaktan faydalanarak eser vermeye baslayan Sadik
Yemni, romanlarinda halk kiiltiirii ve halk edebiyati unsurlarini kullanmis, bir
yoniiyle bu unsurlarin korunmasinda ve gelecek nesillere aktarilmasinda etkili
olmustur. Yazarin ele alinan hemen her eseri folklorik bir arka plana sahiptir. Co-
cuklugundan itibaren sozli kiiltlir ortaminda yetisen ve halk kiiltiiriinii bilen Sa-
dik Yemni; gocmen ve Bektasi bir aileden gelmesi agisindan hem genetik hem de
kiiltiirel miras tasiyicisidir. Yazarin; bir anlatma enerjisine sahip olmasi, “dogal
meddah” olarak addettigi sozlii kaynaklarin icra ortamlarinda yetismis olmasi,
kendi ifadesiyle “izmir’in kozmopolit zamanlarinda mahalle kiiltiiriinii yasamis
olmas1”, onun edebi kisiligini sekillendiren en 6nemli etkenler arasinda sayilabi-
lir. Bu sebeple onun eserleri hem kendi hayatindan hem de beslendigi s6zlii kiiltiir
gelenegine ait birtakim unsurlardan izler tasir. Yazarin edindigi tiim bu folklorik
malzemeyi eserlerine tagimasindaki en dnemli sebep, sozlii olarak aktarilagelen
bu kiiltiir 6gelerinin teknolojinin gelismesiyle beraber yok olmaya yiiz tutmasi ve
yazarin bunlar1 eserleri vasitastyla kayit altina alarak gelecek nesillere aktarmak
istemesidir. Bu anlamda halk kiiltiirii ve halk edebiyat1 unsurlari, onun roman-
larmin sekillenmesinde son derece onemli bir role sahip olmus ve bu unsurlar,
yazarin romanlar1 i¢in zengin bir kaynak teskil etmistir.

Yazar, halk kiiltiirline dair birikimlerini 6n plana ¢ikardigi Muska, Yatir,
Ote Yer, Agriyan gibi romanlarinda eski Tiirk kiiltiiriine ait halk inanglarina ve
ozellikle de Samanizm’e ait unsurlara ¢cokca yer vermistir. Ozellikle Muska ro-
maninda, yer alan ve evrensel bir tema olan iyinin kotii ile miicadelesi, samanlara
has olaganiistii yeteneklere sahip kahramanin kdtiiciil gii¢lere kars1 egitimi ve on-
larla miicadelesi gibi konularin daha ¢ok Samanizm kaynakli oldugu goriilmek-
tedir. Romanlarda en ¢ok one ¢ikan 6ge, olaganiistii yeteneklere sahip olan kah-
ramanin kotiiciil varliklarla miicadelesidir. Ozellikle yazarmn “alter ego”su olarak
belirttigi “Sarp” karakterinin yer aldigi romanlarda kahramanin samanlara has
ozellikleri olan bir bagka karakterin rehberliginde saman egitimi aldigi, egitim
sirasinda dahil oldugu smavlardan basariyla gegtigi takdirde hayatta kalabildigi
goriilmektedir. Yazarin romanlarindaki bu kurgunun ana kaynagi ise romanlarin-
da da bir karakter olarak yer verdigi anneannesi Cemile Hanim’dan aldig1 egitim
ve bu egitim kapsaminda gercek hayatta da yasadigi sahsi tecriibelerdir. Yazar
kendi hayatindaki bu tecriibeleri Tiirk kiiltiiriiniin temel unsurlarindan biri olan
Samanizm’le bagdastirarak romanlarini kurgulamis, dolayisiyla Samanizm’e ait
pek ¢cok unsuru romanlarinda ele almistir.

9 Giilseren Ozdemir, [hsan Oktay Anar 1n Romanlart, Gece Kitaplig1, Ankara 2014, s. 427.
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Halk inanglar arasinda “cinlerle ilgili” olanlar, yazarin en ¢ok yer verdigi
inanglardir. Yazarin romanlarinda yer alan kotiiciil giiclerin biiylik cogunlugunu
cinler ve cinlere benzer varliklar olusturmaktadir. Bu baglamda roman karakter-
lerinin cinlerle nasil miicadele ettigi, cinlerle ilgili halk inang¢lar1 ve onlardan kur-
tulmak i¢in yapilmasi gereken pratikler gibi pek ¢ok folklorik bilgi Yemni’nin ro-
manlarinda yer almaktadir. Yazar ¢ocukluk yillarinda olaganiistii varliklarla ilgili
ozellikle anneannesi Cemile Hanim’dan sayisiz memorat dinledigini belirtmistir.
Cocuklugunda icinde yetistigi sozli kiiltiir ortaminda dinledigi bu anlatilar yazari
derinden etkilemistir. Zira romanlarda en ¢ok yer verilen anlat1 tiirii de cinlerle
ilgili memoratlardir. Bu nedenle yazarin hemen hemen tiim romanlarinda gorii-
len cinlerle ilgili halk inanc1 unsurlari, Sadik Yemni’nin romanlarinin mahiyetini
belirleyen temel 6zelliklerden biri olmustur. Yazar, bu inanglari romanlari araci-
ligryla ve kimi zaman degistirerek/doniistiirerek giiniimiize intikal ettirmistir. Bu
durumdan hareketle halk kiiltiiriiniin gliniimiiz fantastik romanlarinin sekillen-
mesinde son derece dnemli bir role sahip oldugunu ve bu romanlar i¢in zengin bir
kaynak teskil ettigini sdyleyebiliriz.
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