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Sait Faik Abasiyanik’in “Hist, Hist!...” adl1 6ykiisiinii inceledigimiz
bu makalede, metnin omurgasini olusturan “hist!” sesinin dis diinyadaki
herhangi bir nesneden degil dogrudan dogruya yazarin i¢inden geldigini;
giindelik hayatinda en temel ihtiyaglarini bile karsilamakta giicliik ¢geken
yazarin, Oykiisiinii aglik ve parasizligin yol agtigi olumsuz diisiincelerle
toplumsal hayatin dayattig1 ahlaki degerler arasinda sikigan bir insanin i¢
catigkilarini sergilemek iizere kurguladigini; dolayisiyla kendi hayat yolcu-
lugunun bir egretilemesi olan bu dykiide, toplumsal hayatin biitiin kepaze-
liklerine ragmen insanin ancak ahlaki degerlere bagli kaldig siirece adam
olabilecegini vurguladigini ve nihayet ne denli zorlanirsa zorlansin yaygin
kanaatin aksine bu dykiiden bir “yagama sevinci” ¢ikarmanin miimkiin ola-
mayacagini iddia ediyoruz.
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ABSTRACT

In this article, we have analysed Sait Faik’s short story titled as
“Hist, Hist!...” and detected the function and the true nature of the voice
“hist” which underlie the story. Then we have determined that this voice
does not come from anything in the outside world but directly from within
the writer himself. And we have established that the writer, who had had
difficuly in meeting the most basic needs of daily life, had written that story
to lay bare the inner conflicts of a man who had been entrapped between the
negative thoughts resulting from hunger and pennilessness and the moral
values which the society imposes. We have concluded that it is impossible
to deduct a “joy of living” from this short story which constitutes a meta-
phor of the writers own life and emphasizes that a man could be a respon-
sible member of society only if he abides by the moral values despite all
ignominies of life.
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Giris

Sait Faik’in “Hist, Higt!...”! 6ykiisiinden bahseden ¢esitli kaynaklar, 6y-
kiiye adin1 veren ve anlati boyunca siirekli tekrarlanan “hist” sesinden zorlama
bir “yasama sevinci” ¢ikarmakta® ve bu ¢ikarimlarini da metnin sonunda yer alan
“Nereden gelirse gelsin daglardan, kuslardan, denizden, insandan, hayvandan,
ottan, bocekten, gicekten. Gelsin de nereden gelirse gelsin!... Bir hist sesi gelmedi
mi fena. Geldikten sonra yasasin ¢igekler, bocekler, insanogullari...” ifadesine
dayandirmaktadirlar! Metnin niyetini ve hatta okur merkezli kuramlarin okura
sundugu varsayilan biitiin yorum ve asirt yorum imkanlarini1 da asan bu ¢ikar-
sama, Oyle goriiniiyor ki kurgunun omurgasini olusturan “hist” sesinin nereden
ve nigin geldigini duyamamaktan kaynaklanan ve metnin s6ylemiyle® de higbir
alakas1 olmayan bir uydurmadir. Ciinkii sozliiklerde “Hey, bana bak, sana soylii-
yorum!” anlamina gelen ve sadece dikkat ¢ekme iglevi géren “higt” sesinden bir
“yasama sevinci” ¢ikarmak, ne kadar zorlanirsa zorlansin ne dykiiniin sdylem
cercevesine sigmakta ne de Tiirkcenin dil mantiga uymaktadir! isin daha da
fenasi, boyle bir toptanct ve nakilci yaklagimla Sait Faik’in en bilindik ve en
kuvvetli 6ykiilerinden birinin bir “hist” sesiyle ayartilmasi, ddeta bir haz metaina
dondstiiriliip siradanlastirilmasi ve maalesef farkina varmaksizin degersizles-
tirilmis olmasidir! Bu bakimdan burada yazarin verdigi ipuglarimi takip ederek
metnin niyetini okumaya ve dolayisiyla “hist” sesinin nereden ve nigin geldigini
anlamaya calisacagiz.

Oncelikle yukarida da belirttigimiz gibi “hist” iinleminin tek islevinin dik-
kat ¢ekmek oldugunu, sadece Tiirk¢cede degil diger diinya dillerinde de ayni1 bi-
cimde kullamldigini ve 6zellikle Ingilizce’de “hist” seklinde yazilan bu edatin
Tiirkce “hist” edatina hem ses (gosteren) hem de sozciik (gosterge) olarak ¢ok
benzedigini belirtmek gerekir. Bu yiizden kulagimiza bir “hist” sesi calindiginda
ister istemez dikkat kesilir, sesin bize yonelik olup olmadigini anlamaya calisi-
r1iz. Bunun i¢in evvela sesin geldigi yonii tayin etmemiz ve kaynagini bulmamiz
gerekir. Ciinkii sesin bize mi yoksa baskalarina m1 yonelik oldugunu anlamamiz
ancak kaynagini buldugumuz anda gerceklesir ki bu sirada islevini tamamlamis
olan “hist” sesi de aradan cekilmis ve bizi sahibiyle bulusturmus olur. Bu bu-
lusma aninda “hist” sesinin mahiyetiyle yiizlesir ve herhangi bir seye kars1 uya-
rilmak m1 yahut herhangi bir seyle ayartilmak mi istendigimizi ancak o zaman

! Sait Faik Abasiyanik, “Hist, Hist!...”, Alemdag 'da Var Bir Yilan, Istanbul: YK, 2002, s. 65-68.

2 Bk., Aksit Goktiirk, “Okumak, Yorumlamak”, Cagdas Elestiri, Y1l: 3, Say1: 12, Istanbul: Aralik 1984, s. 27;
Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, 17. bs., Istanbul: Iletisim Yaymlari, 1999, s. 268-270; Cevdet
Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikédye ve Roman, C. 111, Istanbul: inkilap Kitabevi, 1990, s. 93; Celal Aslan, Sait
Faik Abastyanik’in Oykiilerinde Kurgu ve Anlatum Teknikleri, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara: 2007, s. 214-220.

3 “Soylem, belirli anlamlarin segilerek alindigi, digerlerinin disarda birakildigi bir tercihler serisidir...” (Bk.
Paul Ricoeur, Yorumlarin Catismasi-Hermenoytik Uzerine Denemeler, (Cev. Hiisamettin Arslan), c. 1, Istanbul:
Paradigma Yayincilik, 2009, s. 98.
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anlariz. Cilinkii dil, s6ylemdeki kullaniminda yerini aldig1 seye dogru yonelmez-
se, bizim gdstergenin temsil ettigi olguyu (gosterileni) bilme imk&nimiz ortadan
kalkacaktir.* Bir bagka deyisle “hist” sesinin sahibi, muhatabinin dikkatini ken-
disine ¢ekinceye kadar devam etmek yahut bundan vazge¢cmek zorundadir. Aksi
halde tipki dykiideki gibi kulagimiza siirekli bir “hist” sesi gelir de biz bu sesin
kaynagimi bulamazsak hem ses islevsiz kalir hem de bizi siirekli bir siiphenin
ve gerilimin i¢ine siiriikler. Bu ise “yasama sevinci” ile degil, olsa olsa belki bir
“yasama 1zdirab1” ile ancak agiklanabilir!...

O halde bu “hist” sesi nereden ve nigin geliyor olabilir? Bunu anlayabil-
mek icin yazarla birlikte evden ¢ikmak, yazarla birlikte yiirimek, sdylediklerini
dikkatle analiz etmek ve 6zellikle “hist” sesine muhatap oldugu anlara ayr bir
ihtimam gostermek gerekecektir.

I. Acaba yazar neye sinirlenmis olabilir?

“Yiriiyordum. Yirlidiik¢ce de agiliyordum. Evden kizgin ¢ikmistim. Bel-
ki de tiras bigagina sinirlenmistim. Olur, olur! Mutlak tirag bigagina sinirlenmis
olacagim.” girizgahiyla basliyor dykii. Bu giristen, yazarin evden ¢ikmadan 6nce
kizgin oldugunu anliyoruz fakat bir insanin dogrudan dogruya tiras bigagina si-
nirlenmesi makul ve mantikli gériinmiiyor bize. Bu yiizden yazarin evden kizgin
¢ikmasinin bambagka bir sebebi veya sebepleri olabilecegini hissediyoruz. Ni-
tekim yazar da “Belki de tirag bigagina sinirlenmisgtim. Olur, olur! Mutlak tirag
bicagina sinirlenmis olacagim.” derken ciimle baglarina yerlestirdigi ve anlamsal
olarak birincisi ihtimal, ikincisi kesinlik arz eden “belki” ve “mutlak” kelime-
leriyle sinirlenme sebebini degil sinirini bosalttig1 veya yansittigi nesneyi dne
¢ikariyor. Bunu fark edince s6z konusu ciimlelerin “Acaba yazar neye sinirlenmis
olabilir?”” sorusunu sordurmak ve 6ykiiyii bu gézle okumaya yonlendirmek iizere
tasarlandigin1 anliyoruz. Boylelikle yazarin sinirlenme sebebini dykiiniin ilerle-
yen boliimlerinde yahut sonunda bulacagimiz diisiincesi ve meraki da uyaniyor
icimizde. Fakat bir sonraki paragrafta sanki dykiiniin girisindeki “Y{irliyordum.
Yiiridiikge de aciliyordum.” ifadesini gerekgelendiren ve ayni zamanda metnin
anlam hélesini alabildigine genisleten bambagka ciimlelerle karsilagiyoruz!

Yazar, “Otlarin yesil olmasi, denizin mavi olmasi, gokyiiziiniin bulutsuz
olmasi, pekala bir meseledir. Kim demis mesele degildir, diye? Budalalik! Ya
yagmur yagsaydi... Ya otlarin yesili mor, ya denizin mavisi kirmizi olsaydi...
Olsaydi o zaman mesele olurdu, iste.” climleleriyle diizenledigi bu paragrafta,
kendisini sinirlendiren sebebe dair herhangi bir ipucu vermedigi gibi tam aksi-
ne bu sebebi 6nemsizlestiren ¢ok daha biiyiik meseleleri tagiyor dykiiniin igine.

4 Paul Ricoeur, Yorum Teorisi: S6ylem ve Arti Anlam, (Cev. Gokhan Yavuz Demir), Istanbul: Paradigma Yayim-
cilik, 2007, s. 29.
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Boylelikle evden kizgin ¢ikmasina yol agan durumun bu meseleler yaninda higbir
onemi olmadig algisin1 yaratarak hem kendisini rahatlatiyor hem de okuyucu-
nun zihnini hayli karmasik ve derin meselelerin igine gekiyor. Zira ilkin 6ykii-
niin baglangicindan buraya kadar siralanan toplam on iki kisa climlede, dokuz
defa “ol-mak”, {i¢ defa da “mesele” kelimesinin tekrarlandigina sahit oluyoruz ki
bu tasarrufun -ilk bakista sanki kakafonik bir {islup problemiymis gibi goriinme
pahasina- metnin kap1 araladig1 varolugsal meselelerin getrefilligini vurgulama-
ya doniik son derece stratejik bir tasarruf oldugu anlasiliyor. Ciinkii ardi ardina
siralanan bu kelimeler, dogrudan dogruya Shakespeare’in Hamlet piyesindeki
“Var olmak ya da olmamak, mesele bu!” dizesini ¢agristirmakta ve bu ¢agrisim,
oykii ile Hamlet piyesi arasinda oylumlu bir diisiinsel korelasyon kurmaktadir.
Bu paragrafta dikkat ¢eken ikinci bir husus da “otlarin yesil olmasi, denizin mavi
olmas1” gibi degismesi halinde doga kanunlarini alt {ist edecek sabit olgularla
dogas1 geregi degiskenlik arz eden tabiat olaylarinin, insan i¢in ayn1 6l¢ekte bi-
rer “mesele” olduklar1 izleniminin uyandirilmasidir! Oysa “otlarin mor, denizin
kirmizi olmas1”, doga kanunlar1 ve dolayisiyla insan hayati bakimindan pekala
bir mesele olabilir ama “gokyiiziiniin bulutlu olmas1” yahut “yagmur yagmas1”
gibi dogal olaylarin ¢ogunlukla aliskanliklarin bigimlendirdigi insan hayati i¢in
aynt tiirden birer “mesele” olabilecegini diistinmek olduk¢a zordur. O halde yazar
siradan bir dogal olasilig1, gerceklesmesi halinde insanlik i¢in ¢ok ciddi sonuglar
dogurma potansiyeline sahip varsayimsal bir olgu ile esleyerek bir yandan alis-
kanliklarimizi sorgulatmay1 hedeflemis diger yandan da 6ykiiniin varlik alanina
cikmasini saglayacak kritik bir tasarrufta bulunmus olmaktadir. Zira yazarin “Ya
yagmur yagsaydi!...” olasiligini, “Ya otlarin rengi mor, denizin mavisi kirmizi
olsaydi!” varsayimiyla esdeger tutmasi, hi¢ kuskusuz yagmurlu bir giinde evden
cikamayacagi, ¢iksa bile oykiiyli mevcut haliyle kurgulama imkani bulamaya-
cagl anlamini da tiretmektedir. Bu ise ¢ok daha biiyiik meselelerin i¢ine dalan
okuyucunun zihninde “Acaba yazar neye sinirlenmis olabilir?” sorusunu yeniden
canlandirma iglevi gérmektedir.

Biitlin bunlardan dolay:1 yazarin alt1 kisa ve basit climleyle yaptig1 giri-
sin hemen Oniine karmasik bir i¢ monolog yontemiyle monte ettigi bu paragraf,
anlatiin baglangiciyla devami arasinda hem teknik hem de anlam bakimindan
rahatsiz edici bir zihinsel gerilim hatt1 yaratmaktadir. Ciinkii okuyucunun zihnini,
evden kizgin ¢ikmasinin sebeplerine yonlendirecek ilk isareti “Cikolata renginde
bir yaprak, ¢agla bademi renkli bir kegi gérdiim.” climlesine kodlayan yazar, bu
climlenin bir ucunu iste bu gerilim hattina tutturup diger ucunu da metnin ana
omurgasini olusturan “hist” sesine baglayarak biitiin bir anlati boyunca okuyucu-
yu tedirgin etmekte ve siipheye diisiirmektedir! Dolayisiyla yazarla yahut anlati-

5 William Shakespeare, Hamlet, (Cev. Biilent Bozkurt), 10. bs., Istanbul: Remzi Kitabevi, 2007, s. 114.
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ciyla dzdeslesen® ve bu yiizden “hist” sesinin muhatabi kendisiymis yanilgisina
diisen her okuyucu, heniiz isin basinda sesin sadece kaynagini aramaya yonelerek
mahiyetini kavrayabilme sansini biisbiitiin kaybedecek ve isin sonunda bu 6ykii-
den “hist” sesiyle hicbir alakasi olmayan bir “yagsama sevinci” ¢ikaracaktir!...”

Oysa dykiide anlatilmak istenen bambagka bir meseledir. Zira yukarida da
belirttigimiz gibi metnin omurgasini olusturan “hist” sesinin ilk duyuldugu clim-
lenin baglamina dikkat ettigimizde, “Cikolata renginde bir yaprak, cagla bademi
renkli bir kegi gordiim.” climlesiyle karsilasiyoruz. Bir bagka deyisle 6ykiideki
ilk “hist” sesi, yazarin yenilmeyecek olan iki ayr1 nesneyi yenilebilir olan iki ayr
nesnenin rengiyle gordiigii anda duyulmaktadir ki bu, yazarin evden kizgin ¢ikma
sebebinin “aglik” ve “parasizlik” oldugunu gostermektedir. Oyle anlagiliyor ki
parasizlik yiiziinden en temel ihtiyaglarini bile karsilamakta giicliik ¢eken yazar,
Oykisiinii aclik ve parasizligin yol agtig1 olumsuz diisiincelerle ahlaki degerler
arasinda sikigsan erdemli bir riihun i¢ catigkilarini sergilemek tlizere kurgulamstir.
Meseleye bu agidan bakinca yazarm “Yirilyordum. Yiiriidiik¢e de agiliyordum.”
climleleriyle basladig1 kir gezintisini ve bu gezinti boyunca goriip isittiklerini,
kendi hayat yolculugunun bir egretilemesi olarak kullandigi anlagilmaktadir. Ni-
tekim yazarin evden ¢ikmasiyla baslayan ve siirekli bir “hist” sesiyle devam eden
Oykiiniin rastgele bir yerde birdenbire kesilmesine ragmen bu sesin dykiiden ba-
gimsiz olarak siirlip gitmesi bunu gostermektedir. Ayrica kirda yiiriirken gordiigii
ilk nesnenin, digerlerinin aksine yazara dogada bulunmayan bir yiyecegi —¢iko-
latayi- ¢cagristirmasi da bu yiizdendir. Eger durum buysa hi¢ kusku yok ki yazar,
bizim dykil boyunca duydugumuz fakat nereden geldigini bulamadigimiz “hist”
sesinin hem islevini hem de mahiyetini bilmekte ve anlatisin1 da buna gore kur-
gulamaktadir. Zira bu ses, disardaki bir varliktan degil dogrudan dogruya yazarin
icinden gelmektedir! Bu yilizden yukarida da belirttigimiz gibi yerine gdre uyarici
yerine gore de ayartici bir mahiyeti olan ve 0ykii boyunca ¢ift yonli isledigini
duydugumuz bu sese yeniden kulak verip hangi anlarda hangi mahiyete biiriindii-
giinii anlamaya ¢alisacagiz.

¢ Kendi hayatimizda bir bigimde iliski i¢inde oldugumuz insanlara ve olaylara dair kendiliginden devreye
giren kisisel kanaatler edinme zorunlulugunun edebi eserler s6z konusu oldugunda devre dist kalmasi ve biitiin
giidiilerin daha bastan itibaren dogrudan dogruya yazar tarafindan belirlenmesi olduk¢a tuhaf bir durumdur.
(Wayne C. Booth, Kurmacanin Retorigi, (Cev. Biilent O. Dogan), istanbul: Metis Yayinlar1, 2012, s. 15 vd.)

7 Sait Faik’in “Diilger Baliginin Oliimii” adl1 6ykiisiiniin bile eninde sonunda bir “yasama sevinci”ne baglan-
mas1 hayli ilging bir durumdur. Ustelik 6ykiiyii tahlil eden Mehmet Kaplan’in bu baglamda ortaya koydugu
ifadeler de oldukga sasirticidir: “Yazar, diilger baliginin 6liimiinde adeta kendi 6liimiinii goriir gibi olur. Hika-
yenin bu kisminda dikkati ¢eken, diilger baligimnin Sliimiinden ¢ok, 6liimiin karanlik 15181 ile daha da pariltili
hale gelen yasama sevincidir. ... Yazar, diilger baliginin 6liimiinii seyrederken onun yasama sevinciyle beraber,
korkusunu da kendi iginde hisseder.” (Bk., Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri, Istanbul: Dergah Yaynlari, 1979,
s.200-201.)
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I1. Cift yonlii “hist!” sarkaci ve yasak meyve

Yazarn yliriiyiis sirasinda duydugu ilk “hist” sesinin, yaprag ¢ikolata, ke-
¢iyi de ¢agla bademi renginde gordiikten sonra ortaya ¢ikmasi, bu sesin “uyarici”
bir mahiyeti oldugunu gostermektedir. Ciinkii aclik ve parasizligin kiskacinda
krvranan yazar, yol iistiinde sik sik rastladig1 bagkalarina ait ¢agla bademlerinden
yemeyi diisiiniir. Fakat tam o sirada iginden gelen ilk hist sesi, yazar1 bu diisiin-
cesinden vaz gecirir. Cagla bademinin burada “yasak meyve” anlamina gelen
sembolik bir karsiligi oldugunu belirtmemiz gerekir. Zira biraz sonra bunu ima
eden yeni bir alegorik sahne ile karsilasacagiz. Yazar, i¢cinden gelen ilk hist se-
sinin ikaziyla bu “yasak meyve”ye uzanmaktan vaz gecmistir ama kurgu geregi
sesin nereden geldigini anlamak iizere doniip baktiginda, yol kenarindaki heniiz
olgunlagsmamis taze devedikenleriyle karabaglar —ki bu bitkileri hayvanlar bile
yemedigi halde- erik lezzetinde goriiniir gozlerine ve dislerini kamastirir. Oysa
bu bitkilerin ne gorsel ne de bir baska agidan erikle hi¢bir benzerlikleri yoktur.
Biraz 6nce duydugu “hist” sesinin etkisiyle muhtemelen yolunun iistiindeki bir
erik agacina, yolda kimsecikler bulunmadig1 i¢in ¢ekinebilecegi hicbir dis etken
de olmamasina ragmen el uzatmay diisiinmez ve yoluna devam eder...

Insanin biitiin moral degerlerini kolaylikla agindirabilen aglik duygusu ek-
seninde, kendi i¢ diinyasindaki ¢atigmay1 bu sekilde yasamaya devam eden ya-
zar, bir ara yolun kenarma oturur ve az Gtesinde otlayan bir esegi seyre dalar.
Bu esegin rengi de ¢agla bademidir! “Otlar1 adeta catirdata gatirdata” yeyisini
seyrederken uzun siiredir miicadele etmeye caligtig1 aglik problemi, sanki yazarin
icinden gelen “hist” sesini bastiracak gibi olur. Bu sirada 6ncekilerden ¢cok daha
giiclii bir sekilde tist iiste ii¢ defa tekrarlanan “hist” sesiyle bir kere daha uyarilir.
Ancak tahammiilii iyice azalan yazar, mahiyeti ne olursa olsun bu sesi artik dinle-
memeyi diisiiniir. Fakat o anda “Birdenbire giinesi, buluta benzemez garip ve sar1
bir sis kaplar. Bir kirli el, esegin ¢agla bademi rengini styirir ve her zamanki havi
dokiilmiis kiil rengi postunu giydirir.” Dis diinyada “birdenbire” meydana gelen
bu garip degisim, bir yoniiyle nefsin arzu ve isteklerini de sembolize eden “aglik”
karsisinda yazarin daha fazla direnemedigini ve insani degerlerinden siyrilmaya
basladigini gostermektedir. Nitekim devaminda “Istedigi kadar hist desin. Isterse
sahici sulu bir dost olsun. Isterse kimseler olmasin, kendi kendime kulagima hist
hist diyen bir divane olayim, ben, aldirmayacagim.” diyen yazar, yolculuk boyun-
ca kendisini siirekli uyaran bu sesi —ki burada “hist” sesinin kendi i¢inden geldi-
gini de ifsa etmektedir- artik dinlememeye karar verir. Hatta daha da ileri giderek
“lyisi mi ben kendim hist hist derim. O zaman tamani tamamina pek hist hist ses-
lenisine benzemeyen, benzemesin diye ugrastigim bir mirildanmadir, tutturdum.”
climlelerinden de anlasilacag: iizere, bu sesi kendi arzu ve isteklerine gore egip
biikmeye baslar! Bu ise dykiiniin ana izlegi bakimindan son derece kritik bir ham-
ledir. Ciinkii insan1 insanliktan gikaran en korkung olgunun, herhangi bir olumsuz
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degere uymak ya da herhangi bir olumlu degere uymamaktan ¢ok, onu kendi nef-
sani arzular1 dogrultusunda degistirip doniistiirmeye ugrasmak oldugunu vurgu-
lamaktadir.! Bunu da yukarida dile getirdigimiz gibi “yasak meyve” sembolizas-
yonuyla ima etmektedir ki dikkat edilirse hemen arkasindan “Birdenbire, 6niimde
bir adamla bir kadin gérdiim. Kalpazankaya yolunu sordular. Ustiindesiniz dedim.
Sanki yol hareket etti. Yiiriimediler. iki adimda benden uzaklastilar.” ciimleleriyle
insanligin en biiylik hikayelerinden birini -Adem ile Havva’nin cennetten kovulma
olaymni- ima eden alegorik bir sahne kurmaktadir. Ciinkii bellegi giincellemenin en
etkin araci olan ima, bir s6zciigiin basitce anlamini1 vermek yerine, bizi o sdzciigiin
yan anlamlaria veya iliskili olabilecegi biitiin bir anlam halesine gotiiriir® ki zaten
“bir metni yorumlamak™ da esasen “sozciikleri yorumlayarak o s6zciiklerin neden
bu seyleri degil de su seyleri yaptigini agiklamak demektir.”!

Oykiiniin yazildig1 donemlerde Burgazada’nin mesk(in bir mahal olma-
yan Kalpazankaya bolgesinde kiiciik bir balik¢r kahvesinden bagka herhangi bir
mekan yoktur. Oyleyse yazar bu mekani bilingli bir sekilde secmis ve “Kalpa-
zankaya” ismindeki “kalpazan” kelimesinin ¢agrisim giiciinden de yararlanmak
istemigtir.!! Zira yalanci, sahtekar, hilekar, diizenbaz gibi anlamlari olan “kalpa-
zan” kelimesinin yazarm tam da “hist” sesini degistirip doniistiirmeye ¢aligtig
bir sirada karsimiza ¢ikmasi bu yiizdendir. Clinkii hatirlanacag {izere Adem ile
Havva, Tanr’nin “hist” sesi yerine seytanin “hist” sesini dinledikleri i¢in “yasak
meyve”’yi yemisler, bunun iizerine dnce ayip yerleri agiga ¢ikmis ve ardindan da
Cennetten kovulmuslardi. Ciinkii seytan onlar1 nefsin en gii¢lii arzusu olan 6lim-
stizliik vaadiyle kandirmist1. Bu olay hem Kitdb-1 Mukaddes’te'? hem de Kur dn-1
Kerim’de" ayrintilardaki bazi farkliliklara ragmen ayni bigimde anlatilmaktadir.
Oyle anlasiliyor ki yazar, kendi icinden gelen bu “hist” seslerini, genel bir insan-
lik hali olarak gerek icinde bulundugu sartlarin icbar1 gerekse daha baska saikler-
le zaman zaman yine kendi nefsine gore degistirip doniistiirmeyi diisiinmiis fakat
her defasinda derhal zihninden uzaklastirmigtir. Zira kendisine Kalpazankaya
yolunu soran adamla kadina “Ustiindesiniz dedim.” ifadesini takiben siraladig

8 Nitekim herhangi bir degerin en temel 6zelligi ya olumluluk ya da olumsuzluktur. Bu ikisinin ortasi yoktur.
(Ortega y Gasset, Tarihsel Bunalim ve Insan, (Cev. Nuriye Giil Isik), 3. bs., Istanbul: Metis Yayinlar1, 2013, s. 95.)
° Yuri Lotman, Diisiinen Diinyalar I¢inde, (Cev. Sabri Giirses), Ankara: Bilgesu Yayinlari, 2012, s. 86.

10 Umberto Eco, Yorum ve Agirt Yorum, (Cev. Kemal Atakay), 5. bs., Istanbul: Can Yayinlari, 2011, s. 40.

11" Zira bir mekéan, hem adi hem de biitiin somut ve soyut unsurlariyla “gesitli cagrisimlara, karmagik génder-
melere ve ikamelere de imkan tamir.” Bk., Henri Lefebvre, Mekdn: Uretmek, (Cev. Isik Ergiiden), Istanbul:
Sel Yayincilik, 2014, s. 245. Ayrica dildeki birlesik yapilarda “sozciikler birbirlerine siki siki yapisacak yerde
birbirlerinden tamamen kopar”, vurguyu kendi iizerlerinde toplar ve “kendi baslarina diisiinmek isterler.” Bk.,
Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast, (Cev. Alp Tiimertekin), istanbul: Ithaki Yaymlari, 2013, s. 257.

12 Kutsal Kitap-Yeni Diinya Cevirisi, “Baslangi¢”, Bolum: 3, Ayet:1-7, Japonya, 2011, s. 9-10. Ayrica bk. Ba-
ti’ya Yon Veren Metinler, (Derleyen: Alev Alatl), Cilt: I, Kapadokya: Kapadokya MYO, 2010, s. 5-8.

13- Adem’in ve esinin cennetten kovulma olay1 Kur dn-1 Kerim’de, Bakara (Ayet: 31-36), A’raf (Ayet: 11-26) ve
Taha (Ayet: 116-123) surelerinde tekrarlanir. Fakat seytanin onlar1 “yasak aga¢”tan yemeleri halinde ya melek-
lerden olacaklar1 ya da 6liimsiiz olacaklari soziiyle kandirmasi, Taha ve A’raf surelerinde gegmektedir.
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“Sanki yol hareket etti. Yiiriimediler. Iki adimda benden uzaklastilar.” ciimleleri
bunu gostermektedir. Adem ile Havva’nin “yasak meyve”yi yedikleri i¢in ayip
yerlerinin kendilerine gdriinmiis olmasi, sembolik olarak yaptiklar1 yanlishigin
farkina vardiklar1 anlamina gelebilir fakat ister “cennet yaprag1” isterse “incir
yaprag1” olsun harici bir ortiiyle ayip yerlerini 6rtme ameliyeleri, hangi acidan
bakilirsa bakilsin kendi ayip ve kusurlarini kendi gozlerinden degil bagkalarinin
gozlerinden saklamaya doniik bir eylemdir. “Her kim bir Miisliiman kardesinin
ayip ve kusurlarini orterse, Allah da kiyamet giiniinde onun ayiplarint orter.”'*
anlamindaki Hadisler de bununla baglantilidir. Fakat bu mesele, edebiyatin bi-
reysel ve toplumsal hastaliklari teshir ve sagaltma sorumlulugu® ile gelisecegi
icin hi¢ kuskusuz bambaska bir tartisma alani1 yaratacaktir. Aslinda “hist” sesiyle
cok yakindan alakali oldugunu diisiindiigiimiiz bu meseleden simdilik sarfina-
zarla yazarin “yasak meyve”ye uzanmay1 diisiindiigiinii fakat bundan vazgectigi
icin bizzat kendi ayip yerlerini degil baskalarinin ayip yerlerini gordiigiinii, ni-
tekim yukarida alintiladigimiz son climlelerin “Koyunlarin arasia yiiziikoyun
uzanmis papazin oglunu gérdiim. Yiiziinden apdal, ¢illi horoza benzer bir mahlik
kalkti. Agzinin salyasini sildi. Kuzuyu bacaklarindan tuttu. Kuzu ile yere yikildi.
Kuzuyu burnundan 6ptii. Papazin oglu ¢irkin, apdal, otuzbirli bir yiizle bakt1.”
seklinde devam etmesinin de bu duruma isaret ettigini belirtelim. “Yasak meyve”
olayinda dikkat ¢ceken en 6nemli ayrintilardan birinin “cinsellik” oldugunu hatir-
larsak yazarin burada nigin “salyali agi1z” yahut “otuzbirli bir yiliz” gibi ifadeler
kullandigin1 anlamak biraz daha kolaylasir. Zira yazar, papazin oglunu papazin
oglu oldugu i¢in degil, muhtemelen o sirada cinsel arzularini sapkin bir bigimde
tatmin ettigini gordiigii i¢in ¢irkin ve aptal bir “mahlik” olarak betimlemektedir.

II1. Yalan ile paranin kiskacinda ahlaki degerler

Oykiiniin bundan sonraki béliimii, aralarindaki konusmalardan agik¢a anla-
sildig1 iizere yazarin yakindan tanidig1 fakat kendisiyle diyaloga girmeden evvel her
nedense tanimadigi siradan bir adammis gibi tanittigi ¢iftci goriiniimlii “bir adam”
—ki diyalogun devaminda bu adamin toplumu sembolize ettigi anlasilir— ve yine
yakindan tanig1 bir bahgivanla olan konusmalar ¢ergevesinde devam etmektedir.

“Bir adam yer belliyordu. Belin demirine basiyor, kirmiziya ¢alan bir top-
rak altini, Giste aktartyordu. -Merhaba hemserim, dedi. -Ooo! Merhaba! Dedim.”
seklinde baglayan bu diyalogda, ilk bakista goze ve kulaga hos gelmeyen rahatsiz
edici birtakim formel deformasyon ve s6zdizim hatalar1 varmis gibi gériinmek-
tedir. Zira Sait Faik gibi bir s6z ustasinin, bu ciimleleri “Belin demirine bastyor,

14 Bu ve benzeri Hadisler icin bk., Bekir Topaloglu, “Gaftr”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt: 13, Istanbul: TDV
Yaynlari, 1996, s. 286-287.
15 Bu konuda genis bilgi i¢in bk., Mihail Mihailovi¢ Bahtin, Sanat ve Sorumluluk, (Cev. Cem Soydemir), istan-
bul: Ayrint1 Yaymlari, 2005.



Bir Oykii, Bir Analiz: Su ‘Hist’ Sesi Nereden Geliyor? 71

kirmiziya calan bir topragin altini iistiine aktariyordu. —-Merhaba hemserim, de-
dim. —Ooo! Merhaba! Dedi.” bi¢iminde diizenlemesi beklenirdi. Fakat boyle bir
s0z dizimi, cimledeki “kirmiz1”, “calan”, “altin1”, “aktariyordu” kelimeleriyle
cagristirtlmak istenen anlami hi¢ kusku yok ki metindeki orijinal ciimle kadar
kolay hissettirmeyecekti. Ciinkii digerleri bir yana, yazarin Tiirkgede “altini tistii-
ne getirmek” gibi deyimsel ifadelerin virgiille ayrilamayacag: kuralini bilmedigi
diisiiniilemeyecegine gore, “altin1” kelimesinin yanina koydugu virgiille, okuyu-
cunun bir anligina da olsa bu kelime {izerinde duraksamasini saglayarak ona dnce
“altin” kelimesini ¢agristirmak, sonra da bu ¢agrisimla yine bilingli bir sekilde
secip siraladig1 diger kelimeler arasinda, insanin ve tabi toplumun bozulmuslu-
guna dair bambagka bir anlamsal bag kurdurmak istedigi anlagilmaktadir.'® Zira
bir edebi yapittaki ses tonu, sdzdizimi, dilbilgisi, noktalama isaretleri ve benzeri
formel unsurlar, anlamin tasiyicilar olmaktan ¢ok ireticileridirler.!” Bunlardan
herhangi birini degistirmek, anlamin kendisini de degistirecegi i¢in bir edebi me-
tindeki her noktalama isareti ayr1 bir dikkati hak etmektedir.'®

Burada karsilastigimiz ikinci bir husus da en azindan geleneklerimize gore
normal olan davranig bigiminin, yolda yiirlimekte olan bir adamin, kendisine gore
daha sabit konumda bulunan bir adama selam vermesi oldugu halde bu diyalogda
tam tersinin cereyan etmesidir. Ancak adeta ¢ok agik ve basit bir hata izlenimi
veren bu sozdizimsel terslik, yukarida belirttigimiz gibi yazarin ¢iktig1 kir gezin-
tisini kendi hayat yolculugu ile 6zdeslestirmek icin yaptig1 bilingli bir tercihtir.
Ayrica bu diyalogdaki ses tonu da insanin toplumdaki yerinin insani ve ahlaki
oOlciitlerle degil sahip oldugu maddi giigle konumlandirildigini vurgulamak iizere
ayarlanmistir ki insani ve ahlaki degerlerin sicaklik ve samimiyete, maddi giiclin
ise sogukluk ve slipheye yakin durdugu bilinen bir husustur. Nitekim diyalogun
devaminda, soguk bir selamlasmadan sonra tekrar isine dalan ve yazarin “hist”
seslerine bir siire aldirmayan adam, sesin iyice hizlanip kuvvetlenmesi iizerine
isteksizce doniip bakar fakat sanki kulaginda sorun varmis da duymuyormus gibi
davranir. Aglik ve parasizligin pengesinde kivrandigim bildigimiz yazarin o ana
kadar ¢ikardig: biitlin “hist” sesleri, iginde yasadig1 toplumun, en temel ihtiyag-
larin1 bile temin etmekten aciz olan insanlara karsi nasil da duyarsiz ve kayitsiz
kaldigini gdsterme islevi goren trajik birer parametredir. Dahas1 muhatabina dog-
rudan yonelttigi “Bu sene enginarlar nasil?”” sorusuna verilen “Iyi degil.” cevabi
ile “Baklay1 ne zaman keseceksin?” sorusuna aldig1 “Daha ister.” cevabi karsi-
sinda, yazarin “Nefes alir gibi” adeta icini ¢ekerek ¢ikardigi “hist” sesi, bu du-

16 Nitekim Orhan Veli de bir yazisinda Sait Faik’in diline dair “Bir ciimlesini anlayabilmek i¢in uzun uzun
diistindiigiim oluyor; ‘Su ciimleyi sdyle kursaydi daha iyi ederdi.” dedigim oluyor. Oluyor ya, bir yandan da
biliyorum onun ileri bir dil anlayisina vardigimni...” demektedir. (Bk., Orhan Veli, “Sait Faik i¢in”, Orhan Ve-
li-Biitiin Yazilar1, 2. bs., Istanbul: Adam Yayinlari, 1995, s. 219-221.)

17 Terry Eagleton, Siir Nasil Okunur, (Cev. Kaya Geng), Istanbul: Agora Kitapligi, 2011, s. 106-107.

18 Terry Eagleton, Edebiyat Nasil Okunur, (Cev. Elif Ersavci), Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2015, s. 54.
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yarsizlig1 vurgulamaktadir. Nitekim diyalogun devaminda muhatabinin “Zati bu
sirada su kulagim agirlasti.” s6zii lizerine yazarin “Bir yikatmali, dedim, benim
de gegenlerde agirlasmisti...” onerisi, Oykiide kendi i¢inden gelen “hist” sesine
duyarsizlagtigi, dahasi bu sesi arzu ve istekleri dogrultusunda degistirip doniis-
tiirmeye ugrastigl anlara bir gondermedir. Bununla beraber yazarin “Cocuklar
nasil?” sorusuna muhatabinin verdigi “Iyiler. Dokuzdu sekiz kaldi. Biliyorsun
dokuzuncunun macerasini ya...” karsiligi, bize dogrudan dogruya “Adi ¢ikmis
dokuza, inmez sekize.” deyisini hatirlatmak i¢indir. Aksi halde yazar dokuzun-
cunun macerasini biliyorsa -ki biliyor- muhatabinin “Dokuzdu sekiz kaldi.” de-
mesinin bir mantig1 yoktur. O halde “Dokuzuncunun maceras1” ifadesi, belli ki
yazarin adinin parasiza ¢ikmis olmasina bir telmihtir.

Bununla beraber biraz sonra duydugu son “hist hist” sesi dolayisiyla bu
defa yakindan tanidig1 Bahgivan’a “Hadi hadi, yakaladim bu sefer seni.” diyen
yazara, bu serzenisin baglamim bilmedigi anlagilan Bah¢ivan’in ani bir refleksle
“Yok vallahi, vallahi daha kesmedim bakla, senden ne diye saklayayim, parasiyla
degil mi?” seklinde verdigi cevap da hem yazarin parasizligini hem de “yemin”,
“yalan” ve “para” arasinda kolaylikla kurulabilen ahlak dis1 ittifaki gostermek
icin diizenlenmistir. Yazarla Bah¢ivan arasindaki bu kisa diyalog, yazarin daha
onceleri Bahgivan’dan “bakla” istedigi fakat yine benzer bir bahaneyle geri ¢ev-
rildigi ve hatta biraz evvel ¢ift¢i goriiniimlii adamla olan konusmasi da g6z dniine
alindiginda, ad1 parasiza yahut ziigiirde ¢ikmis oldugu i¢in bu durumun defaatle
tekerrlir ettigi anlamini liretmektedir. Bu yiizden de Bahgivan’in cevabina ka-
yitsiz gibi goriinen yazarin “Sen degil misin hist hist diyen?” sorusuna karsilik,
Bahgivan’in bu sefer siikiinetle “Ben de duyarim bir ses, amma bulamam nereden
gelir?” seklinde verdigi cevabin da kaza savmak kabilinden yeni bir yalan oldugu
kolaylikla anlagilmaktadir. Zira yazarin bir 6nceki serzenisini, baglamini bilme-
digi halde adeta sug iistiinde yakalanmis bir miicrim gibi telash bir refleksle kar-
silayan Bahg¢ivan’in bdylesine garip bir soru karsisinda vermesi beklenen normal
tepki, yazarin nigin bdyle bir soru sordugunu anlayamamaktan kaynaklanan bir
saskinlik ifadesi olmaliydi!...

Diger 6ykiilerinde de para ile yalani sik sik bir araya getiren yazar!®, para-
nin biitlin insani ve ahlaki degerlerle nasil yer degistirdigini mesela Kumpanya
adl1 uzun Sykiisiindeki “Para higbir zaman insan1 adam etmezdi. Iyisi mi, buldu
mu, yemeliydi. Yoksa bizim bilemeyecegimiz bir goriise, bir ahlaka saplanirdi
insan. Bu ahlédkta yalniz, yalniz para denilen seyi her ne pahasina olursa olsun
kazanmak vardi.® Seref de oydu. Ahlak da oydu. Namus da oydu. Bir bakima,

19 Mesela Sait Faik’in Kumpanya adli 6ykiisiinde “para”, “yalan”, “haklilik/haksizlik” gibi konularla yazarin
bu konular karsisindaki konumuna dair genis bir inceleme igin bk., Ali Serdar, “Sait Faik’te Okurun Ahlaki
Kararsizhig”, Bir Insant Sevmek: Sait Faik, (Yayima Hazirlayan: Sitha Oguzertem), istanbul: Alkim Yayinevi,
2004, s. 147-166.

2 Boyle bir ahlaka sahip olan insanin ahlaki inanigina bakarak bu inanigin daglar1 yerinden oynattigi sylene-
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dogru da: Onunla satin alinmayacak hicbir sey yoktu: Pirlantasindan insanina
kadar.”*! sozleriyle son derece ¢arpici bir bigimde ifade etmektedir.?

IV. Yasama sevinci bu oykiiniin neresinde?

Gel gelelim Oykiiniin sonundaki “Nereden gelirse gelsin daglardan, kuslar-
dan, denizden, insandan, hayvandan, ottan, bocekten, ¢igekten. Gelsin de nereden
gelirse gelsin!... Bir hist sesi gelmedi mi fena. Geldikten sonra yasasin ¢igekler,
bocekler, insanogullari...” paragrafindan da Steden beri yapilageldigi gibi bir
“yasama sevinci” ¢ikarmak miimkiin degildir. Ciinkii bu paragrafta her ne kadar
sesin mutlaka gelmesi gerektigi fakat nereden geldiginin 6nemsiz oldugu anlati-
liyormus gibi goriinse de biraz dikkat edildiginde, sesin gelme ihtimali olan dig
kaynaklarin tek tek siralandigi goriilecektir. Eger sesin kaynaginin degil de biza-
tihi sesin kendisinin 6nemli oldugu anlatilmak istenseydi, ne 6ykiiniin basindan
itibaren bu sesin kaynagini aramaya doniik bir kurgu olusturulur ne de metnin
sonunda sesin gelme ihtimali bulunan nesnel kaynaklar yeniden tek tek siralanir-
di! Zira bu paragraftaki “Bir hist sesi gelmedi mi fena. Geldikten sonra yasasin
cigekler, bocekler, insanogullari...” ifadesi, dogadaki biitiin canli varliklarin ken-
dileri olarak yasayabilmeleri yahut hi¢ degilse hayatta kalabilmeleri i¢in her sey-
den Once insanin adam olmasi 1azim geldigini vurgulamak iizere diizenlenmistir!
Insan eger sosyal hayatin hemen her aninda karsisina ¢ikmas1 muhtemel kepaze-
liklere duyarsiz kalir, bagkalarinin hak ve hukukuna tecaviiz eder, biitiin moral
degerlerini “para” ile degisir, yalan sdyler, giinah1 insana ve dogaya kars1 degil
de Tanr1’ya karsi islenen bir su¢ sayar, daha da kotiisii evrensel ahlak yasalarini
salt kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda egip biiker de iginden yine de bir “hist!” sesi
duymazsa iste o zaman ne boceklerin ne ¢igeklerin ne de insanoglunun yasama
sans1 ve ihtimali kalir! Giindelik hayatinda olumlu ve olumsuz irili ufakli bir siirii
deger yargisina maruz kalan insan, elbette kendi i¢ diinyasinda siirekli ¢atigma
yasayacak ve Oyle ya da boyle bir tercihte bulunacaktir. Bu, kisaca “insanlik hali”
diyebilecegimiz son derece normal bir durumdur. Fakat insan, hem insanligini
hem de dogayi, ancak olumlu degerleri tercih ettigi siirece koruyabilecektir. Ciin-
kii “Her seyin bir ¢aresi vardir. Fakat insan bozuldu mu, bunun ¢aresi yoktur...”?

mez! Ciinkii 0 hicbir zaman yerinden oynatilacak bir dag gérmez! (Henri Bergson, Ahldkin ve Dinin Iki Kayna-
&1, (Cev. M. Mukadder Yakupoglu), Ankara: Dogu Bat1 Yaynlari, 2004, s. 47.)

21 Sait Faik Abastyanik, Kumpanya, istanbul: YKY, 2002, s. 39.

22 Yazara gore paranin ozellikle “geref”, “ahlak” ve “namus” gibi en gliclii manevi degerlerle kolayca yer degis-
tirebilmesi, Georg Simmel’in “para”nin dogast ile “fahiselik”in dogasi arasinda kurdugu paradoksal benzerligi
hatirlatmaktadir. Nitekim paranin “Tam bir kayitsizlikla her tiirlii kullanima miisait olusu, kimseye sadik olma-
yis1, kimseyle bag kurmayisi, her tiirlii duygusal bagi dislayan ve onu salt bir ara¢ olarak kullanmaya elverisli
hale getiren katiksiz nesnelligi, parayla fahigelik arasinda hayrete sayan bir benzerlik oldugunu ima eder.” diyen
Simmel, bireysel ve toplumsal hayatta bu iki nesnellikten birinin iyi digerinin kotii olarak gériilmesini sorunsal-
lastirmaktadir. (Bireysellik ve Kiiltiir, Cev. Tuncay Birkan, Istanbul: Metis Yaynlar1, 2009, s. 129-130.)

3 Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste, 2. bs., Istanbul: Dergah Yayinlari, 1988, s. 103-104.
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Sonu¢

Ozetleyecek olursak bu dykiide, bir sabah Burgazada’da ¢iktig1 kir gezin-
tisini esasen kendi hayat yolculugunun bir egretilemesi olarak kurgulayan Sait
Faik, giindelik hayatinda en temel ihtiyaglarini1 bile karsilamakta giigliik ¢eken
bir insanin, aglik ve parasizliktan kaynaklanan birtakim olumsuz diisiincelerle ah-
1aki degerler arasinda yasadigi i¢ catigkilarini, distaki bir objeden degil dogrudan
dogruya kendi i¢inden gelen bir “hist!” sesi ekseninde anlatmakta ve toplumsal
hayatin biitiin rezilliklerine ragmen insanin her ne pahasina olursa olsun ancak
insani ve ahlaki degerlere yaslandig 6l¢iide adam olabilecegini vurgulamaktadir.
Dolayisiyla nereden bakilirsa bakilsin bu 6ykiiden metnin sdylemi ile hicbir ala-
kas1 olmayan bir “yasama sevinci” ¢ikarmak miimkiin gériinmemektedir...
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