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BAKIi AYHAN T.’NiN SiiRi, HiS VE FiKiR DUNYASI
Sinan BAKIR"

(0 Y
Tiirk siiri lizerine arastirmalar yapan kimi akademisyenlerin (Baki Ayhan T.,
Mehmet Narli, Nilay Ozer, Emel Kosar) yayimladiklari siir kitaplariyla da ilgi
odagi haline geldigi goriiliir. Giigli bir siir birikimiyle donanmis bu
akademisyenlerin, estetik degeri yiiksek siirler kaleme alip almadifi ise
tartisgma konusudur. Daha dogrusu edebiyatimizda akademisyen sairler
tizerine yapilan arastirmalarin fazla olmayisi s6z konusu iliskinin belirsizligini
de korumustur.
Bu calisma, giiniimiiz siirinin en ¢ok tartigilan isimlerinden biri olan
akademisyen sair Baki Ayhan T.’nin yayimlanmis siirlerini, bu siirlerden
damitilmus his ve fikir diinyasini konu alir. 1980 sonras1 Tiirk siirinde goriilen
bi¢cime ve bireye yonelen anlayig, Baki Ayhan T.’nin siirlerine de yansir;
ancak bu durum, sairin siirinin toplumsal yapidan soyutlandigi anlamina
gelmemelidir. Siirinin kaynagini modern bireyden alan sair; bireyden topluma
yonelen bir ¢izgiyi takip eder. Siirlerini yeni bir bigimle olusturan Baki Ayhan
T. 2000’lerden sonra modern Tiirk siirine yeni imkanlar kazandirir. Yeni bir
tarz ve islupla kaleme almman siirlerde “ben™ etrafinda sikismis modern
bireyin duygulari, kagis ve arayis igindeki ruh halleri garpici bir sdylemle disa
vurulur. Uzak Zamana Ovgii ve Firtinaya Hazirlik kitaplarindaki siirlerinde
bi¢ime siki sikiya bagli kalan sair, sonraki yillarda ise serbest nazma geri
doniis yapar; ancak serbest nazimla yazilan siirlerde de bigimin gbz ardi
edilmedigi bicim-konu dengesinin bentler arasinda uyumlu olmasma dikkat
edildigi ve i¢ ahenge Onem verildigi goriiliir. Alisilmamig bagdagtirmalar
sayesinde ¢agrisim giicii yliksek metinler yazan sairin siirlerinde “yalnizlik”,
“tekbaginalik”, “gecmis zamana ve g¢ocukluga 6zlem”, “gelencksel olanin
yitimi”, “modernizm elestirisi”, “6lim”, “intihar”, “zaman”, “anilar” ve
“yagsama sevinci” gibi kavramlar, his diinyasina agilan kapmin anahtarlari
olur. Baki Ayhan T.’nin modern bireyi, modern yasamin getirdigi diizene
ayak uyduramaz, “arayis” ve ‘“kacis” iginde yolunu ararken yalnizliga terk
edilir cogu zaman.
Anahtar Kelimeler: siir, zaman, yalnizlik, cocukluk, anilar, intihar,
modernizm elestirisi

BAKi AYHAN T.’S POETRY, HIS WORLD OF EMOTIONS
AND IDEAS

ABSTRACT

It has been seen that some academicians (Baki Ayhan T., Mehmet Narli, Emel
Kosar) who are doing research on Turkish poetry have become the center of
attention with the poem books that they have published. However, it is a
matter of debate if these academicians well equipped with profound
knowledge of poetry have penned poems of high aesthetical value or not.
More precisely, the fact that the researches carried out on academician poets
in our literature are few has kept the above-mentioned relation uncertain.
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This work revolves around the published poems of Baki Ayhan T., one of the
most discussed-over poets of our time, and his world of feelings and ideas
extracted out of these poems. The perception in Turkish poetry after 1980
which inclines to the form and the individual could also be seen in Baki
Ayhan T.’s poems, however, this shouldn’t mean that the poet’s poetry has
been abstracted from the social structure of the society. The poet, who bases
his poetry on the modern individual, follows a route that goes from the
individual to the society. Baki Ayhan T., who forms his poems in a new way,
brings new possibilities into the modern Turkish poetry after 2000s. Through
the poems penned in a new style and wording, the feelings and the escapist
and seeking mood of the modern individual trapped inside himself are
reflected strikingly. The poet, who strictly adheres to the form in the poems
from his books “Uzak Zamana Ovgii” and “Firtinaya Hazirlik”, goes back to
vers libre later, however, it is seen that even in his poems penned in vers libre,
poetic harmony is still present and is not neglected. In the poems of the poet,
who writes passages with striking associations thanks to his use of unusual
projections, the following notions are the keys that open the door to the world
of feelings: loneliness, nostalgia, longing for childhood, loss of the traditions,
criticism of modernism, death, suicide, time, memories, joy of living etc. Baki
Ayhan T.’s modern individual cannot keep up with the modern life of today;
and most of the time, seeking and looking for a way out, he is left to
loneliness.

Keywords: poetry, time, loneliness, childhood, memories, suicide, criticism
of modernism

Hayat1

Baki Ayhan T. 1969 yilinda Adana’da gozlerini diinyaya acar.® Asil ad1 Baki
Asiltiirk’tiir. Miistear ad1 olan Baki Ayhan T.’yi yayimladig: siirlerinde kullanir.
Kalabalik bir aileye mensup olan sairin aile fertleriyle olan iliskisi olumludur. ilk ve
orta 6grenimini Adana’da tamamlar, 1985 yilinda Istanbul’a taginir. Bahgeli bir evde
gecen cocukluk, Istanbul’un kozmopolit cehresini yadirgar. Bu yiizden de sair
stirekli bir arayis, kacis ve kendi varligini1 anlamlandirig ¢abast igine girer. Dogdugu
ve biiylidiigii yer olan Adana sehrinin T.’nin gelisiminde 6nemli bir yeri vardir.
Kigik yaglardan itibaren okumaya ilgi duyan sair, ilkokul hocasmin
yonlendirmesiyle okuma aligkanhigini daha bilingli héle getirir. Ortaokuldayken
Tiirkge 6gretmeni olan Handan Hanim, kendisindeki yetenegi fark eder. Onu Gykiiye
yonlendirir. Bu yiizden de Baki Ayhan T. ortaokul yillarinda Omer Seyfettin, Sait
Faik, Orhan Kemal, Sabahattin Ali, Anton Cehov, Guy de Maupassant gibi yazarlari
okur. Ancak sairin lise birinci sinifta Vasfi Mahir Kocatiirk’iin ¢evirisi olan Charles
Baudelaire’in Kotiliik Cicekleri’ni okumasi her seyi degistirir. Siire yonelik ilk
tohumun atilmasi bu kitapla olur.

Baki Ayhan T.’nin Adana yillari, gelisimini tamamlamasinda ve kisiliginin
olusmasinda basat rol oynar. T.’nin siirlerinde yogun olarak gorsel imgelere ve
imajlara yer vermesi bu donemde sinemaya olan ilgisiyle agiklanabilir. Adana’nin
sehir merkezinde bulunan sinemalar ve kitapgilar ¢ocukluk yillarmin en ¢ok vakit

'Baki Ayhan T.’nin hayati, edebi sahsiyetinin sekillenmesi, his ve fikir dinyasinin olusumunu etkileyen
unsurlar yazilirken 07/11/2016 tarihinde sairle Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi’ndeki
odasinda yapilan roportajdan yararlanilmigtir.
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geeirdigi mekanlar olur. Bu yiizden de sinema onda ileriki yaslarda da etkisini
stirdiiren ve gelisimi iizerinde belirleyici olan ana unsurlardan biri olacaktir. Lise
yillarinda ise es zamanl olarak Attild Ilhan okumalar1 yapan sair, ondaki
sinematografi ve gorsellikten etkilenir. Bu etki sairin zengin bir yagama sahne olan
hayatiyla birlesir ve yeni bir sekle biiriiniir, nihayetinde sinemadaki bu gorsellik,
giinliik yasantiyla bigimlenerek T. nin siirlerinde birer imgeye doniisiir. Baki Ayhan
T., siirlerinde oldugu gibi gercek hayatinda da maddi olan unsurlara ayri bir ilgi
duyar. Bu ilgi de ¢ocukluktan itibaren baslar. Nesnelerin sair tizerinde belirleyici bir
etkisi vardir. Nesnelerden hareketle duyularin 6nemini fark eden T., siirlerinde farkli
duyulara (gorsel, isitsel, dokunma, tatma) yaslanan ve hayattan beslenen imgeler
yaratir. Adana’da edindigi yasantilarini, hayatimin en zengin yillar1 olarak
degerlendiren Baki Ayhan T., siirini besleyen asil damarin bu yillarda olustugunu
sOyler.

Baki Ayhan T., lisans egitimini Marmara Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat:
boliimiinde tamamlar. Ayni boliimde yiiksek lisans ve doktora yapan sair, ayni
zamanda bir akademisyen ve elestirmendir. Modern Tiirk siiri tizerine ciddi mesai
harcayan T., bu alanda ufuk agic1 ¢alismalara (Tiirk Siirinde 1980 kusagi) da imza
atar. Baki Ayhan T., akademik c¢alismalarim1i dog. dr. unvanrtyla Marmara
Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiinde
stirdiirmektedir.

Edebi Sahsiyetinin Sekillenmesi

Baki Ayhan T.’nin siir teknigini 6grenme siireci sembolistlerle baslar. Bu
yiizden de T., ¢ogu defa “klasiklerinin sembolistler, modernlerinin ise siirrealistler”
oldugunu soyler. Sair, sembolistlerin bigimi dnceleyen anlayisindan etkilenir. Bu
etki ilerleyen yillarda milli bir kimlik de kazanarak Soylu Yenilik¢i Siir’in dogusunu
hazirlar. Hece Olglisiine yonelmemesine ragmen bi¢imci siirdeki ahenkten, i
ritimden, sesten ve bunlarin birlesiminden olusan miizikaliteden etkilenir.
Baudelaire, Mallerme, Valery, Rimbaud gibi Fransiz sembolizminin 6ncii sairleri ile
Cahit Sitk1 Taranci, Necip Fazil Kisakiirek, Ziya Osman Saba, A. Muhip Diranas ve
A. Hamdi Tanpmar gibi yerli sairlerin siirleri onu besler. Eski yaziyla iligkisinin
ilerlemesi ona Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’i yakindan tanima ve okuma imkani
verir. Universite yillarindan itibaren ise siirrealistlere yonelen T., ézellikle ikinci
Yeni siirine ilgi duyar. Siirlerindeki bilingaltina olan yolculuk, somut/gérsel olandan
bilingaltina, riiyalara, diislere, hayallere, izah edilemeyen anlik ve bilingaltt
yasantilara odaklanma siireci de bu yillarda baslar. Son siirlerinde fiitiirist etkilere
acilir; yine de ana izlek olarak yasantilar ve bireysel bakig/tavir her zaman 6n planda
olur. Baki Ayhan T.’nin genis bir yelpazeye yayilan okumalari, ¢agdas sair ve
yazarlari i¢sellestirmesi/6ziimsemesi ve 6zellikle de farkli disiplinlere ilgi duymasi
sanatini besleyen itici gii¢ olur.

His ve Fikir Diinyasinin Olusumunu Etkileyen Unsurlar

Baki Ayhan T., daha kiigiik yaslardan itibaren kendi varolus seriivenini
olusturma c¢abasi igine girer. Ona gore insan, diinyaya kendi varolusunu
gergeklestirmek amaciyla gonderilmistir. Insanin temel amaci da bu olmalidir diyen
T., insanin kendi yeteneklerinin farkinda olmas1 gerektigini diisiiniir. Bu yetenegin
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ortaya c¢ikarilabilmesi i¢in de ¢evreye ve aileye biiyilk sorumluluk diiger. Sair bu
acidan sanshdir. Ilkokul ve ortaokuldaki hocalarmnin, sairin edebiyata olan ilgi ve
yetenegini daha o yaslarda fark etmeleri ve farkli okumalar {izerinden bu yetenegin
gelismesinin Oniinii agmalar1 kendisi icin doniim noktasi olur.

Baki Ayhan T., varolus sorunsalini kendine dert eden hassas bir mizaca
sahiptir. Yalnizligin ve tekbasmaligin ortaya ¢ikisi da esasen burasidir. Yasadigi
cagin, edebiyata ve kiiltiire olan ilgisizligi, edebiyat1 ve kiiltiirii bir yiik olarak goéren
anlayisi, kitaba para harcamanin gereksiz bir tercih olduguna inanilmas: sairin
kalabaliklarla uyusamamasinin da ana nedeni olur. Bu durum beraberinde yalnizlig
ve yasadigl caga karsi yabancilagsmay1 getirir. Ona gore, i¢inde bulundugu ¢ag, bir
kiiltiir gelismesi, degismesi ya da yenilesmesi i¢inde olmalidir. Insanlar pratik
olanla, sozli kiiltiirle ve gilinliik yapi i¢inde kiiglik {iretimlerle yetinmemelidir.
Cinkii kendi varolus duygusunu anlamanin yolu okumadan, kiiltiirden ve
edebiyattan geger.

Baki Ayhan T., bir sanat¢cinin sanatla ugrasmasindan dogan nedenlerle de
yalnizlik hissini tagiyabilecegini belirtir. Bu ylizden de onun kisiligini olusturan
yalnizlik duygusu, bilingli bir tercihin sonucudur. Hatta yalnizlik kavramini pasif
olarak degerlendiren sair, bu kavrami tekbaginaliga doniistiiriir. Ona gore
tekbasinalik, kisinin kendisini var etmesiyle dogrudan iligskidir. Hem sosyal
hayatindaki hem de edebiyat cevrelerindeki iliskileri de bu kavram perspektifinde
sekillenir. T., bunu 6rneklendirirken de ¢ikarmis oldugu Budala dergisini ve Soylu
Yenilik¢i Siir Manifestosu’nu hatirlatir. Her iki dretimi de sair, tek basina
gerceklestirmistir. Stiphesiz ki yalnizlik bazen bir siginaktir onun siirlerinde, bazen
bir kacis, bazen de bir arayistir. Sair tekbasmaliktan zevk alir gibidir. Ancak
yalmzligm asirtya kagmasi beraberinde baska duygular1 da tetikleyecektir. Iste bu
duygu, kimi zaman bir tedirginlife de neden olur. Sairin kendi varolusunu
gerceklestirme cabasi, siirlerine giiclii bir benlik arayist olarak yansir. Kendi
benliginin farkinda olan sair, bu benligin parcalanmis yapilarini bir araya getirir.
Sair bu yapiyr anlamli bir biitiin héline getirirken i¢ diinyasindan/ruhundan,
bilingaltindan ve yasantilarindan yararlanir. Bu noktada Baki Ayhan T.’nin,
¢ocukluguna sigindigr goriiliir. Ciinkii sairin kisiliginin olusumunda etkili olan ana
unsur g¢ocukluktur. En Onemsiz/basit goriilebilecek ayrintilar dahi bu benligin
olusumunda biiyiik bir yere sahiptir.

Akademi-Siir Iliskisi

Siirlerinde Baki Ayhan T. takma adin1 kullanan Baki Asiltiirk, ayn1 zamanda
Yeni Tiirk Edebiyat1 dersleri veren bir akademisyendir. Ozellikle 1980 sonrasi Tiirk
siiri lizerine yaptig1 calismalarla dikkati ¢ekmistir. Modern Tiirk siiri lizerine yaptigi
incelemelerini akademik kimligiyle yayimlayan Asiltiirk, akademinin sairlikle pek
ilgisi olmadigi goriisiindedir; ancak poetik yazilardan beslenmeyen, sadece siir
ornekleriyle yetinen sairlerin teknik agidan zayif kalacagini da vurgular. Akademik
kimliginin siiriyle olan iliskisi iizerine sorulan soruya su yanit1 verir:

Akademisyenlik-gairlik iliskisine gelince: Tirk ve diinya siirinde

onemli Ornekleri bulunmakla birlikte aslinda akademisyenligin

sairlikle pek ilgisi yok. Akademisyenlik tamamen bilimsel disiplin

gerektiren bir alan. Sairlik ise, senin de ¢ok iyi bildigin gibi farkli bir
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haldir. Sairligin kendine Ozgili, adeta disiplinsizlige benzeyen bir

disiplini vardir. Keske, baskalarinin siirine baktigim gibi kendi siirime

de elestirel bakabilsem. Bunu yapmak pek miimkiin degil, yine de

kendi siirime bakarken her zaman daha acimasiz oldugumu

belirtmeliyim. Kastin buysa, bu anlamda, sonsuz ve acimasiz bir

sikistrma s6z konusu. Yahya Kemal’in, Necatigil’in, Cemal

Siireya’nin, Hilmi Yavuz’un, Enis Batur’un, Ozdemir Ince’nin, hatta o

kadar savruk goriinen Ece Ayhan’in kitaplar dolusu poetik yazi

yazmis, s0z sOylemis olmasinin hi¢ mi uyarict bir yant yok geng

sairler {izerinde? Siir bilgisi Oncelikle iyi siirlerden edinilir, yeni
yonelimlerin kurallart eskimemis siirlerden ¢ikarilir. Ne var ki,
yalnizca siirlerden beslenip poetik yazilari 1skalayanlarn siirin teknik
yaninda zayif kaldiklarini goriiyoruz. Hayat bilgisi siir i¢in ne kadar
gerekliyse siir bilgisi de en az o kadar gereklidir. Bu nedenle,
akademisyen Baki’yle, sair Baki’nin iyi bir arkadasliklar1 oldugunu

sOyleyebilirim! (Cumhuriyet Kitap, 2014)

Siirlerinde miizikten sinemaya, sosyolojiden psikolojiye, tarihten felsefeye
kadar farkli disiplinlere kapilarini agan Asiltiirk’{in, yerli ve yabanci modern sairleri
okumus ve incelemis olmasi, giinimiiz edebiyati {izerine kendine 0&zgii
diisiinceleriyle katkida bulunmasi siirini besleyen zengin bir birikime doniisiir.
Asiltiirk, her seyden Once siir {izerine diisiinen ve bu konudaki fikirlerini
diizyazilariyla dile getiren, siir incelemelerinde farkli disiplinlerden yararlanan bir
akademisyendir. Baki Ayhan T. ise bu zengin birikimin 6zgiin bir islupla siire
yansiyan sesidir. Baki Ayhan T.’yi gliniimiiz modern sairlerinden ayiran temel
ozellik, yeni telkin ve tekliflerle siirin daralan ufkunu genisletmesi, siir {izerine
poetik ¢ikislar yapmasidir. Bu konuda da sairin tutarli oldugunu belirtmek gerekir.
Béaki Ayhan T.’nin siiriyle diisiinceleri arasinda kuvvetli bir bag vardir. Siirde
uygulanmak istenen bi¢imsel denemelerin yetkin Orneklerini veren sairin
uygulamada herhangi bir ¢eliskiye dligmedigi goriiliir.

Soylu Yenilikgei Siir

2003 yilinda Budala dergisinin 25. sayisinda yayimlanan Soylu Yenilikgi
Siir, Baki Ayhan T.’nin siir anlayisinin manifestoya yansimis halidir. Bigimsel
yenilikleri dnceleyen bu manifesto, ayn: zamanda sairin fikir diinyas1 hakkinda da
ipucu verir. 2000’lerden sonraki siirin bigim konusunu ihmal ettigini ileri siiren sair,
donem siirinin orijinal buluglardan ve yeni bir imge sisteminden yoksun oldugunu
soyler. Siirdeki arayiglarin kisir bir dongiliye doniismesi, Soylu Yenilik¢i Siir’in
ortaya ¢ikisini hizlandirir. Teklif ettigi yeni anlayisin gelenek ve modernizmin
unsurlarindan hareketle olustugunu sdyleyen Baki Ayhan T.’ye gore;

Bu bicim, hem Tiirk hem de Avrupa siirinde kullanilan bigimlerin

biresimci bir yenilikle doniistiiriilmesi yoluyla elde edilmistir: Soylu

Yenilik¢i Siir’in gelistirdigi bicimde dizelerin kiimelenisi 6nce birden

dorde kadar ¢ogalarak ilerlemekte, sonra da geriye dogru seyredip siir

tek dizeyle bitmektedir. Dize kiimelenisinin (1+2+3+4+3+2+1)

seklinde gergeklestigi bu bicimde hemen goriilebilecegi yatay bir

“simetrik” yap1 s6z konusudur; bu bakimdan yeni gelistirdigimiz bu
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0zgiin bigime “simetrik yap1” adin1 vermekte sakinca gérmiiyoruz (T.,

2015: 147-148).

Serif Mehmet Ugurlu, Teraziyi Tartmak yazisinda “Manifestodan yola
ctktigimizda teorik olarak herhangi bir sorunla karsilagsmazken orneklerle
bulustugumuzda bigimsel yeniligin ahengi eserlere tam olarak sirayet etmemis.”
oldugunu sdyler ve tespitini s0yle gerekcelendirir: “Bu simetriye gore her beyit, her
ticli digerinde bir agilanma yaratacak; merkezdeki kit’a da bunun odaginda bir
islev gorecekti” (Ugurlu, 2016: 29). Ugurlu, “simetrik yap1”nin, bunu uygulamada
tam anlamiyla gerceklestiremedigini ileri siirer. Bazi 6rneklerde bu goriisiin yerinde
oldugu goriilmekle birlikte esasen kiimelenisi olusturan dizeler arasinda izleksel ve
bigimsel benzerlik ve gondermeler mevcuttur. Bagimsiz gibi goériinen kiimelenme,
bir biitiin olusturdugunda konu ve diisiincenin/duygunun goriiniir hale geldigi ve
ayni g¢ercevede bulustugu dikkatlerden kagmaz. Kafiye, redif, kelime ve dize
tekrarlart sayesinde ahengin korundugu, dizelerin birbiriyle uyumlu oldugu goriiliir.
Sairin Ozellikle dize yaratma noktasinda kabiliyetli oldugunu belirtmek gerekir.
Imge ve simgelerle yogrulmus, akic1 ve sade bir Tiirkgenin egemen oldugu dizeler,
siirin ¢ekim merkezi olur.

Béaki Ayhan T.’nin teklif ettigi “simetrik yap1’nin belirli bir formata sahip
olmasi, bigimcilikle suglanabilecegi diigiincesini dogurur; bunun icin de sair, bu
yapmin suf bicim eksenli olmadigini iler siirer; bu yapryla {retilmis siirlerin
okunmasi durumunda bigim-konu dengesinin bi¢imin lehine doniismediginin
goriilebilecegini belirtir:  “Soylu Yenilik¢i  Siir’in  bicimci bir siir olmadig,
bi¢imsellik ekseninde yiiriiyerek i¢erigi de doniistiirdiigii ve bicim-icerik értiismesini
saglarken her iki eksende birden yiiriimeyi arzuladig: siirlerin birlikte okunusundan
sonra goriilecektir” (T., 2015: 149). Baki Ayhan T., yayimladigi manifestoda siirin
ozellikle iki unsuru tizerinde durur. Bunlardan ilki “dize”dir. Yahya Kemal’in
“Misra benim haysiyetimdir.” sdziine atifta bulunan sair, sembolistlerin aksine siirin
ancak dizelerle yazilabilecegini belirtir ve dizenin siir icin énemine deginir. ikinci
unsur ise “imge”dir. “Séziin ‘anlam’a evrilmesinde, sairin sezgi ya da deneyim
yvoluyla bulduklarimin okura siirsel kodlarla ulasmasinda esas rol imgenindir” (T.,
2015: 153) diyen sair, siirinde imgeyi esas aldigmi ve siirini imge iizerine
kurdugunu belirtir.

Béaki Ayhan T., yayimladigi manifestoda siirinin igerigine deginirken
siirlerindeki temel izleklerin de anahtarini verir:

Soylu Yenilikgi Siir dig-bigimsel yapisiyla gegmis caglarin sesini

duyurmaya calisirken igerikte de insanlarin ve kiltiirlerin tek-

tiplestirilmesine itirazlar dillendirmektedir. Bu siir, igerikte de
yenilik¢i ve ¢agin lirpertisini verebilen bir siir olma iddiasindadir; yer

yer eski zamanlarin  bakir  giizelligini, insanin  dogayla

biitiinlesmisligini sezdirirken, yer yer de modernizmin getirdiklerini

ve gotiirdiiklerini sorgulamaktadir. (...) Bugiin, tarihi yok sayan, yok

etmeye calisan koksiiz bir kiireselcilik diinyaya egemen olma

yolundadir. Soylu Yenilik¢i Siir, sosyolojik bir gorev iistlenmemekle

ve boyle bir gorevciligin siir-dis1 oldugunu savunmakla birlikte,

icerikte de zamanmmzin kaygilarmi, kirilmighigini, zeminin
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kayganhigimi konu edinerek kiiresellesmenin edebiyattaki siir-sesli

kargitlarindan biri olma arzusundadir (T., 2015: 152-152).

Sairin dile getirdigi bu goriislere siirlerinde bagli kaldigi, siirlerde
modernizmin yikiciligina siklikla vurgu yapildig: ve yitirilen gelenegin izlerine cogu
zaman ge¢mis zamanin ¢ocukluk giinlerinde arandig1 goriiliir.

Béki Ayhan T.nin siirlerinden yola c¢ikarak ve Soylu Yenilik¢i Siir
manifestosunda dile getirdigi diistinceleri ile bilimsel ¢aligsmalarinda yazdiklarindan
hareket ederek sairin ¢izgisinin Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’le baglayan,
Hisarcilarla devam eden anlayisin yeni bir bigimsel bulusla devam etmesi olarak
kabul edilebilir. Siirlerinde dize hassasiyeti tasimasi, bentleri olusturan dizelerin
anlamsal ve bigimsel boyutlarin1 dikkate almasi, dizeyi siirin merkezine oturtmasi
onu Yahya Kemal’e yaklastirirken; duyus, diisiiniis, bireysel kagis ve arayis
bakimindan da Ahmet Hagim’i hatirlatir. Yahya Kemal, Ahmet Hasim ve Ahmet
Hamdi Tanpinar siirinden esinlenerek 1950°1i yillarda bir topluluk meydana getiren
Hisarcilar da Garip ve Ikinci Yeni siiri sahsinda olusan donemin sanat anlayisina
sert elestirilerde bulunmugtur. Dilin yozlastirilmasina ve gelenegin hoyratca
tilketilmesine karsi ¢ikan Hisarcilar, milll bir durusun egemen oldugu estetik bir
anlayis1 benimsemislerdir. “Kadimin ‘Mehlika Sultan’dan, ‘Vesikali Yar'e kadar
diigtiriilmesine tahammiil edemediklerini” (Narli, 2015: 147) vurgulayan Hisarcilar,
tipkt Yahya Kemal ve Ahmet Hasim gibi sokagin dili yerine islenmis, estetik diizeyi
yiiksek bir dili tercih etmiglerdir. Baki Ayhan T. de yayimladig1 manifestoda giinliik
hayatta rastlanan bazi sozciikleri “nasiwr, cenin, kig, darbuka, sigil, pust, giibre,
dingil, diski, irin, patlican, abiler, held, balgam...” (T., 2015: 153) siralayarak bu
sozciiklerin ¢agrisim degerinin olmayis1 ve yarattiklart diizeysizlik dolayisiyla siir
dilinden diglanmasi gerektigini vurgular. Siirine referans olarak soylu sézciikleri
alan Baki Ayhan T., soylu bir varlik olan insanin ve i¢ diinyasinin ancak estetik ve
cagrisim degeri yiiksek soylu sozciiklerle aydinlatilabilecegini savunur. imgeyle
yogrulmus bir anlatimla siirlerini kaleme alan Baki Ayhan T., bu yéniiyle Ikinci
Yeni siir gelenegine baglidir, denilebilir.

Béaki Ayhan T.’nin teklif ettigi “simetrik yap1”nin, kat1 bir bigimciligin siire
uygulanmak istenmesi olarak goriilebilir ilk bakista. Bu noktada “simetrik yap1”,
beraberinde birgok tartigmayi da getirir. Sozciiklerin soylu-soysuz kategorilere
ayrilamayacagini, siirin belirli kaliplara hapsedilemeyecegini diisiinen ve siirde
Ozgiirliik¢li bir anlayigin takipgiligini siirdiirenlerin elestiri oklarint {izerine ¢eken
“simetrik yap1”; glinimiiz Tirk siirinin, daha 1940’larda Orhan Veli ve arkadaslari
tarafindan teklif edilen “kural tamimaz anlayis”t 21. ylizyilda da siirdiirmek
istemesine, bi¢imi ikinci plana alma girisimine bir tepki olarak kabul edilmelidir.
Bilingli bir girisimin {iriinii olan “simetrik yap1”, sairin siirde yapmak istediklerini
garpict bir bigimde yansitir:

(...) son yillarda sairlerin "bi¢im" iizerinde ¢ok az diisiindiiklerini,

enerjilerini igerige harcadiklarmi da goz ardi edemeyiz. Bu anlamda,

"simetrik yap1" insanlari irkiltmis, uyarmuis, siirde bi¢imin

1skalanmamas1 gerektigini, yeni bigimlerin yaratilmasi konusunda

kafa yorma gerekliligini ortaya koymustur. Sanirim, Oniimiizdeki

donemde, benim yapmaya calistigim yenilikle ayni eksende olmasa

bile, "bi¢cim" konusunda sairler daha ciddi diisiinecek, hatta belki

41



yepyeni bigim denemelerine giriseceklerdir. (Cumhuriyet Kitap,
2014).

Sairin yaraticiligini, duygu ve diisiincelerini kisitlayabilecegi endigesi gecerli
olmakla birlikte, bu yap1, kendi i¢inde bir kompozisyon da barindiririr, siirin i¢
ahengini kuvvetli bir bigimde yansitir ve bi¢cim giizelligini siire egemen kilar. Bu
hususlarda Tiirk siirine yeni bir pencere actig1 da muhakkaktir. Ne var ki, bu yap,
acemi bir sairin elinde diisiince ve duygu kiyimina neden olabilecegi gibi konu
biitiinliigiini de biisbiitiin yok edebilir. Bu yapi, daha ¢ok bicimi/estetigi dnceleyen
usta kalemlerin elinde olgunlastirilabilir. “Simetrik yap1”nin yetkin &rneklerinin
Béki Ayhan T. tarafindan verilmis olmasi da bu diisiinceyi destekler. Tiirk giirinde
yeni bir bigimi ilk defa manifestoyla duyuran Baki Ayhan T.,Uzak Zamana Ovgii Ve
Firtinaya Hazirlik kitaplarinda yer alan biitiin siirlerini teklif ettigi bigimle yazar.
Alisilmamig bagdastirmalarin, ¢agrisimlarin ve mecazli dilin egemen oldugu bu
siirler, estetik diizeyi yiiksek metinlere doniisiir. Bu bakimdan Béaki Ayhan T.’nin
siirde yapmak istediklerini olgun O&rneklerle gerceklestirdigini soylemek
miimkiindiir. Giiniimiiz siirinde biiylik yankilar uyandiran Soylu Yenilik¢i Siir’in
amacina ulastifini diiglinen sair, kendi bi¢imini olgunlastirdiktan sonra yeni
arayislara yonelir. Kopuk kitabiyla serbest nazma doniis yapan sair, bir bakima
kendisinin buldugu bigimsel bir yenilik olan “simetrik yapi”dan kopar; boylece daha
en basta Kopuk, simgesel bir deger kazanmis olur. Aslinda Kopuk’un simgesel bir
deger kazanmasi bigimle de sinirli kalmaz; izleksel yonlerden de onceki siirlerden
kopma s6z konusudur. Hatta asil “kopus”un izlekte oldugu da ileri siirilebilir.
Cinkii Baki Ayhan T., onceden -Hileli Anilar Terazi’sinde- serbest nazmi
kullannmugtir. Sonraki iki siir kitabinda -Uzak Zamana Ovgii ve Firtinaya Hazirlik'ta-
ise “simetrik yap1”nin 6rneklerini yine herhangi bir 6l¢iiye bagh kalmadan vermistir.
Kopuk’la birlikte tekrar serbest nazma donen sairin siiri izleksel agidan toplumsala
dogru bir evrilme gecirir. Onceki siirlerinde kendi “benligi” etrafinda sekillenen
diinyay1 ele alan; arayis, kagis ve kendi kimligini anlamlandiris ¢abasindaki modern
bireyin duygularimi ve i¢ calkantilarini yansitan, onun zaman, esya ve diinyayla
iliskisini irdeleyen sair, Kopuk kitabindaki siirlerde ise toplumsal elestiri baglaminda
toplumla olan c¢atigmasini igler. “Ben”in yerine ¢ogul bir sdylemin siirlere egemen
oldugu goruliir. Siz-biz karsithigr iizerinden tepkisini dile getiren sair, gesitli imaj,
simge ve imgelerle giiniimiiz toplumuna ve diinyasina elestiriler getirir. Bu yiizden
de ilk defa bu siirlerde sert bir siir tonuna rastlanir. Sairin bireysel tedirginligi
toplumsal tedirginlige doniisiir; bu tedirginligi yansitmak igin de goriintii diizeyi
yiksek, keskin ve sert bir ifade tarzina basvurulur. Bu tarz siirlerinde de yapiy1
Onemseyen sairin amaci, 0ze uygun bi¢cim yaratmak, big¢im-konu biitiinligi
cergevesinde toplumsal yapida meydana gelen degisikliklerle ilgili diisiincelerini
dile getirmektir:

Onemli olan, herhangi bir bigimi kullanarak yazmak degil, 6ziin sizi o

yapiyla yazmaya zorlamasidir; aksi takdirde sekilcilikten Oteye

gidilemez. Bigim-igerik ortiismesi de bu noktada devreye girer zaten...

Aslinda, bigim-igerik Ortiismesine iliskin olarak ¢ok sey sOylemeye

gerek yok. "Her 0z, kendi bi¢imini kendi yaratir" dovizi, bu konuyu

sanirim biitiiniiyle 6zetler (Cumhuriyet Kitap, 2004).
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Béaki Ayhan T.nin bu disiinceleri kati bir sekilcilige bagl kalmadiginin
ispatidir; ancak bigimsiz siirin olamayacagini da 1srarla vurgular. Nihayetinde bigim
konusundaki ¢igliklari, “simetrik yap1”da yankisin1 bulur.

Siirine Yansiyan Sekliyle Baki Ayhan T.’nin His ve Fikir Diinyas1

Benlik Arayisi

Béaki Ayhan T., siirlerinde agirlikli olarak yalmizlik, hiiziin, diis kirikliklari,
yabancilagma, intihar, 6liim,anilar/gecmise ve cocukluga 6zlem, zaman, ask/sevgi,
cinsellik, kadin, tarih, modernizm elestirisi ve toplumsal elestiri gibi konulari isler.
Toplumu ilgilendiren 6nemli konular da bireysel bir durusla/kars1 ¢ikisla ele alinir:

“Bdki’nin ironik siirlerinde yalnizca biiyiik konular, diinya sorunlari,

memleket meseleleri, Avrupa-Tiirkiye iliskileri, kiiresellesme gibi

sorunlar yer almwyor. Bu sorunlarin siirlestirilmesi hi¢ kuskusuz sairin
giincele poetik bir deney olarak baktig1 kadar politik bir arzuyla da
yoneldigini ortaya koyar. Ama éte yandan itirazi yalnizea ‘kiirenin

sele kapilmast’yla smirli degildir Bdki’nin, aileden topluma, kadn-

erkek iligkilerinden erkek egemenligine, macgoluga, irk ayrimina,

cinsiyetcilige kadar bir dolu insani sorunu da dile getirir” (Ergiilen,

2016: 18).

Baki Ayhan T. ilk ti¢ kitabinda (Hileli Anilar Terazisi, Uzak Zamana ngii,
Firtinaya Hazirlik) modern bireyin i¢ diinyasindaki sarsintilarini, arayis ve kagis
icindeki ruh hallerini, kendi “ben”ini anlamlandirmaya c¢alisan modern bireyin
dramin1 konu alir agirlikli olarak. Bu kitaptaki siirler, sairin his diinyasin
aydinlatmada 6nemli kaynaklardir. Sonraki siirlerde ise elestirel ve yer yer 6fkeli,
ironik bir dille toplumun ve diinyanin ele alindig1 goriiliir. Bu tiir siirler de sairin
fikir diinyasina ac¢ilir. Nezihe Altug, siirlerin iceriginden bahsederken kentli modern
bireyin yabancilasmasindan ve kendini anlamlandirma c¢abasindan kaynaklanan
biteviye bir kagistan s6z eder:

“Siirleri etkin icerik ac¢isindan biitiiniiyle modern kent yagsaminin

karmagik yapist icinde degerlerini yitirmig, insan kalabaligr arasinda

da olsa yalnizlagmis, karamsar, mutsuz ve siirekli kagis egiliminde

olan insamin yabancilasmasini yansitiyor. Kendine ve birbirine

yabancilasan insanlar: sahneye koyuyor ve esyalasmis gordiigii bir

diinya icinde yaratilan bu anti kahramanlarin c¢aresizlik ve
¢coziimsiizliik i¢inde yasamak zorunda kalislarim trajik bir yazgi

olarak siirinin odagina alryor” (Altug, 2016: 55).

Béaki Ayhan T., siirinin merkezine kendi govdesini koyar; kendinden
hareketle modern bireyin duygularini aktarir. Oyle ki arayis, kagis ve kendi varligim
anlamlandiris ¢abasindaki “ben”in i¢ diinyasini dikkate almadan kapali bir yapiya
sahip olan bu siirleri izleksel acidan ¢oziimlemek miimkiin olmaz. Ozellikle ilk
donem siirlerinde sairin “ben”i, her agidan siirin 6znesi konumundadir. Mehmet
Siimer, “Béaki Ayhan T. Siirinde Benligin Goriiniimleri” adl1 yazisinda bu gerceklige
dikkati ceker: “Siirlerinde esyanin ve insanlarin merkezinde daima ‘ben’ gériilen
Baki Ayhan T.’nin bu benlik goriigii, bir yoniiyle modernizmin bagslattigi
bireyselcilikle ve modern siirin ben merkezli bir siir olarak kurulmasiyla
iliskilendirilebilir’ (Siimer, 2016: 40). Baki Ayhan T.’nin kendi “ben”ine olan
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ilgisinin ¢ocuklugundan itibaren basladigi sdylenebilir. Nitekim sairin siirlerinde
¢ocukluk temasi olduk¢a baskindir. Mehmet Siimer’in de degindigi gibi siirlerde
tam anlamryla verilmeyen bu ¢ocukluk giinlerinin, sairin kisiligine olan etkisi biitiin
yonleriyle agiga c¢ikarilmamistir. Ciinkii sairin ¢ocuklugundaki “ben”i ile simdiki
“ben”i arasindaki iliskinin boyutu siirlere muglak olarak yansitilmistir. Sigmund
Freud Narsizim Uzerine ve Schreber Vakas: adli eserinde sonradan olusmaya
baslayan benlik algis1 ile ¢ocukluk donemindeki benlik algis1 arasinda iliski kurar.
Bazi insanlarin “kendi aktiiel benini olgtiigii bir ideal’i kendi icinde kurmus
oldugunu” belirten Freud, kurulan bu ideal olusumun da bastirmanin kosullandirici
faktorii olacagini ileri siirer:

“Bu ideal ben artik, ¢cocuklukta aktiiel benin tattig1 kendilik sevgisinin

hedefidir. Oznenin narsizmi, ¢ocuksu ben gibi, kendini deger tasiyan

her tirlii miikemmeliyete sahip olarak bulan bu yeni ideal benle yer

degistirmig olarak ortaya ¢ikar. Libido séz konusu oldugunda daima

oldugu gibi insan burada bir kez daha bir zamanlar zevkine vardigi

bir tatminden vazgecemeyen bir varlik olarak gosterir kendini.

Cocuklugun narsistik miikemmeliyetini elden ¢ikarmaya gonlii yoktur;

biiyiiyiip de bir yandan bagkalarinin nasihatlari, diger yandan kendi

elestirel yargisimin uyanmasiyla sarsildigr icin miikemmeliyeti artik
koruyamaz hale gelince, onu bu kez yeni bir ben ideali bi¢ciminde
yeniden elde etmeye calisir. Ideali olarak kendi éniine yansittigi sey,
kendisinin kendi ideali oldugu ¢ocuklugunun yitirilmis narsizminin

yerine geger” (Freud, 2010: 39-40).

Baki Ayhan T.nin “ben”i sahsinda temsiliyetini bulan modern bireyin
uyusmazligi, arayist ve kagisi onu kendi varligma yoneltir. Can Yiicel ve A.
Budak’mn siirlerine nazire olarak sdylenmis “Hayatta Ben En Cok Kendimi Sevdim”
siiri bu dogrultuda okunmalidir. Siir, sairin diger metinlerine de sinen modern
bireyin kendisiyle hesaplagsmasinin bir tirtintidir:

Hayatta ben en ¢ok kendimi sevdim:

Dagilmig cambazhane, dikenli tel

Giinesli bir giiniin derin uykusu

Derinlesen uykusu otuz iki yilin,

Giineyden batiya Oksiiren tren,

Riizgara sayfa acan sozciik delisi

Ansizin kapanan kapi: kendiliginden

Can Yiicel, siirine “baba”, A. Budak, “anne” varliklarin1 koymalarina karsin
Béki Ayhan T. siirine kendi varligini oturtur. Otobiyografik izler tasiyan siirin
“hayatta ben en ¢ok kendimi sevdim” dizesi, ahenk ve ritim bakimindan diger
bentlerle uyumlu olmasina karsin icerik olarak siirin genelinde anlatilanlarla zitliklar
barindirir. Ciinkii kendini seven insan kendisiyle barisik duygular i¢indedir; oysa
siirin 6znesi, bastan sona kendi “ben”ini aktarmasina ragmen kendini sevdigine dair
s0z konusu dize disinda bir isaret vermez. Kald1 ki, kendini anlamlandirmaya ¢alisan
otuz iki yillik dmriin arayisi, kagisi, var olmaya cabalayisi maglubiyetle sonlanir.
Sairin, bu siirinde sevgi 6znesini kendisine yonelterek bir benlik arayisi iginde
oldugu sOylenebilir. Ancak bu dize, sadece benlige yonelen bir sevgi tiimcesi de
degildir; aym1 zamanda sairin kendi elemli bedeninden damitarak
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olusturdugu/iirettigi siirine bir gobnderme olarak da yorumlanmalidir. “Fani Olmayan
Baki” siiri de bu yargiyr destekler. Siiri araciligiyla ozgiinligii yakaladiginin
farkinda olan sair, “kimseye benzemeden ben benim demisim/ fani degil Bakiyim”
der.“Bir Kadimm1 Astim” siirinde de konusan Ozne, biitlin varligtyla siirin
merkezindedir. Suga bulagmis ve tedirgin olan 6znenin karmasik duygulari, soyut
siir diline yansimustir:

bir kadin1 astim, sonra oturup altinda agladim

dokiildii soluklart ipin gerginliginden
ikindiyle aksam arasindaki ¢izgide kaldim

cezayir meneksesi tagiyan bir fayton: ayrilik

bundan sonrasi yilikselmek sonmiis yildizlar katina

bir kadina verdim ruhumu: katledilmis aksamda

(T., 2015: 135)
“Hileli Anilar Terazisi” siirinde de bireyin anilardan gelen bir hiiziinle mutsuzluguna
vurgu yapilir:

askin umutlardan arindig:

yagmurun bitip yollarin bagladigi

i¢ 1sitan selamlarin yalnizliga tagindigi

bakarken

birdenbire fark eder nedense:

tekbaginalik bulagmistir

hileli anilar terazisine

(T., 2015: 43)

Siirin biitiin yiikiinii alistlmamis bir bagdastirma olan “hileli anilar terazisi”
tasir. Giimiisiin, karanligin ve tekbasinaligin bulastig1 “terazi”, imge degeri yiiksek
bir unsura déniisiir. Uzerine aldig1 her seye yalnizlik ve hiiziin bulastiran “terazi”, bu
yoniiyle Charles Baudelaire’in elem kokan ¢iceklerini hatirlatir. Kétiiliiklerden bile
cigekler devsiren ince bir sair olan Baudelaire ve onun simgeye doniismiis ¢igekleri,
etrafa keder sagar; Baki Ayhan T.’nin “hileli terazisi” de tarttig1 anilardan sadece
kederli olanlar1 gosterir.

Yalmzhk

“Yalnizlik” ve “tekbasinalik” Baki Ayhan T.’nin his diinyasini aydinlatan iki
anahtar kavramdir. Yalmizligi derinden hisseden sair, kalabaliklar iginde tek
bagindadir. Sehrin giiriiltiistinden ve bogucu kalabaligindan uzaklagma istegi
beraberinde yalnizlig1 getirir. Bu yalmzlik, “tekbasinalik” soziiyle ifade edilir ¢ogu
siirde. Kalabaliklardan soyutlanan sairin i¢ diinyasindaki bu duygu, ince bir hiiziin
olarak belirir ve hem ruhunu hem de siirini besleyerek ona farkli bir diinyanin
kapilarini agar:

“Sairin siirlerinden anlasilan atmosfere bakarak soylemek gerekirse,

yasadigi i¢ huzursuzlugu ondan kagip kurtulmak yerine daima iizerine

yiirtiyerek, yalnizligr ve huzursuzlugu olumlayarak asmaya ¢alistigi

soylenebilir. Dahast herhangi bir agma, kurtulma ¢abast da yoktur
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aslinda. Ciinkii yaraticihigini mutsuzluguna bor¢lu oldugunu diisiinen

sair, ashinda mutsuz olmakla mutludur” (Siimer, 2016: 38).

Yaratma eyleminin énemli bir unsuru olan yalnizlik duygusu, kimi siirlerde
bilingli bir tercihin sonucu olarak da ortaya ¢ikar. Buna ragmen yalnizlik temi bazi
siirlerde ¢ok kat1 bir duygu olarak da belirir. “Cehennemi” siirinde yalnizligin
getirdigi bogucu atmosfer, su dizelerle resmedilir:

cehennemini kendin sectin: yalnizlik

sokaktan eve, evden odaya, odadan

sayfaya damlayan kesik karanlk

buydu hayatin anlami: gosterdin herkese

uzak durdun bilyiik ve anlamli zaferlere

girilmez hiicrene: derin bataklik

(T., 2015: 108)

“Gegmis zaman” ve ona duyulan 6zlem, bir¢ok siirin konusudur. Sair, tek
basmaligin getirdigi yalnizlik duygusunu gegmis zamana siginarak agmaya galigir:

hangi anahtar1 almaliyim yanima

kiyida eski bir sandik duruyor

iste bu

siginmasidir yalnizligin

eski zamanlara

Yalmzlik duygusu, Ahmet Muhip Diranas’in siirlerinde oldugu gibi Baki
Ayhan T.’de de bashi basma bir tema olarak belirir. Bu duygunun sairlere
hissettirdikleri ise farklidir. Yalnmzlhigt “alistigimiz bir seyi kaybetme hali” olarak
tanimlayan Diranas, 6limii yalmizliklarin en biyiigii olarak kabul eder. “Belki
duyulmayan, duyulmaymmca da var olmamasi lazim gelen, fakat ashinda yine de
yalmizlik demek olan bir yalnizlik” (Diranas,1994:351). Yalnizlik duygusunun
Drranas’ta karanlik diigiinceleri ve akabinde dliimii ¢agristirdigt agiktir. Baki Ayhan
T. ise yalmizliktan zevk alir gibidir. Ciinkii ancak bu “an”larda kendisini fark
edebilen sair, gegmis zamanin bilyiileyiciligine yine bu zamanlarda yolculuk yapar.

Siirlerde iginde bulundugu zamandan hosnut kalamayan sair, yaptigi
gondermelerle eski zamani ve onun biitiin unsurlarini yiiceltir. Bdylece iginde
bulundugu zamanin yikici yalnizligindan kurtulan saire “ge¢mis zaman” biitiin
kapilarini agar. Kapinin ardindaki ge¢mis zamana uzanma ve onun diinya diizeninde
yasama istegi saire heyecan verir. “Eski Diinya Diizeni”’nde bu duygunun
somutlasgtigi goriiliir.

kiz1l aksamlar, piriltili sabahlar, yildizli geceler

giizellikler sizard1 gokyiiziiniin ¢atlaklarindan

yeni diislere hazirlardi arzulu zamanlar bizi:

vahsi sarmasiklar, golgigekleri, bogiirtlenler

sinirsiz bir renk climbiigiiydii yagsamak

yagmurun yagmur, giinesin giines olduguydu

giiriiltiilerden daha anlamliyd: sessiz kalmak
(T., 2015: 75)
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Zaman

Zaman kavrami Baki Ayhan T.’nin his diinyasin1 bir¢ok agidan aydinlatir.
Siirlerde ¢ok yogun olarak islenen bu tema, sairin psikolojisi hakkinda da énemli
ipuclar1 verir.“Insanin zamanla hesaplasmast bir bakima kendisiyle, ge¢misiyle ve
kiiltiiriiyle hesaplasmasidir. Zamani algilama ve tamimlama sekli kiginin hayat
tarzint da yansitir” (Kosar, 2009: 6). Zamanin siirlere farkli sekillerde yansidigt ve
bir problem olarak ele alindigr goriiliir. Cocukluk giinleri, anilar/mazi, tarih,
mevsimler, glinler gibi unsurlar hep zaman kavramiyla ilgilidir. Baki Ayhan T.’nin
siirlerinde fiziksel ve psikolojik zamanlara siklikla rastlanir. “Uzak Zamana Ovgii”
siirinde A. Hamdi Tanpinar’in “Ne Igindeyim Zamanin”a atifta bulunulur. Tanpinar,
kendi siirinde zaman problemine bakigini, onu algilayisint yansitir. Sair, “zamani
Bergson'un etkisiyle, tarihsel, fiziksel bir akis olarak degil, bir biitiinliik olarak
algilar. Bu biitiinii, ‘Ne icindeyim zamanin ne de biisbiitiin disinda/ Yekpare genis
bir amin/ parcalanmaz akisinda’ misralarindan da anlasildigi gibi ‘an’ olarak
adlandwrr. Bu ‘an’ varlikla ve varlikta somutlasir” (Narli, 2015: 29). Baki Ayhan T.
de Tanpinar’mm bu zaman algisindan etkilenir. “Hem i¢indeyim zamanin hem
biisbiitiin disinda” diyen sair, siirin bagligindan da anlasilacagi iizere gegmis zamana
ovgiide bulunur; gegmis zaman ile i¢cinde bulundugu zamani birlestirir ve her iki
zaman dilimini ayn1 anda yagar:

hem i¢indeyim zamanin hem biisbiitiin disinda

gokten irmaklar bosaliyor yagmur olamaz bu
diinya bir kabuk: parslarin disleriyle soydugu

keskin dille konusuyor anlayissiz melekler
fincanci ditkkaninda barbar katirlar
zaman kristalini paramparca edecekler

oliilerle diriler ayn1 korunakli kitaplarda
eski zaman, yeni zaman birlikte simdi
batiyor kirli sularda sugluluk duygusuyla
(T., 2015: 85)

Eski donemi ¢agristiran “zaman kristalinin paramparca edilme” ihtimali
sairde bir tedirginlik yaratir. Kendisini yasadigi déonemle anlamlandiramayan Baki
Ayhan T., ge¢misin ihtigamli zamanlarmni arar; bu yiizden de iginde bulundugu
zaman, ge¢misten bagimsiz degildir. Aidiyetlik duygusunu zamanin biitiiniinde arar.
Metinlerarasilik baglamda yapilan alinti ise iki sairi zaman yolculugunda
birlestirir.“Soysuz Zaman” siirinde de iki zamanin -simdiki ve gec¢mis-
karsilastirmas: yapilir. Degisen diinya ve yasam bigimi zaman kavrami {izerinden
yansitilir. Zamanin, geleneksel diinya diizenini yok etmesine tahammiil edemeyen
sair, gecmisi yiiceltirken modernizmden beslenen simdiki zamani1 “soysuz” olarak
niteler. Sairin diisiince diinyasinda iginde bulunulan zaman dilimi, giglilerin
gligsiizlere zulmederek topraklarini gasp ettigi ve modernite adi altinda ¢ikara dayali
yeni bir diinya diizeni kurdugu barbar bir caga isaret eder:

burasi aydinlik bir bahgeydi eskiden

esrik dolasirdi yolcular ve tirperirken ten
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parmak izi gerekmezdi yedi dagin ardina
sahte degildi dilinizin ucundaki renk
giinliik hayat utanird1 yiizyillik hayatlardan
titreserek

birakip her seyi zaman yoluna

soysuz bir zaman bu:

simdi her sey zehirlenmis

kimse gérmiiyor dipteki hareketlenmeyi

kim bilir hangi siir1 bozmak i¢in

haritaya golgesini sokuyor

sirtlanlardan biri

(T., 2015: 228-229)

Diinyay1 kendi ¢ikarlart dogrultusunda degistiren, kitleleri yozlastiran, milli
benliklerini yok ederek gecmislerini silen ¢agin 21. yiizyil olmasi, sairin iginde
bulundugu zaman dilimine olumsuz yaklagsmasima neden olur. Bu olumsuz bakis,
gelecek zamanin da karanlik goriinmesine zemin hazirlar. Baki Ayhan T. bu bakis
acistyla ruh birlikteligi yasadigi Yahya Kemal’den ayrilir. Gegmisin gorkemli
devirlerine siginmasi dolayisiyla kendisine yoneltilen elestiriler karsisinda “Ne
harabi ne harabatiyim/ Kokii mazide olan atiyim” diyen Yahya Kemal, ge¢misle
bagmi koparmadan hale uzanir; gelecegi de bu merkezden goriir ve karamsar
duygulara kapilmaz. Sair i¢in gelecegin mijjdeleyicisi gecmistir. Gegmis,
barindirdig1 zenginliklerle diger iki zaman dilimini de olumlu yonde etkiler. Oysa
degisen dinya dengeleriyle modern hayatin  getirdikleri ve  yeni
akimlarin/diisiincelerin etkisi 21. yiizyilin modern bir sairi olan Baki Ayhan T.’nin
duygularma da tesir eder. Icinde bulundugu ¢ag, sairi bogarak gelecegi de karamsar
gbérmesine neden olur:

su atesli bataklik

belki gelecegimizdir

su mor salkimli asma bahgeler de

gegmisimiz

sesini iyice kistirarak

boyle diyor aramizda gezinen yabanci

(T., 2015: 241)

Sair yanlis/bozulmus bir ¢agm kurbani olarak arayis igindedir. Siiri
araciligiyla yitirilmis olan insan-tabiat-esya uyumunu tekrar kurma g¢abasindadir.
Ciinkli “siirin insanlara verecegi ‘sey’, kaybolan yanlarin, bozulan dengenin fark
edilisiyle ilgilidir. Bu baglamda bugiin moderniteyi yeren siir de hayatin bozulan
dengesini ifade etme ve ‘uyum’u arama gayretidir” (Narli, 2016). Modern hayatin
yikicr etkileri yiiziinden bu “uyum™u iginde bulundugu zaman diliminde kuramayan
sair, biteviye gegmis zamana yolculuk yaparak diinii bugiine tasir; bdylece bozulmus
olan “diizen”i tekrar kurmay1 dener. Esasen sairi hayatta tutan da budur. Ciinkii Baki
Ayhan T., i¢cinde bulundugu zamanin ruhuyla barigik degildir. Bunun nedeni de
¢agimiz modernitesinin yerlesik hayati yok etmesi, gegmis zaman ruhunun sindigi
insani/esyay1 topyekin degistirmesi ve Ozgilinliigli darmadagin ederek kitleleri
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aynilagtirmasidir. Sairin yalnizlik duygusunu derinden hissettigi zamanlar, tek
basina kaldig1 ve ¢ocuklugunu hatirladigi zamanlardir:

ne zaman yalmz kalsam

cocuklugumu seyrediyorum aynada

biraktigim nesneler

agir agir siiziilirken diinyaya

tek basinaligin lezzetli yanidir bu
kimseye dokunmadan hazlar iiretmek
esyay1 baska gozle gormek

aynanin, masanin, pencerenin
ruhuyla birlegsmek

(T., 2015: 59)

Anilarmin pesinden giden sair, bu sayede g¢agin modern hayatina ayak
uyduran, kalabaliklagmig ve onun kolesi haline gelmis yiginlarindan ayrilir.
Yasanmisliklar, gairin hayata tutunmasini saglayan itici giictiir. Arayis ve kagis
icindeki birey, anilara siginir gogu zaman. Anilar, sairi bogucu zamanlardan kurtarir.
Bireyin karanlik ve kasvetli duygular i¢cinde kaybolmamasi bu anilar/yasanmisliklar
sayesindedir:

simdi kimse yok, simdi kimse

aramiyor giizlerde kalmis anilarini

yalniz ben varim kimse yok simdi

(T., 2015: 294)

Mevsimler

Mevsimlerin degigmesi, sairin his diinyasin1 aydinlatan diger bir anahtardir.
Cumhuriyet donemi sairlerinin siirlerinde sonbahar mevsimine genellikle olumsuz
ozellikler yiiklenmistir. Sonbahar mevsimi, sairler tarafindan dertlerin/sikintilarin
yogunlastigt ve karamsar duygularin belirginlestigi bir “hiiziin mevsimi” olarak
nitelenir. Ahmet Hasim, Yahya Kemal ve Ahmet Muhip Diranas gibi sairlerde
sonbahar ile 6liim arasinda organik bir bag kurulur ¢ogu zaman. Her {i¢ sairde de bu
mevsim karanlik ve sikintili duygularin olusmasina, 6liimiin hatirlanmasina neden
olur. Baki Ayhan T.’de ise bu mevsimin ¢ocukluga gondermelerle birlikte ele
alindig1 goriilir:

“Baki Ayhan T.’nin siirlerinde de ¢ocuklugun geri doniissiizliigiine

dair bilginin yarattigr mutsuzluk ve karamsarlik, giiz ve kis mevsimleri

ekseninde islenir. Bilhassa giiz mevsimi yazin bitisinin simgesel

anlamyla birlikte ¢cocuklugun simgesi olarak yerini alir bu siirlerde.

Yaz, ¢ocukluktur, ¢ocuklugun safligidir ve onun bitisi hi¢ de tekin

olmayan zamanlart ¢agiran giize yiiriimeyi, safligin  yitirilisini

diistindiiriir” (Altun, 2016: 49)

Ancak sairin siirlerinde yaz mevsiminin belirleyici bir fonksiyonu yoktur.
Uzerinde durulan da esasen giiz mevsimidir. Giiz mevsimi sairin hem ruhunu hem
de siirini besleyen itici giictiir. Bu mevsimin ¢ogu kez ¢ocuklugu, yalnizlig: ve ince
bir hiiznii dogurmasi bu mevsime yiiklenilen olumsuz imajdan kaynaklanmaz.
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Esasen Béaki Ayhan T.’nin siirlerinde giiz mevsimine yiiklendigi sdylenen olumsuz
imaj, bu temay1 yogun olarak isleyen sdz konusu sairlerden oldukg¢a az ve farklidir.
Ornegin A. Muhip Diranas’m siirlerinde yazin karsihig olarak cocukluk ve ilk
genclik yillart kullanilir; sairin siirlerinde sonbahar mevsimi ise bogucu bir atmosfer
yaratarak dogrudan dliime tekabiil eder. Halbuki Baki Ayhan T.’de farkli ¢agrisim
ve duygulara yol agan bu mevsim, kasvetli ve bogucu bir etki yaratmaz; aksine bu
mevsimde sair, en sevdigi zamanlar1 hiiziinle hatirlar; boylece gliz mevsimiyle
birlikte ¢ocukluk da siirin tiretiminde basat bir rol oynar.

unutulan her giizellik gegmise karigmaz

yeni giizelliklere eklenir bazisi

bu yiizden en giizeldir en son sevilen

biitiin giizellikleri kendinde birlestiren

irmaklari, okyanuslari, bitimsiz yagmurlari

bir giiz sabahi kapiniza getiren!

boyle zamanlarda giizeldir bir sarkiyla uyanmasi

uykunuzu titretir uzadikca la sesi ince

kadinin ayaklari suya degince

bir askin baglamasi

(T., 2015: 50)

Giliz mevsiminin saire hissettirdigi heyecan, kis mevsiminde yerini karamsar
duygulara birakir; bu mevsimde tabiat da karanlik bir pencereden goriiniir:

Kisa gidiyoruz: disiiyor bulutlar agir agir

Usiiyor zamanin araliginda kirlangiglar

Giines kor, giin aksak, gokytizii sagir

Ismmmak i¢in sarintyoruz giizii ve giilii
Ne giizel ates, ne muhtesem kizillik

Kisa gidiyoruz: giizii aralikta biraktik
(T., 2015: 111)

Cocukluk

Cocukluk, insanoglunun siirekli 6zlemini ¢ektigi bir déneme isaret eder.
Bunun nedeni de bu donemin insan yasaminda oynadigi roldiir. Hatta diger
donemlerle karsilagtirildiginda bu donem “en dnemlisidir, ¢iinkii ileriki yaslarda
yasama damgasin vuracak kertedeki etkiler bu donemde alinmaktadr” (Tarim,
2013: 18). Geri getirilemeyen bu donem, siir araciligiyla tekrar canlandirilir. Birgok
sair, cocuklugun i¢ diinyasinda biraktigi izleri siirine tagir. Bu sairlerden biri de Baki
Ayhan T.’dir. Baki Ayhan T.’nin siirini besleyen ana giiglerden biri ¢ocukluktur.
Cocukluk, sairin his diinyasini sekillendiren unsurlarin basinda gelir. Kendisiyle
yapilan bir roportajda sair de bu gergekligi kabul eder:

Benim en zengin kaynagim ¢ocuklugum ve ilk gengligimdir ama bunu

sOylerken bugiinden kopusu, uzaklasmayr dile getirdigim

diigtiniilmesin. (...) Cocukluktaki masumiyeti kaybetmis olmaktan

belki hosnut degilim ama bazen c¢ocukken yetiskin gibi olgun

davrandigimi  hatirliyorum. Otuz yil Once, bugilinkii ben’i de
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yasamigim. Simdi, neden o zamanlari tekrar yasamayayim? Geg¢mise
gidip bir miiddet orada kalmay1 hep sevdim. Yitirilen zamani ancak bu
sekilde tekrar kazanabiliyoruz (T., 2016: 15)

Sairin siirlerindeki asir1 benlik kaygisinin anlasilabilmesi i¢in de bu yillarin
her acidan aydinlanmasi gerekir. Ciinkii bu “benlik” anlayisinin ortaya c¢ikisi
cocukluk donemlerine kadar gider. Siirlerde ¢ocukluk imgesi, genis bir ¢agrisim
giicine de sahiptir. “Bir yandan umut ve gii¢ veren, giizelligin, safligin,
bozulmamishgin simgesi olarak ele alinan ¢ocukluk, bir yandan giiziin sert bir
akisla hiiznii, yalmizlig, kisi getirecek olmasindan dogan korku ve endiseyi
cagristryy” (Altun, 2016: 49). Cocukluk, sairin zihnindeki eski diinya diizeninin de
karsiligidir. Bu yiizden de arayis ve kagis bir tiirlii sonlanmaz. Geri getirilemeyenin
dogurdugu hiiziin kaybolmaz. Baki Ayhan T., kendi “ben”inden hareketle
toplumdan soyutlanmis modern bireyin i¢ diinyasini aktarirken ¢ogu zaman
yalnizlik, tekbasinalik ve ¢ocukluk giinlerine vurgu yapar; bu li¢ duygu i¢ ice geger.
Hiizniin egemen oldugu bu tiir siirlerde duygularin kati ve karanlik bir bigime
doniismedigi, huzursuz ve tedirgin olmasina ragmen bireyin ¢ogu zaman karamsar
duygular i¢inde bogulmadifi, hatta siirlerin genelinde baskin gelen duygunun
“yagama sevinci” oldugu dikkatlerden kagmaz. Sairin his diinyasimin kati bir
karanliga bogulmamasi; yasamaktan gelen bir memnuniyet, ¢ocukluk giinlerinin
besledigi anilar ile askin yiice bir duygu hilinde “an™ giizellestirmesinden
kaynaklanir:

ne zaman yalniz kalsam

¢ocuklugumu seyrediyorum aynada

biraktigim nesneler

agir agir siiziilliirken diinyaya

tekbaginaligin lezzetli yanidir bu
kimseye dokunmadan hazlar tiretmek
esyay1 bagka gozle gormek

aynanin, masnain, pencerenin
ruhuyla birlesmek

(T., 2015: 59)

Cocukluk, T.’nin i¢ diinyasin1 ¢agrisimlar yoluyla okura agar. Ayrica “(...)
¢ocuklugun, sairin psikolojisini ve siirini yonlendiren psikodinamikleri anlamak
acisindan da 6nemli bir islevi vardir” (Stimer, 2016: 39). Ciinkdi T.’nin kisiliginin
olusumunda bu donemin diger siireglerden daha baskin oldugu goriiliir. Cocukluk,
yetiskinlik yillarinda da sairin kisiliginde varligin1 siirdiirmeye devam eder.
Cocuklugu 6liimsiiz kilan da bir 6mre sigdirilabilecek anilara sahip olmasidir:

bu yapraklar 6lmiiyor

¢ocuklugumuzun resmini giziyorlar topraga

iri bagli bir ¢ivinin tabutta biraktig1 iz

bir ucuyla topraga batiyor, bir ucuyla yapraga

(T., 2015: 34)

Cocukluk temi birgok siirde 6zlenen gegmis zamanla birlikte ele alinir. Baki
Ayhan T.’nin “ge¢mis zamana 6vgii”sii; cocukluk giinlerine donme isteyisinden ve
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tabiatin ruhunun sindigi eski diinya diizenini 6zleyisinden kaynaklanir. Cocukluktan
kopamama, sairin bir ayagimin ge¢miste kalmasina neden olur. Cocuklugun
yitirilmesiyle yasadigi/sevdigi diinyanin da yitirilmekte oldugunu duyumsayan sair,
bir¢ok siirinde ¢ocukluguna donme arzusu tasir. “Sevgilim, Cocuklugum” siirinde
ise T. Kkisilestirdigi c¢ocukluguyla konugur, dertlesir. Cocukluguna olan
mecburiyetini itiraf eden sair, bunun nedenlerini ise muglak birakmayi tercih eder:

bakislarin terk edilmis bahgeler gibiydi

sevgili cocuklugum

sevgilim, cocuklugum benim

basimdan atamadigim pasli bir tagsin

dallarinda korkuyla gezindigim tekinsiz bir aga¢

(T., 2015: 28)

Cocuklukta yasanan bu korku giiz mevsimiyle iliskilendirilir. Cocukluk ve
giiz mevsimi arasindaki iligki ise agik bir bigimde yansitilmaz; gondermelerle bu
donemde kimi tatsiz olaylarin yasandigina vurgu yapilir:

gluz

bir mevsimmis gibi davrantyor herkese:

¢ocuklugumun tek cinayeti!

(T., 2015: 42)

Sairin agka ve cocukluga siginmadig siirlerinde kat1 ve karanlik bir boyuta
ulagmasa da yalnizlik ve hiiziinle i¢i ice gecen karamsar bir duygunun varligi da
gozlenir. Mevsimlerdeki degisiklik ve sigimilacak varliklarin uzakligi, bu duygunun
gOriiniir diizeye ulagmasina neden olur. Arayis ve kacis igindeki birey, yolunu
bulmaya galisirken kimsesizligin getirdigi ruh héliyle séylenir:

ne bir siirpriz kanat ¢irpryor uzakta

ne de firtinay1 6zleyen keskin dalga

hayat boyledir iste! atesin sonu kig

araya durgun bir gokyiizii girse de

kiiliin sonu bosluklara savrulus

(T., 2015: 194)

tutunamadigim dal uglari, dikenler
oyuncak kiliglar1 eski sdvalyelerin
icimde gezdirdigim tahta ata benzer

kisik gdz-, caylak dudak- ve kirik kanatla
tanimsiz bir kargasaya ekleniyorum
(T., 2015: 193)

bdyledir sozciiklere sigianlar: utangag
duvarimizda karanlik bir gelecek portresi

¢liriik yerinden belirsizlige biiyiirken agag

boyledir yagamak, kay1p bir ikindi yiiriiyiisii
birakilan bir evin sokaga dokiiliisii hiiziinle
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insana, sayfalara, gegmis ve gelecege
dudaklarimizda kalitsal bir hiiziin biikiilisii
(T., 2015: 195)

Cocuklugunun eski diinya diizenini bilen ve tarihinin en parlak devirleriyle
oviinen sair icin gelecek, biiyiik bir belirsizliktir. Siirde ince bir hiizne ve
karamsarliga neden olan da bu belirsizlik yani bilinmezliktir. Yasadigi zamandan
hosnut kalamayan sair, bir huzursuzluk/tedirginlik, arayis ve kacis halinde eski
zamanlar1 arar; gelecekten timitli degildir. Bu arayisa eslik eden duygular ise korku,
gerilim ve tedirginliktir. Iginde bulundugu cagla barisik olamayan sair, eski
zamanlarin pesine diiser:

bir madalyonun iki yiizii: 6liim ve kalim

zaman Ugiincii yiizii savruk hayatlarin

eski zamanlar1 bulalim, eski zamanlari bulalim (T., 2015: 80)

eski diigleri arzulatiyor yeni zamanlar
arayanlarin kiiflii mahzenlerde buldugu (T., 2015: 83)

anlasildi, zaman yok nesneleri sevmeye
giinesin kalbine girmeye zaman yok

buymus yeni mevsimlerin 6gretecegi (T., 2015: 87)

sislere agilan kap1: oniinde durdugum
belirsizlikler derledigim araliklarindan

tedirgin bir mumdur ge¢mise uzatilan
alevini riizgarlara eklemeye arzulu
titreyislerle huzursuzlugumu anlatan (T., 2015: 106)

Yasadigi cagin insanlari tarafindan anlasilamadigini diigiinen sair, his
diinyasini sekillendiren ince duygulari gegmis zamanin kaybolmayan anilarinda arar.
Bu anilar, saire yasam kaynagi olur. Ancak ge¢mis zamanim golgesinde nefes
alabilen, ¢agin modern hayatina ayak uyduramayan ve bu yiizden de tekbasinaliktan,
yalnizliktan, korku ve tedirginlikten kurtulamayan sairi ayakta tutan da esasen
¢ocukluga, gecmis zamana ve onun inceliklerine duydugu 6zlem ve hayranliktir. Bu
acidan Baki Ayhan T.’nin modern bireyi, modern hayatin getirdigi yeniliklere ayak
uyduramaz:

yikiliyor gibi binlerce uyku saray1

derin giiriiltiiler var yeni zamanlarda

diinya beni yanlis anliyor: ben diinyayi (T., 2015: 82).
¢ag degisti: atlikarinca degismedi tek

durmadan ge¢misin riizgariyla donecek
gecmis: kisinin kendini mutlulukta bildigi (T., 2015: 91).
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Intihar

Baki Ayhan T.’nin his diinyasinda tedirginlige yol acan egilimlerden biri de
“intihar”dir. Intihar, 6liimii hazirlayan siirecin baslangicidir. Bu siirece bircok
karmasik duygu eslik eder. Bu yiizden intihar1 doguran nedenleri iyi anlamak
gerekir. Ciinkii intihar vak’alarinda psikolojik nedenler etkili olabildigi gibi
sosyolojik veya felsefi etkenler de rol oynayabilir. “Delmas, intiharda énemli olanin
insandaki 6liim istegi ve iradesi oldugunu soyleyerek gercek intiharla, sozde intihari
birbirinden ayirmakla ise baslar. Ona gore, intihar determinizmi, kesinlikle kisisel
bir determinizimdir. Kisi, yasama olanagi varken liimii secer. Bunda da asirt sikinti
onemli dlgiide etkilidir” (Ulutag, 2011: 29). Baki Ayhan T., yasadig1 yiizyildan
kaynaklanan birtakim sikintilar yasar. Ince bir mizaca sahip olan sairin bu egilimini
yalnizlik, tekbasmalik, hiiziin ve kacis gibi duygular besler; kiiresellesmenin
getirdigi degerlerle uyusamama ise intiharin bir meydan okumaya doniismesine
neden olur. Sairi bu siirece gotiiren saikler karmasik olmakla birlikte tutunacak
degerlerin tiikenisi ve modernizmin dayattig1 yasam biciminin sikicilifi basat rol
oynar. Ayrica Sair Nilgiin Marmara’nin intihar1 da T.’nin i¢ diinyasindaki sarsintinin
artmasina neden olur. Bu yiizden de siirdeki 6zne, sugca bulagmaya ve intihara
meyillidir; bu da ¢ogu kez bir gerilime yol acar. “Baki Ayhan T. de siirine intihart
konu ederek yasanilan modern hayatin insani yalnizlastirmasi, tutunacak fazlaca bir
sey bwrakmamaswni, her ne kadar teknolojik bir yasam icerisindeysek de bunun
dijital bir ortagag halini almasimi bir nevi protesto ediyor” (Yetkin, 2013: 132).
Sairin bagli oldugu milli ve manevi degerlerin tahribata ugramasi, yasadigi donemin
insanlariyla uyusamamasi, gelecege dair inancini yitirmesi, siirekli bir arayis ve
kagis iginde olmasi beraberinde intihar diisiincesini de getirir. Baki Ayhan T.’nin
intihar temasini isledigi siirlerinin fazla olusu, onun yasadigi/uyusamadigi ¢aga bir
tepkidir. “Bir Kadim Astim”, “Intihar Catis1”, “Oncesi”, “Cicek Sapim Kalbine
Soktu” ve “Intihar Sonras1” siirleri bu dogrultuda okunmaldir. “Intihar Sonrasi”
siirinde “canta” metaforu iizerinden intihardan &nceki hayat biitiin canliligiyla
verilir. Intihar eden 6znenin ¢antasindan bir “yasam” cikar. Bu nedenle siirin biitiin
yiikiini “canta” tasir. Bu ¢anta, Edip Cansever’in “masa”sim hatirlatir. “Masa da
Masaymis” siirinde “masa” imgesi iizerinden bir yasam resmedilir. Baki Ayhan
T.’nin “canta”sindan “agk, kus, sevismek, miizik, seyahat” gibi hayatin g¢esitli
renklerini barindiran tabiatin ve yasamin unsurlari ¢ikar. Siirin son doértliigiinde ise
bu yasamin intiharla son bulduguna vurgu yapilir. “Opiisecek kimselerin ¢tkmayis1”
bu intiharda sevgisizligin belirleyici oldugunu disiindiiriir. Yasam dolu 6znenin
intihari, yasamdan sonraki 6liimiin mutlakiyetine de bir gondermedir ayn1 zamanda:

bir ask ¢ikt1 ¢antasindan bir mask

deniz ¢ikt1 birkag dalga

bir aga¢ yapraklarini ugurlamis

tliman bir gozliik ¢ikt1 iki kitap

bir kus ¢ikt1 bir sonbahar
tutulmaz bir yelkovan birkag ani
bir giil dikenlerini seven

kil ¢ikt1 savrulan bir tiil
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bir sevismek ¢ikt1 dort dortlik

agac altlar1 biraz golge

bir gocukluk bir giizellik

yalniz bir anne ¢ikt1 kendilerine gore

bir miizik kutusu ¢ikt1 eski giinlerden
savrulan bir balerin etekleriyle

bir erkek giiz seklinde

firtinalar1 kendinde gizli

bir seyahat ¢ikt1 gittikge kuzeylere
eski bir atlas, cizgileriyle
bir allah'in kulu ¢ikmadi 6piisecek
artik bir intihar ¢ikt1 ¢antasindan

(T., 2015: 312)

Oliim

Oliim temas1 da Baki Ayhan T.’nin his diinyasin1 aydinlatan duygulardandur.
“Oliim, her nasil tammlanirsa tammlansin, insanoglunun oziine ait ¢ok onemli bir
kavram oldugu gercegini degistirmemektedir. Her insanin yasayacagi oliimiin
kesinligi, insan dogasin anlamada olduk¢a onemli bir yere sahiptir” (Tanhan, 2007:
14). Oliim temas1, Baki Ayhan T.’de ¢esitli imaj ve imgelerle islenerek bircok siirin
konusu héline getirilir. Sair, 6limii kimi zaman miizik sanatinin unsurlarryla kimi
zaman da tabiata ait unsurlarla isler. Kapali bir anlatimin egemen oldugu bu tiir
siirlerde 6liim duygusu, ¢ok karanlik ve yikict bir atmosferde verilmez; bunun
sebebi de 6liim temali siirlerde yalnizligin ve tekbaginaligin da yer almasidir. Bu iki
duygu siire ince bir hiiznii egemen kilar. Yalmzligin ve tekbasmaligin miistakil
olarak islendigi siirlerde de bogucu/yok edici bir etki yapmadigi goriiliir. Her iki
duygu da hem sairi hem de siirini besleyen ana giiclerdir. Bu yiizden 6liim temasiyla
birlikte kullanildiklar1 zaman, O6limiin karanlik ¢ehresini bir nebze de olsa
hafifletirler:

¢ikabilirsiniz

biitlin kapilar agik

zaten kapatmamustik:

aldandiniz!

konser bitti. saksafon agliyor yalniz: kalisina
biitiin sirlarini ortaya dokmiis bir mevsim gibi
gri bir zaman yiikseliyor kalisindan

(T., 2015: 39)

Konser, insanlarin eglenmesi igin bir vasitadir. Insanlar konserdeyken hayatin
dolu tarafindan yasama bakar; biitiin coskusuyla eglenir; yasama ait duygular bu
anlarda zirve yapar. Siirde istiare kullanilarak konser, hayat yerine kullanilir.
Konserin bitisi beraberinde kalabaliklarin dagilisin1 da getirir; hayatin bitisinde de
Olen kisi “semt-i hamusan” da yalmzliga terk edilir; yani yine bir dagilma soz
konusu olur. FElbette bu bitisten/sondan elem duyanlar c¢ikacaktir.
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Konserin/eglencenin bitisi de bir {iziintli sebebidir. Goriildiigli gibi sair, sanatlar
arast iligkiden yararlanmis, miizige ait unsurlarla bir 6liim tdreni resmetmistir.
“Mezarlikta Islik” siirinde de 6liim temasi konu edilir. Modern insanin bu sondan
kagamayisi, zamanin giiciine yenilisi ve Oliimle birlikte yalnmizliga terk edilisi
anlatilir. Oliimiin 6leni unutturmasindan duyulan iiziintii ve yasanmamusliklarin
verdigi keder, bu mutlak sonu daha da trajik hale getirir:

benden sonra 1slik, 1sliktan sonra tufan

bir bulutu dtekiyle ¢arpistirtyor zaman

gegiyorum hayatla 6liimiin 1s1ksiz araligindan

diismiis, aciymis, askmis, tekbasinalikmis
yildizlara bulagmis golgeli yiirliyiis diyorlar
duyuyorlar yaklagan ayak seslerini zamanin
bakiyorlar: karanligin ortiisii goktan siyrilmig

hayat, gergin bir uykuyu andirtyor ¢ogu zaman
diisiisler, arayislar, tedirginlikler iginde

bir kagida adimizi1 yaziyorlar, sonra mermere
(T., 2015: 102)

Modernizm Elestirisi/Geleneksel Olanin Yitimi

Modernizmin yikiciligi, tabiatin besledigi yerlesik diizeni tehdit ediciligi
birgok siirde elestiri konusu yapilir. Bu konuyu dogrudan isleyen siirlerin sayisinin
fazla olusu, sairin his ve fikir diinyasinin da ipuglarini verir. “Sele Kapilan Kiire”,
Béaki Ayhan T.’nin his diinyasin1 somutlagtiran estetik diizeyi yiiksek bir metindir.
Siirin daha ilk dizelerinde sair, kiiresellesen diinyaya ve buna duyarsiz kalan insana
tepkisini dile getirir:

kiire, sele kapildi herkesin uyudugu bir gecede

giiliisleri ve aglayislart farkliydi kitalarin eskiden

asklar1 ve nefretleri ne cok benziyor simdi
(T., 2015: 73)

Giiniimiiz teknoloji diinyasimnin insani1 ve toplumlart teklestirip renkleri yok
etmesine, duygular1 robotlastirip bireyin varolusunu tiiketmesine kayitsiz kalamayan
sair; siir boyunca “bize ait olan” ile neye hizmet ettigi belirsiz “herkese ait olan”in
karsilagtirmasini yapar. Zamanin her seyi teknolojinin lehine ¢evirmesi karsisinda
his diinyas1 pargalanan sair, ge¢mis degerlerimize gondermelerle yitirilen
benligimize vurgu yapar:

¢ocuklar tahta oyuncaklari severdi bir zamanlar

tahta araba, tahta at, tahta ev, tahta bahge...

yitip gidiyorlar simdi gogii delen geliklerde

sevismenin bagka bir tadi1 vard1 magaralarda
rengimizi kendimiz secerdik: kadinla erkek
simdi herkesin sevismesi 1ssiz bir ada
hicbir su araliginda birlesmeyecek
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yokluk incitmezdi kadinlar1 k&tii giinlerde bile

adamlarla ¢ocuklar birbirine benzerdi

sular karistikca evler daha ¢ok ciiriiyecek

(T., 2015: 73)

Kendine ait sesi ve rengi kaybeden birey, dogayla ruhu arasindaki sonsuzlugu
da yitirir, betonlasan diinyalar ise hizla betonlasan yiginlar yaratir. Diinyanin bir
felakete siirtiklendigini haykiran sair; insanlarin modernizmin yikicilifina karsi
duyarsiz kalmayi siirdiirmeleri durumunda kaginilmaz sona isaret eder:

tistiimiize gelecek tedirginlik ve korku

bu sel hem catilar1 hem bahge katlarini gotiirecek

(T., 2015: 73)

Sairin, sehrin giiriiltiisiinden uzak, dogayla biitiinlesmis yasam alanlarin
(bahge katlar1 gibi) tercih etmesi dikkate alindiginda, kiiresellesen diinyanin bunu
imkansiz kilacagi, sairin yasam alanlarini da yok edecegi diisiincesi, his diinyasinda
bir tedirginlik ve korku yaratir.

Modern diinyanin yol actigi travmalar, insanoglunun duygu diinyasini da
kokten degistirir. Toplumsal duyarlilik ve incelik, yerini yabancilagmaya ve kapali
kapilar ardina hapsolmaya birakir. Gegen yiizyillar, modern denilen yeni bir yagam
bicimini yaratmig, hem bireyin hem de toplumun ruhunda derin kirilmalara yol
acmistir. “Melal” siirinde toplumsal tabanda meydana gelen duygu degisimine
deginilirken modernizmin besigi olan Avrupa’ya da sert elestiriler getirilir. Bireyin
ve toplumun kendi degerlerinin tiikkenisinin siiri olan ‘“Melal”; duyus, diisiiniis ve
hissedisteki kirilmalari, yagam tarzindaki degismelerin dogurdugu trajediyi garpict
bir soylem ve gondermelerle ele alir. Yasadig1 ¢agin ikiyiizliiliiklerini haykiran Baki
Ayhan T., siirin sonunda okuyucuyu birdenbire inceliklerin sairi Ahmet Hagim’e
gotiiriir. Hagim de yasadigi ylizyilda hem gevresiyle hem de bu ¢evrenin duyarsiz,
alayci insanlartyla ¢atigma halinde olmustur. Ruhundaki kirilmalar, sairi siirekli bir
arayisa ve kagisa zorlamigtir. Kalabaliklardan arinmis ve tabiatin sonsuz gorkeminin
esliginde huzur verici iitopik mekanlar kuran Hasim, ancak boyle zamanlarda kendi
varligint anlamlandirabilmistir. Ancak belirtmek gerekir ki i¢inde yasadigi toplum
ve ¢evreyle uyusamama, yasadigl yiizyildan memnun olamama, realiteden uzaklasip
hayale sigimma, sonsuzlugu diisleme ve cocukluga 6zlem duyma gibi duygular
sadece Hasim’e 6zgii degildir; ondan sonraki Cumhuriyet neslinin diger sairlerinde
de goriliir. “Gegmisi yikilmis, gelecegi de karanlik goriinen bu neslin ‘karanliklar
iginde kalma’ ve ‘bunalma’ ana ozelliklerinden biridir” (Kirci, 1997: 172). Bunun
nedeni de art arda yasanan savaslarin getirdigi yikimdir. Yasanan buhran, giiniimiize
dogru ilerledik¢e artar. Modern unsurlarin egemen oldugu teknolojik hayat,
toplumlarin yasaminda belirleyici olmaya baslar; toplumlar, kendilerine 6zgii sesleri,
degerleri, kiiltiirleri ve tarihleri kiiresellesmenin etkisiyle kaybeder. Bu durumun
modernizmin ve demokrasinin besigi kabul edilen Avrupa’nin eliyle ger¢eklesmesi
ise “Melal” sairinin tepkisine neden olur:

ugaklar tek parga inemiyor

denizin altina kimse bakamiyor, kizil ufuklara

bu saatte

tavsanlar kaplumbagalara
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adamlar madamlara sarigin Oksiiriiklere yetisemiyor
iki ucu birden yanan sigara

kendini igerken

yani dyle sikisik ki Avrupa

kimseyi alamiyor cinnet yolculuguna

zaten uzakta havliyor gemilere ¢cok uzak

cikamiyor kuliibesinden kapiya

(T., 2015: 236)

Tarih

Baki Ayhan T.’nin fikir diinyas1 Kopuk kitabindaki siirlerle aydinlanir; bu
eserdeki siirler, sairin topluma ve diinyaya bakisini birgok agidan yansitir. Kati bir
ideoloji goriinmemekle birlikte toplumsal elestiri noktasinda sair, diinyanin
yapisinda goriilen dengesizliklere ve haksizliklara tepkisini dile getirir. Aslinda bu
tepki de bireysel bir karsi ¢ikistir; ancak bunun bdyle olmasi, s6z konusu siirleri
sairin siir anlayisinda yeni bir arayigin iiriinii oldugu gercegini degistirmez. Bu
siirlerde vicdanini susturamayan bir sesin ¢i1glig1 ve Ofkesi her an hissedilir. Siir
dilindeki tonun sertlesmesinin nedeni de budur. izlegin biitiiniiyle degismesi yeni bir
siir dilinin yaratilmasini zorunlu kilar. Bu baglamda Baki Ayhan T.’nin fikir
diinyasin1 aydinlatan 6nemli bir unsurun tarih oldugunu belirtmek gerekir. Yahya
Kemal’in Osmanli medeniyetine duydugu hayranlik, Baki Ayhan T.’de de devam
eder. “Bozgunda Fetih Riiyas1” goren Yahya Kemal’in Osmanli tarihinin en parlak
devirlerini siirlerinde islemesi, tarihi “kollektif ruh”un en Gnemli unsuru olarak
degerlendirmesi ve yasadigi ¢agdan gegmisin “sasali ve debdebeli” donemlerine
gitmeyi arzulamasi Baki Ayhan T.’nin de tarihe bakis agisini etkiler. Tarih suuru,
Yahya Kemal’in siirini besleyen itici giigtiir:

“Yahya Kemal, Tiirklerin Anadolu’ya Orta Asya’dan geldikieri

gercegini goz ardi etmemekle birlikte, Tiirk tarihinin daha ¢ok 1071

Malazgirt Zaferi ile basladigina inanwr. Sel¢uklu ve Osmanly Tiirk-

Islam medeniyeti Tiirk tarihinin her bakimdan olgun ve zengin

birikimiyle tarih sahnesinden c¢ekilmistir. Ancak, siir bu birikimi

telaffuz ederek yasatabilir Yahya Kemal’e gore. O sebeple sair, bir¢ok

siirinde sehamet ve zarafet dolu Tiirk tarihinin ¢esitli sahnelerini

canlandwnugtir” (Cikla, 2008: 132).

Tirk cografyasinin en hayati miicadeleyi verdigi bir donemde Yahya
Kemal’in kollektif ruhu giiclendiren tarihin zaferlerle dolu devirlerine gitmesi ve o
devirleri siirin potasinda biiylik bir ustalikla tekrar canlandirmasi bu acidan
onemlidir. Sairin siirlerinde isledigi tarih, karamsarligin ve maglubiyetin tarihi
degildir. Bu yiizden de “(...) Yahya Kemal, bir ayiklamaya giderek daha ¢ok tarihin
giizel buldugu yonleri ile ilgilenmeyi, mazideki giizellikleri bugiine ve sanatina
tasimay: tercih edecektir” (Cakir, 2008: 142). Bu bakis acis1 Baki Ayhan T.’nin his
ve fikir diinyasina da sirayet eder. 21. ylizy1l modernizminin getirdigi diizene ayak
uyduramayan Baki Ayhan T., yasadigi donemle de barisik degildir. Huzur ve
dinginlik ge¢misin tarih sayfalarinda aranir. Kendi tarihiyle barigik olan sair,
glinlimiiz devletlerinin yeni ve koksiiz bir tarih olusturma c¢abasina tepki gosterir.
“Bugtin, tarihi yok sayan, yok etmeye c¢alisan koksiiz bir kiireselcilik diinyaya
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egemen olma yolundadir” (T., 2015: 152) diyen sair, bu durumun getirecegi
tehditleri siirinin satir aralarinda verir. Insanin ancak tarihle var olabilecegini
vurgulayan Baki Ayhan T., bir toplumun tarihsiz var olamayacagini, bugiiniin ancak
geemisle anlam kazanabilecegini dile getirir. Tarihi bir biitiin olarak algilayan sairin
geemisle bugiinii birlestirme ¢abasi i¢inde oldugu goriiliir:
Sendeler belki ama diismez, yikilmaz
Insan tarih insan tarih insan demektir
(T., 2015: 170)

Béaki Ayhan T., giiniimiiziin muktedir devletlerinin haritalarda smirlari
degistirmesine, hem toplumlar1 hem de toplumlarin tarihini milli bir benlikten
yoksun birakip yok etmesine kars1 duyarsiz kalamaz; bu durum Kopuk’taki siirlerde
duygudan ¢ok diisiincenin 6n planda olmasma neden olur. Sair, 21. yiizyilda da
somiirii diizeninin kilik degistirip hizla devam etmesine tahammiil edemez. Bu
ozelligi ise onu Yahya Kemal’den ayirir. Osmanli Devleti’nin parlak devirlerini
siirinin potasinda O6liimsiizlestiren Yahya Kemal, i¢inde yasadigi donemin koklii
calkantilar1 karsisinda ise siirini konusturmaz; diizyazilariyla tepkisini dile getirir.
Saf siirin pesinde olan sairin bu tavri, siire bakis agisindan kaynaklanir. Gegen
zaman zarfinda ise diinya degismis, milyonlar1 yok eden, hali ve gelecegi karartan
yeni bir Diinya Savasi yasanmis ve giiniimiize dogru ilerledik¢e insanoglunun
ruhundaki kirilmalar artmistir. {1k ii¢ kitabinda siirini toplumsal konulara kapatan ve
saf siir ¢izgisinde bireysel duygular estetik bir form hélinde sunan Baki Ayhan T.,
Kopuk’la birlikte siirine toplumsal bir ivme kazandirir. Buna ragmen sair, sloganik
ve ideolojik bir pencereden degil, bireysel bir duyarlilikla toplumu ele alir.

Sonuc¢

Baki Ayhan T., 2000 kusagi olarak adlandirilan donemin en &nemli
sairlerindendir. Gerek siirleriyle gerekse de genis bir bilgi yelpazesine yaslanan
diizyazilariyla biiyiik tartismalara yol agmustir. Yeni telkin ve tekliflerle giiniimiiz
siirinin daralan ufkunu genisletmeye, siirin 6zgiin ve modern bir tiir oldugunu genis
bir okur kitlesine benimsetmeye ¢alisan sair, bu minvalde edebiyat dergisi Budala’y1
¢tkarmig, Soylu Yenilik¢i Siir manifestosunu yayimlamis ve siir yilliklari
hazirlamistir. Elestirileriyle birgok geng sairin edebiyat diinyasinda taninmasina
katkida bulunmus olan T., dénemini bir¢ok agidan yonlendiren, yazdiklariyla ses
getiren ve 6nemsenen bir sahsiyettir. 2000°li yillardan itibaren art arda siir kitaplari
yayimlayan Baki Ayhan T., her yoniiyle siirin odaginda bulunur. Cocuklugundan
itibaren olusmaya baglayan gii¢lii bir benlik algisi, hemen hemen biitiin siirlerine
siner. Kendi benliginden yola ¢ikarak modern bireyin duygu ve diislincelerini
onceleyen sair, ilk iic kitabinda (Hileli Amilar Terazisi, Uzak Zamana Ovgii,
Fwutinaya Hazirlik) arayig, kacis ve varligini anlamlandiris ¢abasindaki bireyin
agmazlarini, korku ve tedirginligini, yalnmzligini, tekbasinaligini yansitir.

Cocukluk, anilar/ge¢mis zamana 6zlem, yalnizlik, tekbasinalik, mevsimlerin
degismesi, intihar, 6liim, tarih, zaman, modernizmin yasam diizenini talan etmesi
gibi duygu ve unsurlar Baki Ayhan T.’nin his ve fikir diinyasini aydinlatan anahtar
kavramlardir. I¢inde bulundugu zamanla uyusamayan sair, Baudelairevari bir kagis
ve arayis i¢indedir. Ge¢misinin gorkemli tarihine yolculuk yapan T., ¢cocuklugunun
ve gecmisinin besledigi eski diinya diizenini o6zler. Simdiki zamanin bozulan
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diizenini/ahengini siir vasitasiyla ve zamansal yolculuklarla tekrar onarir. Esasen
sairi ayakta tutan da bu cabadir. Siirdeki 6znenin intihar egilimli bir kisilige sahip
oldugu diisiiniiliirse bu intiharin eyleme doniismemesinin de en biiyiik sebebi gegmis
zamanin inceliklerle dolu olan degerleridir. Sairin ruh diinyasini ince bir hiiziin ve
yalnizlik bi¢cimlendirir. Bu bigimleniste muglak bir goriintiiyle yansitilan ¢ocukluk
da basat bir rol oynar. Mevsimlerdeki degisme bile sairin i¢ diinyasinda calkantilara
neden olur. Ozellikle giiz mevsimi, zamansal bir anlam ve karmasik duygularla ele
alinir.

Béki Ayhan T., kendi tarihiyle barisik bir sairdir. Sair, giiniimiiziin egemen
devletlerinin giigsiiz olan milletlerin kaderiyle oynamasina, haritalarda gikarlari
dogrultusunda degisiklik yapmasina, milletlerin tarihini yok ederek milli benliklerini
pargalamasina karsi duyarsiz kalamaz. Kiiresellesen diinyanin bozulan dengelerine
sert elestirilerde bulunur. Sair, toplumsal bir ivme kazanan Kopuk ve Bilet Ge¢mez
Gemisi’ndeki siirlerde 6zgiinliigii ve bireyselligi yok eden kiiresellesmenin meydana
getirdigi yikima bireysel bir karsi koyusla itiraz eder. Bu tiir siirlerde sert, yer yer
ofkeli ve ironik bir dil kullanilir. Eski medeniyetimiz ve kiiltiiriimiizle barisik olan
Béaki Ayhan T., milli bir bilingle tarihe yaklagir. Tarih, sairin fikir diinyasim
besleyen ve zenginlestiren en Onemli unsurlarin basinda gelir. Sairin siirlerinde
dikkati ¢ceken diger bir husus da dil bilincidir. Yasayan Tiirk¢eyle siirlerini kaleme
alan T., kendine 6zgii yeni bir siir dili yaratabilmis ve idealini kurdugu diinyay1
bireysel bir kimlik haline gelmis dili vasitasiyla yansitabilmistir. Modern bireyin ve
benligin arayisi da bu dil sayesinde anlam kazanmustir.
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