Tiirkiyat Mecmuast, c. 26/2, 2016, 247-265

OSMANLI SiiRiININ ONEMLI BiR GORSEL
KAYNAGI
RALAMB’IN TURK KIYAFETLERI ALBUMU*

Neslihan ilknur KOC KESKIN”
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Metne bagli kalinarak saray nakkaslar: tarafindan yapilmis Osmanli minyatiir
sanatinin Ornekleriyle birlikte, 17. yiizyilda yabancilar ig¢in Tiirk ¢ars:
ressamlarinin siparis lizerine yapmis olduklari kiyafet albiimleri, Osmanli siiri
incelemelerine gorsel anlamda kaynaklik etmektedir. Fransa, Ingiltere, Italya,
Isveg, Hollanda, Yunanistan ve Polonya’da bulunan bu albiimlerdeki resimler;
giinliik yasamdan sahneleri icermekte ve Osmanli sosyal yapilanmasindan
kisilerin giyim kusamlar1 hakkinda gorsel anlamda bilgi sunmaktadirlar. Bu
makalede Isve¢ Krali X. Gustaf’in elgi olarak Istanbul’a génderdigi Claes
Brorson Ralamb’in Tiirk Kiyafetleri Albiimii’nlin, Osmanl: siiri incelemeleri
ve 0gretimindeki onemine deginilmistir. Albiimdeki resimler, Osmanli sosyal
yapilanmasina dair bircok ayrintiy1 gliniimiize tagimistir. Osmanl siirinde ise
bu sosyal yapilanmanin i¢inde bulunan ve Albiim’de resimleri olan kisiler,
benzetme sanati kullanilarak s6z konusu edilmislerdir. Osmanli = siiri
incelemelerinde, ¢ogunlukla edebi sanata dikkat ¢ekildigi i¢in arka planda yer
alan ger¢ek Oge izerinde ¢ok durulmamistir. Oysa Tirk Kiyafetleri
Albiimii’ndeki bir¢ok resim, beyitlere gorsel agidan kaynaklik etmektedir. Bu
baglamda, Alblim’deki resimler ve 15-17. yiizyil Osmanli siirinden 6rnek
beyitler makalede birlikte degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanl: siiri, Claes Brorson Ralamb, Tiirk kiyafetleri
albiimii, Osmanli sosyal yapilanmas1

THE RALAMB COSTUME BOOK: AN IMPORTANT VISUAL
SOURCE OF OTTOMAN POETRY

ABSTRACT
The costume albums of the Turkish shop artists, made for foreigners in the
seventeenth century upon receiving an order, along with the examples of the
art of Ottoman miniatures made by the palace miniaturists, are visual
resources in the Ottoman poetry studies by remaining committed to the text.
The illustrations in these albums, which are found in France, England, Italy,
Sweden, the Netherlands, Greece and Poland, contain scenes from daily life
and present visual information about the clothes and finery of persons in the
Ottoman social structure. In this paper, the importance on the studies of
Ottoman poetry of The Ralamb Costume Book by Claes Brorsson Ralamb,
who was sent to Istanbul as the ambassador of the Swedish King Gustav X,
will be mentioned. The miniatures in the album bring to the present-day many
details about the seventeenth century Ottoman social structuring. Whereas, in
Ottoman poetry, the persons within this social structuring and that have been
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painted in miniature in this aloum were discussed by using the art of figures of
speech. However, in the poetry studies made, since attention was generally
drawn to the literary arts, the real elements in the background were not
dwelled upon very much. However, many of the miniatures in the album serve
as a visual source for the couplets. In this context, the miniatures selected
from the album and the sample couplets will be evaluated together in this
paper. Samples will be selected from the fifteenth and eighteenth centuries
Divan’s (poet’s collected poems arranged alphabetically) for being compatible
with the album.

Keywords: Ottoman literature, Claes Brorson Ralamb, the Ralamb costume
book, Ottoman social structuring

1. Osmanh Siiri Incelemelerinde Ralamb’m Tiirk Kiyafetleri

Albiimii’niin Onemi

Giintimiizde, Osmanli kiiltiiriine yabanci veya birtakim dnyargilara sahip olan
ogrencilere, Osmanli siirini dgretmek gittikce zorlagsmaktadir. Edebi sanat ve aruz
kaliplarin1  bulmaya odaklanan Osmanli siiri incelemelerinde 6grencilerin
dikkatlerini siire yogunlastirmalarini istemek bazen dersin islenigini ¢ikmaza
stiriiklemektedir. Bu anlamda 6grencilerin, Osmanli siirini anlamaya c¢alisirken
karsilagtiklar1 en biiyilk zorluk; edebi sanatlarla perdelenen ve siirin anlam
katmanlarinda yer alan gercek ogelerle, divan siirinin hayal diinyasi arasinda bir bag
kuramamalaridir. Bu zorlugu asabilmenin ve Osmanli siir incelemelerini 6grenciler
acisindan daha ilgi ¢ekici daha anlagilabilir kilmanin yolu, sanat tarihi disiplininden
yararlanmaktan gegmektedir. Konuyla ilgili olarak, Ahmet Atilla Sentiirk tarafindan
biiyiik bir titizlikle hazirlanmis Osmanli Siiri Antolojisinde (Sentiirk 2013) ve Omer
Ozkan’in 14 ve 15. yiizyil divanlarindan hareketle hazirladigi kaynak Kkitap
niteligindeki Divan Siirinin Penceresinden Osmanli Toplum Hayat1 (Ozkan 2007)
adl1 kitabinda Osmanli minyatiir sanatindan yararlanilmistir.

Metne bagli kalinarak saray nakkaslari tarafindan yapilmig Osmanli minyatiir
sanatinin drnekleriyle birlikte, 17. yiizyilda yabancilar i¢in Tiirk ¢arsi ressamlarinin
siparig lizerine yapmus olduklari kiyafet albiimleri, Osmanli siiri incelemelerine
gorsel anlamda kaynaklik etmektedir. Albiimlerdeki resimler; giinlik yasamdan
sahneleri igermekte ve Osmanli sosyal yapilanmasindan kisilerin giyim kusamlar
hakkinda gorsel anlamda bilgi sunmaktadirlar. Metin And’in bu konuyla ilgili
yazilari vardir. (And 1985: 40-45; And 1990: 5-12; And 1993: 4-7) Bunlardan “17.
Yizyil Tirk Carsi Ressamlari” baglikli yazisinda yazar; yabancilarin ellerinden
geliyorsa resimleri kendilerinin ¢izdiklerini, gelmiyorsa c¢arst ressamlarina
ismarlayarak alblimleri yaptirdiklarmi,  altlarina kendi dillerinde resim alt1
agiklamalarin1 (gogunlukla Fransizca veya Italyanca) yazdiklarmi belirtmistir (And
1985: 40)°. Metin And, minyatiir ve carsi ressamlarimn yaptiklari resimleri su
sekilde karsilagtirmistir:

“...her ikisi ayni kiiltiir ortamindan ¢iktigina gére, temelde ayni ortak

semadan hareket etmektedir[ler]. Saray nakkaslar: i¢cin arttirmall,

carst ressamlart iginse eksiltmeli bir yontem uyguladiklarin

soyleyebiliriz.  Bunu daha agarsak, saray nakkaslari temel semaya

2 Dergide sayfa iistii ve alti olmak iizere birbirinden farkli ¢ift sayfa numarasi verilmistir, sayfa alt:
dikkate alinmigtir.
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renk, ayrinti, stis bakimindan ¢ok seyler eklemektedir. Daha ¢ok renk
ve yaldiz kullanmakta, giyim kusamda, mimari siislemelerde
ayrintilara gitmekte, buna karsilik temel semada c¢arsi ressamlari
gereksiz her seyi atmakta, renkleri azaltmakta, ekonomik davranisiyla
daha ¢ok karikatiire yaklasmaktadir. Temel sema dedigimizde ise
anatomi ve perspektife, oranlara onem verilmemekte, gélge iic
boyutluluk yanilsamasini verecek her yénteme sirt ¢evrilmekte, dnem
verilen dgeler abartilmakta, agirlik ve yer ¢ekimi kuralina
uyulmamaktadr.” (And 1985: 42)

Kiyafet albiimlerinin birgogu yurtdiginda bulunmaktadir. Albiimlerin Fransa,
Ingiltere, Italya, Isve¢, Hollanda, Yunanistan ve Polonya (And 1985: 43-44) gibi
iilkelerde miize, kiitliphane ve 6zel koleksiyonlarda yer almalarinda, 17. yiizyildan
itibaren Osmanli Devleti ile Avrupa iilkeleri arasinda gelistirilen diplomatik ve ticari
faaliyetler etkili olmustur (Renda 2005: 44-45). Bununla birlikte alblimlerin
“Osmanli insanin1” tanitma gayesiyle hazirlandig da belirtilmistir (Atasoy 1986: 11;
Majda 2006:1997). Calismamizda bu albiimlerden, gesitli acilardan incelemelerle
yayimlanan Ralamb’in Tiirk Kiyafetleri Albiimii segilmistir.?

Claes Brorson Ralamb, Isve¢ Krali Karl X. Gustaf’m IV. Mehmed’e
gonderdigi elgisidir. 1657 yilinda Istanbul’a gelmistir. Claes Ralamb’in Osmanli
Padisah1 ve Babidli nezdindeki elgiligi, Isve¢ ve Tiirkiye arasindaki diplomatik
iligkilerin tarihinde resmi nitelige sahip ilk elgilik gorevi oldugu belirtilmistir (Adahl
2006: 9). Ralamb’in Isveg arsivlerinde korunmus mektup ve belgeleriyle birlikte
tuttugu giinliigii (Arel 2008) ve 17. ylizyill Osmanli sosyal yapilanmasina dair 121
resim igeren kiyafet albiimii Osmanli sosyal tarihi ve sanat tarihi ¢aligmalar1 i¢in ¢ok
onemli kaynaklardir. Kiyafet Albiimii, Ralamb tarafindan yaptirilmistir ve
Stockholm’de Ulusal Miize’de korunmaktadir. Resimler guvasla boyali, disg hatlart
miirekkeple ¢izili ve 10x7 cm Olciisiindedir. Farkli renklerdeki kagit Avrupa
kaynakli olup su damgali, filigranli ve perdahlidir. Son dénem Avrupa isi
kahverengi ve sarimtirak bir kagittan yapilan kapak 20 cm boyundadir. Resimler
konuya gore herhangi bir diizen iginde siraya konulmamistir, bilinen
kiyafetnamelerde gozlemlenen, genellikle padisah, yiiksek mevki sahipleri, din
adamlari vb. ile baglayan diizeni takip eder (Majda 2006: 197).

% Albiimdeki gorsellerin bu makalede kullanilmasina izin veren Kitap Yaymevi yaym editorii Cagatay
Anadol’a tesekkiir ederim.
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Resim 1. Claes Ralamb (1622-1699)

2. Divanlara Yansiyan Osmanli Sosyal Yapilanmasiyla ilgili Beyitlerin
Albtimden Segilen Resimler ile Birlikte Yorumlanmasi

Makalenin bu boliimiinde dncelikle Albiimiin yapildigi 17. yiizyil daha sonra
ise diger ylizyillarda yazilmig divanlardan secilmis beyitler Albiim’deki resimlerle
birlikte yorumlanmistir. Osmanli sosyal yapilanmasi ile ilgili beyitler konuyla ilgili
calismalardan secilmistir (Ozkan 2007 ve Kog¢ Keskin 2009).

2.1. Berber

Osmanli’da berberlerin sadece sa¢ kesen ya da tiras yapan kisiler olmadiklart,
ayni zamanda discilik, hacamatg¢ilik, siinnetgilik gibi isler de yaptiklar
bilinmektedir. Bu yonleriyle toplumun 6nemli simalarindan biri olan berberlerin
diikkanlar1 da her kesimden insanin girip ¢iktig1, sirlarin paylasildigi, dedikodularin
yapildigt ve boylelikle halkin nabzinin tutuldugu mekanlar olarak toplumsal
yasamin merkezinde yer almigtir (Atik-Giirbliz 2012: 233). 17. yiizyilda Osmanlt
Devleti’'ne gelen Tavernier, Seyahatname’sinde berberlerin bozulan sariklari
yeniden sardigini, el ve ayak tirnaklarint kestigini, kulaklari temizledigini
belirtmistir (Tavernier 2006: 86). Hevayl asagidaki beytinde berber ve yanindaki
ciragindan bahseder.

Yaninca getirdi bile sakirdini berber
Yarani tirdg etmege mir’at ile geldi
Hevayi G157/2
“Berber ¢iragin1 yaninda getirdi. Dostlar tiras etmeye ayna ile geldi. ”
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Resim 2. Hevayi’nin beyitiyle uyumlu
olarak Ralamb Albiimii’nden alinan
yukaridaki resimde bir sokak berberi ve
ciragl goriilmektedir. Berber kollarini
sivamig, belinde mendili, elinde
miigterisinin ~ sagim1 kesmek  i¢in
kullandigr ~ usturas1  ile  dikkat
¢ekmektedir (Majda 2006: 213).

2.2. Cellad
Osmanli Devleti’nde agir suglara verilen ve cellat tarafindan uygulanan idam
cezasi bugiin uygulanmamaktadir. Celladin kullandig1 infaz aletleri ve infaz sekilleri
ise Osmanli siirinde sevgilinin giizellik unsurlar1 ¢ergevesinde beyitlerde s6z konusu
edilmistir. Feyzi, sevgilinin beli ile kemend arasinda iliski kurdugu su beytinde,
sevgiliyi gozii kanl bir cellada benzetmistir.
Sen ol cellad-1 hiinisin ki kat‘a merhamet bilmez
Miyan-bendiin dili katl itmege gliyd kemendiindiir
Feyzi G7/4
“Sen, o hi¢ merhamet bilmeyen kanli cellatsin. Belinin bagi, gonlii katletmek
i¢in sanki kemendindir. ”
15. yiizyilin 6nde gelen sairlerinden Necati ise sag-ip ¢agrisimiyla sevgilinin
gamzesini asiklari ipiyle asan bir cellada benzetmistir:
Yaran-1 agk hazir olun kesmege ipin
Cellad-1 gamze ziilfiine bir na-tiivan asar
Necati G70/9
“Yan bakisinin celladi sagina bir ¢aresizi asmaktadir. Agk dostlart onun ipini
kesmeye hazir olun. ”
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Resim 3. Yukarida Ralamb
Albtimii’nden eli kemendli cellad resmi
yer almigtir (Majda 2006: 226).

e ——— A

2.3. Derban
Saray kapisinda bekleyen gorevlilere “derban” denirdi. Bunlar dergah-1 aliye
gelen elgileri karsilayip onlarin hediyelerini divana arz etmek, divan giinleri is takip
etmek icin saraya gelenlere rehberlik etmek, padigah bir tarafa seyrettiginde onun
esyalarimi tasimak ve ¢adirinin 6nilinde durup kapicilik etmek gibi ¢ok degisik
gorevleri iistlenirlerdi. Baglarina “zerrin kiilah” denilen iiskiif takarlardi (Uzungarsili
1988b: 1-396-407). Osmanli siirinde derban; “ndbet tutmasi, etrafi gézetlemesi ve
elinde tuttugu asa (¢lib, degnek) ve iiskiifii” ile s6z konusu edilmistir.
Nadiri’nin asagidaki beytinde giines, etrafa sacilan sar1 renkli 1siklart
sebebiyle iiskiif takan ve asési olan bir derbana benzetilmistir.
Mihver-i ¢arhi alup pengesine itdi ‘asa
Altun tskiifle giines old1 meger derbani
Nadiri K9/19
“Giines, altin iiskiifle sanki kapicist oldi. [O] felegin milini alarak eline asa
yapti. ”
15.ylizy1l divan sairi Mesihi de derbanin asasindan asagidaki beytinde
bahsetmistir. Beyitte asa-kirpik iliskisiyle géz, padisahin kapisini bekleyen derban
seklinde diistinilmiistiir.
Kapusinda kanlu yasum kildi miijgandan asa
Yani hem su basidur hem ol sehiin derbanidur
Mesihi G52/5
“Kanli yasim, kapisinda kirpikten asa yapti. Yani o hem subasidir hem de o
sahin kapicisidir.
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Resim 4. Ralamb Albiimiinden elindeki asasi ve yatik iiskiiflii baghigi ile
derban (Ralamb 2006: 228).

2.4. Ermeni
Osmanli toplumunda kiyafetlerde Miislim ve gayr-1 Miislim ayrimi yapilird.
Hristiyanlar “mavi” renk kiyafet giyerlerdi. Bu sebeple Ni‘meti, siimbiilii basinda
mavi baglig1 olan bir Hristiyan’a benzetmistir.
Sandum idi ani1 tersa-pece giilsende goriip
Saricak siinbiil-i ter bagina ma’i destar
Ni‘meti K5/16
“Taze sltmbiill basina mavi destar sarinca, onu giil bahgesinde goriip
Hiristiyan ¢gocugu sandim.”
17. yiizy1l sairi Hikmeti’nin asagidaki beytinde ise menekse ¢icegi basinda
mavi renkli destar1 olan bir gayr1 Miislim olarak diigiiniilmiistiir.
Benefse zimmilertek nil-giin destér sarilmig
Ne lazim zimmiler dirse biziimtek na-miiselmandur
Hikmeti K280/16
“Menekse gayr1 Miislimler gibi mavi renkli destar takmis. Onlar; “[Menekse]
bizim gibi Miisliiman degildir.” derlerse sasilmaz. ”
15. yiizyll divan sairi Cafer Celebi de asagidaki beytinde menekse ile
Hristiyan ilgisi kurmustur.
Tersa-bege dirlerse ‘aceb midiir ider seyr

253



Destar-1 kebiid ile ¢ii bazar1 benefse
Ca‘fer K17/18
“Menekse mavi renkli destar ile pazarda dolastig i¢in -ona- Hristiyan ¢cocugu
derlerse sasilmaz.”

Resim 5. Yukaridaki resimde menekse
rengi kiyafeti ve destariyla bir Ermeni
goriilmektedir (Majda 2006:243).

2.5. Kirmuzi Duvakh Gelin
Osmanlida bugilinkiinden farkli olarak gelinler kirmizi renkli tutuk/duvak
takarlardi. Divanlarda kirmizi renk ¢agrisimiyla duvakli gelin; giil, gonca, kirmizi
sarap, safak gibi unsurlarla iligkilendirilmistir. Mezaki ve Ahmed Pasa giilii, kirmizi
renk duvak takinmis geline benzetmislerdir.
Nev-‘arGis-1 giili kim al tutuk ile gordi
‘Andelib old1 heman sevk ile damad-1 saba
Mezaki G16/5
“Biilbiil, kirmiz1 duvak ile yeni gelin gibi olan giilii gordii, hemen sevingle,
mutlulukla sabah riizgarmin damadi oldu.
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Ciin cemen sahi cihaz itdi artis-1 goncaya
Tutd1 dibadan tutuk geyiirdi vala pirehen
Ahmed G239/3
“Cemen sahi, gelin goncaya ceyiz olarak dibd kumasindan duvak tuttu ve
ipek gomlek giydirdi. ”

Resim 6. Albiimden ylizlinii kapatan
kirmiz1 duvagyla, ¢eyizi asilmig bir
gelin (Majda 2006: 70).
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2.6. i¢ oglam
Devsirme olarak alinip sarayda uzun miiddet hizmet ve terbiyeden sonra
devletin mubhtelif makamlarina namzet olarak yetistirilen ¢ocuklara i¢ oglani
denilirdi. Egitimlerine biiyiik 6nem verilir ve derece derece yiikselirlerdi. Ok atmak,
mizrak kullanmak, cirit ve tomak oynamak ve binicilik gibi hareketler baslica bedeni
terbiyelerdendi, bundan dolay1 kuvvetli, ¢evik idiler (Uzungarsili 1988b:1-300).
Divanlarda “kul” ve “bende” kelimeleriyle de “i¢ oglani”na isaret edilmis,
“gist” ad1 verilen iki kulak hizasindan yanaklara dokiilen saglari ile i¢ oglani soz
konusu edilmistir. Haleti; asagidaki beytinde i¢ oglanlarinin gistilarindan bahseder
ve onlar1 kullugun sart1 olarak goriir.
Eger kim boyni baglu kul idinmezsen dil-i zar
Bu halka halka gisti-y1 ‘abir-efsani n'eylersin
Haleti G 633/4
“Eger inleyen, aglayan gonlii —kendine- boynu bagl kul edinmiyorsan bu
halka halka misk sagan gisiilar1 ne yapacaksin? ”
Kad1 Burhaneddin ise kullugun simgesi gisilari, giizellik sultaninin vezirleri
olarak diistiniir.
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Kas1 hacib gozi sahne hiisniniin
Yiizi sultan gistlaridur vezir
K.Burhaneddin G 367/6
“Gtizelliginin kast kapici, gozii asayig gorevlisi, ylizii sultan, her iki yana
dokiilen saglar1 vezirdir.

Resim 7 ve 8. Ralamb Albiimiinden iki i¢ oglan1 yer almistir. Bunlardan ilki,
kiirkii ve degisik bashgiyla dikkat ceken bir Hasoda i¢ oglamdir. ikinci i¢ oglam
mavi kaftan, sar1 ¢izme, zerrin tic (altin rengi kiilah) ve islemeli kusak baglamus.
Her ikisinin de omuza kadar dokiilen ziiliifleri dikkat ¢ekmektedir (Majda 2006:
233).

2.6. Levend

Tirk korsan gemilerinde ¢alisan ve Akdeniz’de faaliyette bulunan giiclii,
kuvvetli denizcilere “levend” denilirdi. Bu levendler sonradan Osmanli bahriyesinde
hizmet etmislerdir. Bu suretle korsan Tiirklerden Osmanli donanmasi hizmetine
girmis askerlere levend ismi verilmistir. (Uzungarsili 1988a: 480)

Levend, divanlarda deniz ve denizcilikle ilgili terimlerle, “barata” denen
kirmizi bagliklari, viicutlarina serha ¢gekmeleri, uygunsuz davraniglar: ve silahlari ile
s6z konusu edilir. (Koncu 2010) Levendlerin, reislerine seh-levend denilirdi; bunlar
baglaria “barata” adi verilen kirmizi baglik giyerlerdi. (Uzungarsili 1988a: 481)
Tifli’nin asagidaki beytinde gecen “kirmizi sal” ve “giil”, sekil ve renk olarak
levendlerin basliklarina ve yeleklerine isaret etmektedir.

Vireli bagda revnak giil-i al istine giil
Seh-levendiim takinur kirmizi sal iistine giil
T1fli G109/1
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“[Karmuz1] giil, kirmiz1 giil istinde [agarak] baga renk vereli, seh-levendim
kirmizi salinin Gstiine giil takinir. ”

16. yiizy1l divan sairlerinden Revani ise asagidaki beytinde giil ve goncayi iki
sekilde levendle &zdeslestirir. Birincisi Tifli’nin beytindekiyle aynidir. ikincisi ise
levendlerin kirmizi sarabi igerek sarhos olmalar1 ve bunun tavirlarina “levendane”
olarak yansimasidir.

Giiller piyale almig ele goncalar yatuk
Onlar bu bezme sdyle levendane geldiler
Revani Terkib-bend 2/V-4

“Giiller eline kadeh, goncalar bardak almig. Onlar bu eglence meclisine boyle

levendane geldiler. ”

/
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Resim 9. Ralamb Albiimii’nden elinde silahi, kirmizi baratasi ile bir levend.
(Majda 2006: 244).

2.7. Muhtesib

Mubhtesib, Osmanli Devleti’nde asayisi saglayan gorevlilerdendir. Muhtesibin
bircok gorevi vardir. Bunlar arasinda, cumaya gitmeyenlerin, ramazanda orug
tutmayanlarin, icki icenlerin tespiti ve cezalandirilmasi, carsilarin nizam ve
intizaminin saglanmasi, 6l¢li ve tartilarin kontrol edilmesi vb. belirtilmistir (Kazici
1987: 14-17). Muhtesib, beyitlerde igki ve tiitiin igenlerin tespit etmesi ve elinde
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terazisiyle dolagmasi ile s6z konusu edilir. Muhtesib beyitlerde terazisi ile sz
konusu edilmistir.
Muhtesibin 6l¢ti aletlerini denetledigi yukarida belirtilmisti. Hevayi’ye gore
muhtesibin elinde terazi ile dolagmasinin sebebi halkin eksigini bulmaktir.
Eksigin tutmak gibi halkin Hevay1 var igin
Bos degildir muhtesib gibi terazilar yine
Hevayi G144/5

“Hevayi, halkin eksikligini bulmak gibi isin var. Muhtesib gibi teraziler bos
degildir.”

Nabi ise daha farkli bir hayalle, giines ve ay1 terazinin kefelerine benzettigi
asagidaki beytinde; giinesin ve aym gokyliiziinde yer degistirmelerini, hareket eden
kefeler seklinde diistinmiis, bunu da muhtesibin elinde terazisi ile dolagmasina
benzetmistir.

Gerdis-i gerdin-1 diin mihr @i meh-i rahsan ile
Farki yokdur muhtesib devr itmeden mizan ile
Nabi K21/1

“Alcak felegim giines ve parlak ay ile donmesinin, muhtesibin terazi ile
dolagmasindan farki yoktur. ”

Kadi Burhaneddin de asagidaki beytinde muhtesibin bu gorevine isaret eder.

Iy 15k-1 muhtesib kamsin gel bu halkaya
Kim kem dutar gor ah1 bu bazar keylini
K.Burhaneddin G964/4

“Ey ask muhtesibi! Nerdesin? Gel bu halkaya, kim bu pazar kilesini noksan

tutar, gor kardes.

Resim 10. Ralamb Albiimiinde yer alan yukaridaki resimde muhtesib
omzunda terazi tagimaktadir (Ralamb 2006: 246).
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2.8. Peyk

Peyk, “yaya postac” anlamina gelir. Divanlarda haber ulastirmasi, miijde
vermesi, hizli olmasi (sebiik-pa), oklari, hangeri ve teberi ile s6z konusu edilmistir.
Onun saray gorevlilerinden olmasinin bir sebebi de padisahin yaninda bulunmak,
onunla hareket etmek gibi goérevinin sebebiyledir. Albiimde iki peyk resmi yer
almugtir. Bu resimler, peykin hem kiyafetini hem de esyalarini gostermektedir.

Peykin egyalart konusunda bilgi veren Hisali, asagidaki beytinde meneksenin
yapraklarini tebere benzetmis, siiseni ise peykin hangeri ile sekil agisindan
iligkilendirmistir.

Dasina ald1 benefse teberin peyk-misal
Siseniin takdi kemer-bendine hanger nevriiz
Hiséli G201/3

“Menekse, yaya postaci gibi omzuna teberini aldi. Nevriiz, siisenin kemer
bagima hanger takti. ”

Cafer Celebi de menekseyi padisahin arkasindan giden Habesi bir peyk gibi
disinmiistiir. “Habesi” ifadesi hem mor renkli kiyafeti olan peyki hem de zenci
peyki cagristirmaktadir:

Peyk-i Habesi gibi rikdbunca yiiriye
Kudret bula ger itmege reftar1 benefse
Cafer K17/37

“Menekse eger yiirimeye derman bulursa, Habesli yaya postaci gibi ardinca
yiiriistin.

Ralamb Albiimiinden alinan peyk resimlerinden birincisi Hisali’nin beytini
canlandirmistir. Menekse rengi kiyafeti, elinde teberi ve sol elinin kenarinda goriilen
hangeriyle = bu  resim  beyitle Dbiitinlesmistir = (Majda  2006:  247).
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Resim 11 ve 12. Resimde peyk, yildiz desenli mavi kaftan, gri onliik, kirmizi
potur, sar1 ¢izme, tiiylii zerrin kiilah giymis ve islemeli kusak baglamis elinde yay ve
oklarmi tutmaktadir (Majda 2006: 247).

2.9. Solak

Solak, Yenigeriler arasindaki muhafiz boéliikleri anlamina gelir. Padisahin
atinin saginda giden solaklarin padisaha arkalarina déonmemek igin sol elleriyle
oklarmi atmalarindan dolayr bunlara “solak” ismi verildigi belirtilmektedir
(Uzungarsili 1988b:1-218). Hiikiimdarin sefere gidisinde koprii, su gegidi, ormanlik
gibi tehlikeli ve hayvani iirkiitecek yerler gecilirken solakbasilar, padisahin atinin
yularindan tutarlardi; su gegilirken solaklar hiinkarin yanina yaklasarak iki tarafini
alip, suyu yiiriiyerek ya da yiizerek gegerlerdi (Uzuncarsili 1988b: 1-220). Ismail
Hakk1 Uzungarsili solaklarin kiyafetlerinden su sekilde bahseder:

“Padisah memleket dahilinde gezerken veya camiye giderken
solak gomlegi denilen ince uzun bez veya tiilbentten gémlek giyen
rikab solaklari, Hiinkdrin éniinde yiiriirlerdi, kidemsizleri onde ve
kidemlileri Padisaha yakin olarak geride bulunurlardi. Ellerindeki
yay ve oklart ¢ekilmis bulunurdu; baglarinda altin iiskiiften
serpugslart ve sorgug¢lart vardr.” (Uzungarsihi 1988b:1-221)

Solaklarin {iskiifleri, padisahin atinin yaninda yiiriimeleri beyitlerde s6z
konusu edilmis, solak sag ve sol kelimeleri de beyitlerde gagrisimli kullanilmigtir.
Hisali, ay ve giinesi sahin yaninda bulunan iki tiskiiflii solaga benzetir.

Seh-i ‘agkam ki mihr i mah iki risen ¢erdgumdur
Rikébumda yiiriirler altun iskiiflii solagumdur
Hisali G49/1

“ -Ask sultantyim, giines ve ay iki parlak mumumdur. Giines ve ay 6niimde

yiiriirler altin Gskiiflii solaklarimdir.
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Mesihi ¢ok orijinal ve anlasilir bir dille yazdig1 asagidaki beytinde Ralamb’in
tablosunu sozle ifade eder.

Sultan-1 giil de karsu simal ile salinur

Osmanogli niteki yiiriir solag ile

Mesihi G209/2

“Osmanoglu’nun solak ile yiiriidiigii gibi giil sultan1 da karsisina esen kuzey
riizgari ile salinir.

Resim 13. Ralamb’in yaptirdigi yagliboya tablolardan biri yukariya
almmustir. Padisahin her iki yaninda sakallari ile kidemli olduklari anlasilan,
ellerinde oklariyla iki, onde ise yedi solak resmedilmistir. Hepsinin {iiskiifleri,
sorguglar1 ve uzun beyaz gomlekleri dikkat cekmektedir (Majda 2006: 157).

Resim 14. Yukaridaki solak yensiz, kirmizi
renkte kisa kaftan, yesil renkte kisa dolama, beyaz
dolama, kirmizi potur, sar1 ¢izme, sorguglu tiskiif
giymis ve islemeli kusak baglamis, elinde de yay
tutuyor (Majda 2006: 254).
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2.10. Yenigeri
Baslangigta Osmanli Ordusu’nun temel giiciinii sipahiler yani eyalet askerleri
olusturmaktaydi. Yeni fetihlerle timarlar1 ¢ogalan ve zenginlesen sipahilerin merkezi
devlete kars1 giiclenmelerini dnlemek i¢in devsirilen Hristiyan ¢ocuklart Kapikulu
Ocaklarinda (ve yonetimde) kullanildilar (Ozbilgen 2003: 240). iste yeniceriler bu
devsirilen ¢ocuklardan olusur ve Kapikulu Ocaklarinin yaya grubunu olustururlar
(Pakalin 1971: 11/17). incelenen divanlarda, yenigeri ve kuloglu “iiskiif” ad1 verilen
bagsliklari, maas1 ve de kullandiklar1 silahlarla s6z konusu edilmistir. Yenigerilerin
tiskiif ad1 verilen serpuslari/bagliklar1 beyaz keceden, arkaya dogru yatik (Pakalin
1971: 111/623) ve kenari altin yaldiz iglemelidir (Pakalin 1971 111/560). Rezmi, beyaz
zanbak ¢igegini, i¢ginden disariya dogru ¢ikan sari ¢icek tohumlart ile iiskiif giymis
yenigeri olarak diistiniir.
Bir leskere done ki o zanbak ¢emen {izre
Giymis serine iiskiifini sanki ¢eriyan Rezmi K2/18
“Zambak cimenler iizerinde Oyle bir askere dondii ki sanki yenigeriler
baslarina iiskiif giymistir. ”
Yenigerilerin Hac1 Bektas Veli’ye bagliliklart da beyitlerde s6z konusu edilir.
Rezmi menekseyi, Hact Bektas Veli’ye bagliligi sebebiyle bir yenigeriye
benzetmistir:

Nev-baharun gerisidiir benefse
Ocakda sanki Hac1 Bektasdur Rezmi K7/5
“Menekse ilkbaharin askeridir. Yenigeri Ocagi’nda sanki Haci Bektag’tir. ”
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Resim 15. Menekse rengi kaftaniyla
bir yenigeri ¢avusu (Majda 2006: 232).




DEGERLENDIRME

Osmanli siirini farkli disiplinler vasitasiyla inceleme/6gretmenin 6nemine
dikkat ¢eken ¢aligmalarin sayisi gittikce artmaktadir. Bu makalede ise Osmanli siiri
incelemeleri ve dgretiminde gorsel malzeme olarak kullanilmasi miimkiin olan ve
sanat tarihi disiplini i¢inde degerlendirilen kiyafet albiimlerinin dnemine dikkat
¢ekilmek istenmistir. Bunlardan biri olan Ralamb’in Tiirk Kiyafetleri Albiimii 17.
yiizyilda yapilmis olmasina ragmen, Osmanlt siirinin varligint siirdiirdiigii biitiin
yiizyillarda gorsel kaynak olarak kullanilabilir. Osmanl sosyal yapilanmas ile ilgili
beyitler ve Albiimdeki resimler, sairin hayal giiciinii ortaya koymasinda bir
“gergeklik”ten yola ¢iktigini agik¢a gdstermektedir. Sairler, sosyal yapilanma ve
dogaya ait gerceklikleri iki anlam katmani yaratarak siirde kullanmiglardir.

Sosyal yapilanmada s6z konusu edilen peyk, solak ve yeniceri gibi askeri
unsurlarin tiniforma niteliginde olan, degismeyen kiyafet ve esyalari; bu unsurlarin
ylizyillarca Osmanli siirinde benzetme unsuru olarak kullanilmasina imkan
tanimistir. Osmanli askerl yapilanmasina ait olan kiyafet ve egyalarda, Bizans
tesirini de vurgulamak gerekir. Fuad Kopriili’niin konuyla ilgili kitabinda devlet
yonetimi, ordu teskilati, vergi sistemi, saray adetleri gibi birgok konudaki Bizans
tesirleri biitiin ayrintilari ile s6z konusu edilmistir.

Osmanli sosyal yapilanmasmin bu sekilde siire yansimasi, Ahmet Hamdi
Tanpinar’in “saray istiaresi” kavramini tekrar ayrintilartyla diisiinme, sorgulama ve
yorumlama imkanini vermektedir. Tanpinar; “saray istiaresi” kavramini sadece bu
siirin “agk anlayis1” ile agiklamustir fakat “ask”in dile getirilmedigi beyitlerde de
Osmanli sosyal yapilanmasi s6z konusu edilmistir.

KAYNAKCA

Ahmed Paga Divani, 1992, (Haz. Ali Nihat Tarlan), Ak¢ag Yayinlari, Ankara.

AND, Metin, 1985, “17. Yiizy1l Tiirk Cars1 Ressamlar1”, Tarih ve Toplum, iletisim
Yayinlari, S. 16, 5.40-45.

AND, Metin, 1990, “17. Yizyil Tirk Carsi ressamlar1 ve Resimlerin Belgesel
Onemi”, Kiiltiir ve Sanat, Is Bankas1 Yaymlar, Y. 2, S. 8, Aralk, s. 5-12.

AND, Metin, 1993, “Tiirk Cars1 Ressamlarinin Géziinden Calgici Cariyeler”, Kiiltiir
ve Sanat, Is Bankas1 Yaymlari, S. 7, Mart, s. 4-7.

ATASOY, Nurhan, 1986, Osmanli Kiyafetleri, Fenerci Mehmed Albiimii, Kog Vakfi
Yay., Istanbul.

ATIK GURBUZ, incinur 2012, “Divan Siirinin Sevimli Yiizleri Osmanh Siirinde
Berberler”, Turkish Studies International Periodical For The Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic Volume 7/3, Summer, s. 233-255.

CAKIR, Zehra Vildan, 1998, Hevdyi (Kuburi-zade) Divdni’'nin Tenkitli Metni ve
Incelenmesi, (Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi), Edirne.

CINAR, Bekir, 2000, Tiyfli Ahmed Celebi Hayati Edebi Kisiligi Eserleri ve
Divini’min Tenkitli Metni, (Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayimlanmamig Doktora Tezi), Elaz1g.

EGRI, Aysel, 2006, 7. Yiizyil Sairlerinden Hikmeti ve Divini, (Gazi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara.

263



ERCAN, Ozlem, 2003, Pesteli Hisdli Divani Tahlili (Inceleme-Metin), (Uludag
Universitesi Sosyal Bilimler Ensitiisii Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi),
C. I-1l, Bursa.

ERSOZ, Giilden Esra, 2007, Ni ‘meti Divdni, (Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Adana.

GURBUZ, Mehmet, 2005, Rezmi Divini (Inceleme-Metin), (Gazi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara.

KAYA, Bayram Ali, 2003, Azmi-zdde Hdleti Divini: C. I: Hayati Edebi Kisiligi,
Eserleri ve Divani’min Tenkitli Metni (Introduction and Critical Edition of
His Divan), C. II: Giris ve Divin'in Tipkibasimi: Topkapt Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi Hazine 894. (Introduction and Facsimile Edition of Manuscript
Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Hazine 894, Harvard.

KAZICI, Ziya, 1987, Osmanlilarda Ihtisab Miiessesesi, Istanbul.

KOC KESKIN, Neslihan, 2009, Sosyal Hayatin 17. Yiizyil Divan Siirine
Yansimalar ve Anlam Cerceveleri, (Gazi Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi), Ankara.

KONCU, Hanife, 2010, “Bir Kelimenin Izinde: Klasik Tiirk Siirinde “Levend”
Uzerine Bazi Diisiinceler”, Turkish Studies, International Periodical For The
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Volume 5/3,
Summer, s.421-446.

KOPRULU, Fuad, 2004, Bizans Miiesseselerinin Osmanli Miiesseselerine Tesiri,
Ankara.

KULEKCI, Numan, 1985, Gani-zdde Nadiri, Hayati, Edebi Kigiligi, Eserler: Divdni
ve Seh-ndmesinin Tenkitli Metni, (Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Yayimlanmamig Doktora Tezi), Erzurum.

MAIJDA, Tadeus, 2006, “Ralamb’in Tirk Kyafetleri Albimi”, Alay-i Hiimayun
Isve¢ Elgisi Ralamb’in Istanbul Ziyareti ve Resimleri 1657-1658, (Edt. Karin
Adahl, Cev. Ali Ozdamar, Kitap Yaymevi Yayinlari, Istanbul, s.197.

MERMER, Ahmet, 1991, Mezdki, Hayati, Edebi Kisiligi ve Divdni’'nin Tenkitli
Metni, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara.

Nabi Divam I-11, 1997, (Haz. Ali Fuat Bilkan), Milli Egitim Bakanligi Yaynlari,
Istanbul.

Necdti Bey Divini, 1963, (Haz. Ali Nihat Tarlan), Milli Egitim Basimevi, Istanbul.

Mesihi Divani, 1995, (Haz. Mine Mengi), Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara
1995.

OZBILGEN, Erol, 2003, Biitiin Yonleriyle Osmanli Adab-1 Osméniyyesi, Istanbul.

OZKAN, Omer, 2007, Divan Siirinin Penceresinden Osmanli Toplum Hayatt,
Kitabevi Yayinlari, Istanbul.

PAKALIN, Mehmet Zeki, 1971, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, C.
I-111, istanbul.

RALAMB, Claes, 2008, Istanbul’a Bir Yolculuk 1657-1658, (Cev. Ayda Arel),
Istanbul.

RENDA, Giinsel, 2005, “The Ottoman Empire and Europe in the 17th Century:
Changing Images”, Images of the Turks in the 17th Century Europe, Sakip
Sabanci1 Miizesi Yay., Istanbul, s.44-45.

Revdni Divdni, 2007, (Haz. Ziya Avsar), Sivas.

264



SENTURK, Ahmet Atilla, 2013, Osmanl Siiri Antolojisi, YKY, Istanbul.

TAVERNIER, Jean Baptiste, 2006, Tavernier Seyahatnamesi, Stefanaos Yerasimos
Anisina, (Edt. Stefanos Yerasimos, Cev. Teoman Tunc¢dogan), Kitap
Yaynevi Yayinlari, Istanbul.

The Life And Works of Tacizdade Cafer Celebi, with a Critical Edition of His Divan,
1983, (Haz. Ismail Eriinsal), Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari, Istanbul.

UZUNCARSILI, Ismail Hakk1, 1973, Osmanli Tarihi, Ankara, C. 111.

UZUNCARSILI, ismail Hakk1, 1984, Osmanli Devleti 'nin Ilmiye Tegskilati, Ankara.

UZUNCARSILI, ismail Hakki, 1988a Osmanli Devletinin Merkez ve Bahriye
Teskildn, Ankara.

UZUNCARSILI, Ismail Hakki, 1988b, Osmanli Devietinin Saray Teskilati, Ankara.

UZUNCARSILI, Ismail Hakki, 1984, Osmanli Devieti Teskilatindan Kapikulu
Ocaklari, C. I-11, Ankara.

en.wikipedia.org/wiki/Claes_Ralamb

265



266



