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ViDEO SANATINDAKi DiJiTAL TEMELLi MANiPULASYONU DELEUZE’UN
KUVVETLER KAVRAMI UZERINDEN DUSUNMEK

RETHINKING DIGITAL BASED MANIPULATION IN VIDEO ART THROUGH DELEUZE’S
CONCEPT OF FORCES

Tuba Merdege*

Oz

Dijitallesmenin video sanatina olan etkisini manipillasyon alaninda inceleyen bu calisma, Deleuze’ (n
kuvvetler kavrami lizerine bir odak gelistirmektedir. ilk olarak video sanatindaki manipiilasyonun hem
teknoloji hem de toplumsal gelismelerle olan bagi incelenecektir. Ortaya gikan tarihsel cercevede, hareketli
goruntl pratiginin dijital imaj manipiilasyonundaki dénustirici gici ise ikinci béliimi kapsayan Deleuze’
tin kuvvetler diisiincesinin kuramsal alt yapisi ile tartisilacaktir. Sanatgi 6rneklemleri ile video sanatinin
dijital manipulasyonunun ifade olanagini genis bir perspektifte arastirmayi hedefleyen bu galisma, teknik,
malzeme ve ifadenin ortaya ¢ikardigi kuvvetler tizerinden bir dislince pratigi ortaya koyacaktir. Dolayisiyla
bu arastirmadaki sanat baglami, Deleuzeyen bir bakis acisiyla birlikte farklilasacaktir.

Anahtar Kelimeler: Manipilasyon, Video Sanati, Kuvvet, Temsil, Arag, Gilles Deleuze.

Abstract

This study, which examines the effect of digitalization on video art in the field of manipulation, develops a
focus on Deleuze's concept of forces. First, the connection of manipulation in video art with technology
and social developments will be examined. In the scope of the historical framework, the transformative
power of motion picture practice in digital image manipulation will be discussed through the theoretical
background of Deleuze's thought of forces, which includes the second part. Aiming to explore the
possibility of the expression of digital manipulation of video art with artist samples, this study will reveal a
practice of thought through techniques, materials, and the forces created by expression. Therefore, the
context of art in this research will differ with a Deleuzian perspective.

Keywords: Manipulation, Video Art, Force, Representation, Tool, Gilles Deleuze.

1. Girig

Bu arastirma, video sanatinin, glinimiiz medya araglariyla birlikte daha multidisipliner
bir mecradaki donlisimini ilkin tarihsel bir kronoloji ile inceleyerek, manipulasyon tekniklerinin
ortaya ¢ikardigi mekan-zaman mefhumunun anlasiimasini amaglamistir. Bu mefhumla birlikte

saptanmis olan sanatgl calismalari Uzerinden Deleuze’liin kuvvetler kavrami irdelenmis ve
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Ozellikle gliniimuzin dijital medya araglarinin sagladigi manipiilasyonun video sanatina olan
yaratici etkinligi ele alinmistir. Arastirma, kuvvet kavramiyla iliskilendirilen sanatin, kendi uzay-
zamanini yaratma ve icat etmede temellendirdigi yaratici etkinligin, iktidar séylemiyle sekillenen

bilgi formlarina ve etki alanindaki bir 6znelesme siirecinin direnis noktalarina odaklanmistir.

Konuyla ilgili literatlir taranmis ve sanat baglaminda sanatgi galismalari incelenerek
yorumlanmistir. iki ayri baslk altinda video sanatinin manipiilasyona olanak veren yapisi, tarihsel

ve Deleuzeyen bir bakis agisiyla ele alinmistir.
2. Video Sanatinda Manipiilasyonun Tarihgesi

Hareketli gérintlnin tarihsel gelisim cizgisi icerisinde sanatla kurdugu baglam hem
teknolojik hem de toplumsal gelismeler dolayiminda olusmaktadir. Ozellikle elektronik
goriantindn kitleler tzerinde olusturdugu hakim kodlarin reddiyle baslayan sanatsal tavrin
altinda yatan toplumsal olgu, 1960’larda ortaya cikan video sanatinin sundugu televizyon
elestirisiyle baglamini teknoloji kulvarinda olusturmaya baslamistir. Bu donemde sanatglilar,
sanat baglaminda yerlesik algilari alasagi ederek ve teknolojik araclarin toplumsal baglamlarini
da elestirel bir yapiya biriindirerek, goriintilerin ve seslerin manipiilasyonuyla video sanatinin
ilk 6rneklerini vermislerdir. Teknoloji alanindaki gelisimler gbz 6niinde bulunduruldugunda, video
isleme teknikleriilk yillarda ekran ylizeyine gériintlyu isleyen sinyallerin bozulmasi ve sonrasinda
1968 yilinda Sony firmasinin portatif video kameray piyasaya stirmesiyle gorintileri eszamanli
aktarabilme, depolama ve yeniden oynatma gibi tekniklerle manipiilasyon olanaklarini
genisletmeye baslamistir. Hareketli gorintinin sanat alaninda ilk maniptle edilmis halini, Nam
June Paik’in televizyonu miknatisa maruz birakarak sinyallerini bozdugu “ Manyetik TV” adli

calismasinda goririz (Gorsel 1)

Paik, miknatisin ¢cekim gicii ile katot isinlarinin ekran ylizeyini doldurmasini engelleyerek
sasirtici formlar yaratti ve sonsuz varyasyonda formlar elde edildi. Béylece sanatc¢inin bu radikal
eylemi, istendiginde maniplle edilebilen televizyon setini bir heykele dénustlrerek, televizyon
yayincihginin gériniste dokunulmaz gliclinii baltaliyordu. Bu manipulatif doniisim yoluyla Paik,
sanat nesnesinin kendi kendine yeten bir varlik oldugu fikrine meydan okuyarak, izleyicinin

eylemlerinin isin bigcimi ve anlami (izerinde dogrudan bir etkiye sahip oldugu bir anlk geri bildirim
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siireci kurdu. Boylelikle, bugiiniin cagdas sanatinin katiimci dogasini da 6ngdrdii. “insan bilincini
manipiile etmekte cok basarili bir arag olarak kullanilan televizyonu, sanatgi bir sanat malzemesi
olarak secmis, boylece sisteme karsi elestirel yaklasimini monitorlere farkli islevler ylikleyerek

vermistir” (Beyaz, 2016:11).

Gorsel 1. Nam June Paik, Manyetik TV, 1965, Siyah-Beyaz TV Monitor Seti ve Miknatis, 38 3/4 x 19 1/4 x 24 1/2in., ,
Whitney Museum of American Art, New York.

Yine ayni yillarda Shuya Abe ve Nam June Paik, videolara efektler ekleyebilmek adina
WGBH Boston Deneysel TV merkezinde tasarlanan bir video sentezleyici gelistirdiler. Bu cihaz
sayesinde televizyon ve kamera gorintileri, kabul edilebilir, silinebilir, gelistirilebilir ve
bozulabilir nitelige kavusmustur. Dolayisiyla, sentezleyici bitiiniyle elektronik manipulasyonlar
yoluyla cok cesitli gériintl yelpazesi ortaya ¢ikarabilmektedir. Bu yelpaze icerisinde duragan ya
da hareketli video desenler, geometrik sekiller olusturulabilirken ayni zamanda bu gorintdilerin
renkleri ve Olcekleriyle oynanabilmekte, egilip/bukilebilmekte kisacasi maniptle
edilebilmekteydi. Nam June Paik ile Shuya Abe’ nin “The Wobbulator” adli ¢calismasi 1970 yilinda
izleyici ile bulusmus ve bu sayede izleyiciler kendilerini video sinyaller icine yerlestirebildikleri
ayni zamanda da burada degisiklikler yapabildikleri bir etkilesimli sanat platformuna dahil

olmuslardir (Gorsel 2).

1079



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’22 Cilt:15 Sayi:30
ISSN 1308-2698

Gorsel 2. Nam June Paik ve Shuya Abe, Elektronik Serit, 1970, Wobbulator ve TV Monitor, Experimental Television
Center, Owego, New York.

Bu donem, video aracinin teknik manipulasyonlarinin yaninda bir de televiziiel anlatinin
hakim kaltur kodlarini manipile etmekteki birlikteligi, sanatin geleneksel yapisinin ve anlamsal
batinltginin topyekun degisime ugradigl paradigma kaymalarini icermektedir. Zira Paik’in “TV
Bra” ¢alismasi, “ ...irk ve cinsiyet konularinda toplumsal uzlagimlari degistirmeye katkida bulunan
goriuntuler Gretmek suretiyle toplumsal bir degisim yarattiklari sdylenebilirse de, esasen iletisim
sistemi Uzerinden degil, sembol manipllasyonu lzerinden toplumsal degisime gondermede
bulunuluyordu”(http2). Tam da boéyle bir ortamda sanat, bir tir “fark” a isaret etmekte ve
sanatgilarin toplumsal olgulari kitle iletisim aygiti olan videoyu kullanarak karsi harekete
donlistirmesine paralel bir glg olarak nitelendirilebilir. Postman, McLuhan’in “arag, mesajdir”

s6zu ile kastini soyle aciklar:

Zira kiltdr, s6zlin eseri olmakla birlikte, resimden hiyeroglife, alfabeden televizyona kadar her
iletisim araciyla yeni bastan yaratilmaktadir. Dilin kendisi gibi her ara¢ da (medium) dusiinceye,
ifadeye ve duyarliliga yeni bir ydnelim kazandirarak benzersiz bir séylem tarzinin ortaya
¢ikmasini saglar... Diinyadaki yasamimiza ister soz ister basili yayinlar ister televizyon kamerasi
merceginden bakalim, medya- metaforlarimiz diinyayi bizim adimiza siniflandirir, bir siraya
sokar, bir gerceve cizer, genisletir, kigiltir, renklendirir ve dliinyanin gériiniimuine iliskin savlar
ortaya atarlar (Postman, 2014:19).

Bu donemde, televizyon ve videonun bir tir iletisim araci olarak kiiltlirel alandaki varhgi,
sanatcilarin bu medyalari kendi ortaya cikis amaglarinin (bir tir iletisimsel aygit olmalarindan
dolay1) disinda kullanarak yaratici gizil bir glici ortaya ¢ikardiklarini sGyleyebiliriz. Raporun diger

boliminde, bahsi gecen bu “gizil glici” Deleuze’lin sanatta kuvvetler diisiincesinde ele alacagiz.
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Ozellikle video pratigi iizerine diisiiniirken, McLuhan’in her mecranin kendinden énce var
olan mecray! icerimlemesinden hareketle, video da ilk olarak filmi iceriyor ve onu manipiile
ederek bir fark ortaya koyuyor diyebiliriz. Fakat bu farkin olustugu dil Deleuze’iin “Zaman imge”
sinema metinlerinde yer alan sessel imge ve gorsel imge arasindaki 6zel iliskide mevcuttur.
Sinema alaninda ortaya konan bu 6zel iliski klasik sinema ile modern sinema arasindaki sozsel,
sessel ve mizikal yeni bir kullanimi icerir. Ornegin klasik sinemada filmin ses ile kurdugu iliski
bicimi es zamanhlik Gretir, yani sesin varligi imgeye baglidir. Diger taraftan modern sinemada ise
sessel imge gorsel imgeye olan bagliligindan bir kopus ortaya koyarak, her ikisinin de tek basina
bir 6zerklik kazanmasina olanak saglamistir. Deleuze, FEMIS’te “Sinemada Fikir Sahibi Olmak”
adl konusmasinda Straub 6rnegi ile bu 6zerkligi ifade eder. Straub’ lerin ¢ogu filminde ses ile
gorsel imge arasindaki kopusu goririz. Ses ylikselir ve bahsedilen sey topragin altina girer. Yani
ses imgesi ile gorsel imge arasinda dogrudan bir bag yoktur. Burada Deleuze, havaya ylikselen
s6z eylemini direnme eylemi olarak ifade eder. Béylece bu direnmenin kendisi her iki imgenin
kendi manipilasyonunda birbirlerinin limitlerini asmadan ac¢iga ¢ikar. “En basit durumda, gorsel
olanla sessel olanin bu yeni dagilimi ayni imge icinde meydana gelir fakat bu imge o andan
itibaren artik gorsel isitseldir... hem gorseli yeni bir sekilde okumali hem de s6z edimini yeni bir
sekilde duymaliyiz” (Deleuze, 2021:301).Tam da bu noktada, video kendinden dnce gelen filmin
bu ayristirilmis yapisindan hareketle, sesin yapisini zaman bloklari icinde degisime sokabilmekte
ve gorlintl ile es zamanlhihgini manipile edebilmektedir. Cal’in da belirtmis oldugu gibi, video
kendi payina, yalnizca sesi soyutlamakla kalmiyor, imgeyi de sesle olan iliskisinde soyutluyor.
imge ile sesin total gorsel isitselligi salt asenkronik bir bileske olmak yerine, son kertede bilesik
olarak modiile olan sessel-imgesel ve pek tabii elektriksel bir toplama (sum) donustiraliyor (http
1). Bu duruma verilebilecek en erken gcalismalardan biri ise Steina Vasulka’nin “Violin Power” adli

calismasidir (Gorsel 3).

...gorsel ve isitsel degil, gorsel-isitsel bir is bu, reel ve yapisal anlamda. Gorselin isitselligini ve
isitselin gorselligini bir arada, titreyen bir videotiklikte sunuyor. Vasulka’nin videosu, gérmede
eriyen bir duymanin ifadesi degil, daha ziyade duymayla evrilen bir gérmenin ifadesi en
nihayetinde. Duymanin tekamillini isleyen bir gérmenin yani. Duyusal agidan entegre bir video-
olustan s6z ediyoruz: Sinestetik video (http 1).
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Gorsel 3. Steina Vasulka, Keman Giicli, 1970-78, Siyah-beyaz video ve ses,10'04”’, San Francisco Museum of Modern
Art (SFMOMA).

Cal'in ifade ettigi “Sinestetik Video”, gorsel-isitsel bir imge Ulzerinden 06znenin
deneyimiyle sekillenir. Bu deneyim, Vasulka’nin calismasinda var olan imgelerin kendi limitleri
icerisinde biitlincil bir algiya olanak veren kurgusunda bicimlenir. Videonun titresimsel karakteri
sesin evrimiyle bitlnlesir. Analog sentezleyiciler, elektronik cihazlar ve sinyal manipilatorleri ile
yapilan “Violin Power” galismasinin deneyselligi, sanatcinin video geri bildirimi ile ortamin, aracin
ve enstrimanin kesfinin izini sirmesinin yani sira kendini kesfetmesin de otoportre, narsizim,
kisinin kendi imajina hakim olmasi ve onu cevreleyen sesin soyutlanan imajlari arasinda gidip
gelmesini de gosterir. Birbirini takip eden goérintiler ve seslerin beklenmedik kompozisyonu
ayirtedilemezlik sinirina gelir ve boylece kiresel fenomenal beden, mutasyona ugrayan,
dissal/icsel 6zerk bir vizyondan kaynaklanan algi pargalari haline gelirler. Ozellikle Steina’yi bir
virtiéz olarak gérdigimiiz videonun bir kesitinde sanat¢l monitorlere bakarak “ C'est moi”
(Benim) ifadesini kullanir ve bu ifadenin giict ise 1960’larin ortalarinda New York’u sekillendiren
klasik gelenek ile pop kiiltliri arasindaki fark da kendini gosterir. Beatles’in “Let It Be” sarkisinin
hicivli bir keman versiyonu esliginde sanatc¢inin yakin ¢ekim dudaklarindan gikan soézlerinde ise

tabiri caizse 6znenin degisen rolleri isaretlenir.

1960’larin sonlarindan itibaren teknoloji alanindaki gelismelere paralel olarak, medya

teknolojilerinin kiltiirel anlamda alimlanmasini Mark Poster iki dénem ile tanimlamakta ve bunu
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da modern ve postmodern ayrimina dayandirmaktadir. Ona gore, radyo, televizyon ve telefonun
oldugu “birinci medya ¢agl” ile etkilesimli, merkezsizlestirilmis bilgisayar dolayimh iletisim
araclarindan -internet, bilisim ve “siberalan”dan -olusan “ikinci medya ¢ag1” arasinda bir ayrim
vardir. Bu ayrim, iletisim araclarinin kiiltlirel anlamda alimlanmasindaki farkl diizenlerin ve farkh
6zne konumlarinin analiziyle baglantilidir; her iki durum da modern/postmodern ayrimina

dayanmaktadir (Tomlinson, 2013:219).

“ikinci medya ¢agl” ayrimindan yola cikarak, televizyon ve video aygitinin toplumsal
belirleniminde olusan karsit bir klltir yaratimi olarak video sanatinin karsisina bu kez, bambaska
bir baglanti olan bilgisayar cikacaktir. 1980 ve 1990’larda bu yeni nesil arag (bilgisayar) sayesinde
sanatcilarin yaraticiliklarinda da yeni bir dénem baslamisti. Ayni zamanda 1990’larda serbest
sekilde internetin yaygin kullanimi endistri sonrasi toplumun “Bilisim Cagina” gecisini
gostermektedir. Bu yeni medyum -bilgisayar- hareketli goérintl sistemlerini 6nemli 6lglide
degiseme sokacak, yeni maniptlasyon tekniklerini, yeni ¢dztnurlikleri ve yeni pek cok olasiliklari
ortaya ¢ikaracaktir. Videonun kayit sisteminden farkli depolama imkanlarina (video tape’ lerin
yerini cd’lerin almasi sonrasinda ise hard diskler (HDD), siper hizli yeni sabit diskler(SSD), USB
bellekler (flash disk), bulut sistemi,v.b.) oradan videonun islenebilirligine kadar (pc ortaminda
sayisiz diizenleme yazilimi ve programlama sistemleri ile videoya istenildigi zaman midahale
etme olanagi) sayisiz goriinti elde edilebilmektedir. Boylece, yaratici slirecin bir parcasi olarak
bilgisayar temelli hareketli imgelerin manipiilasyonu, gelecek yillarin gelisen teknolojisi ile genis
bir kulvarin pargasi haline gelecek ve bu siirecte 6zel yazilimlar, interaktif cihazlar, grafik imajlar
ve sayisiz video diizenleme programlari sanat baglaminda yaratilacak ¢alismalar icin genis bir

yelpaze sunacaktir.

Erken dénem dijital tabanli ¢alismalardan biri olan, Jeffrey Shaw’un “Okunakli Sehir”
(1988-91) adl calismasinda, izleyicilerin deneyim alanini genisletmek igin etkilesimli bir stire¢ insa
edilmis ve fiziksel ile dijital teknikler birlestirilmistir. Boylelikle hareketli gérintinin yeni teknik

manipllasyonu ile birlikte izleyicinin eylem alani da manipiile edilmistir (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Jeffrey Shaw, Okunakli Sehir, 1988-91, interaktif Yerlestirme, In cooperation with the Ministry of Culture of
the Netherlands.

Calismada katilimci, Manhattan, Amsterdam ve Karlsruhe gibi farkli sehirlerin planlarini
kullanarak, bu sehirlerin mevcut mimari yapilarini metin bloklariyla diizenlenmis gorintiler
esliginde fiziksel sabit bir bisikletin pedallarini ¢evirerek sanal bir yolcuga ¢ikmaktadir. Pedalin
hizina ve bisiklet kollarinin her yon degisimine bagli olarak da gortintiiler degismekte ve katilimci

benzersiz bir deneyimin parcasi olmaktadir.

80’lerin sonunda gelistirilen bilgisayar teknolojisi ile gorlintli yansitim olanaklari, video
pratiginin sanatsal baglamini ve teknik altyapisini genisletmekte ve 20. ylzyilin sonlarinda ise yeni
medya araglarinin gesitliligi video sanatinin baska ortam ve araglarla birlesmesine olanak
saglamaktadir. Bu ortamda bilgisayar temelli gériinti sistemlerinin (yazilim, programlama, vb)
gorintide sayisiz maniptilasyona olanak veren yapisi ile fiziksel ve sanal diizlemi bir araya getiren
yerlestirmeleri, interaktif uygulamalari, sergileme bigimleri gibi pek ¢ok multimedyayi
blnyesinde barindirabilmektedir. 90’larda kisisel bilgisayarlarin daha yaygin olarak kullanimi,
dijital kaltiiriin olusmasinda énemli bir dénemdir. Ozellikle sanatgilarin hareketli imgeleri
degistirip, donustlrebilecegi dijital medya alani bu on yil igerisinde belirlenip, giiniimize kadar
hizli bir ivme kazanacaktir. Charlotte Davies, Paul Sermon, David Rokeby, Bill Viola, Bruce
Nauman bu dénemin dikkat ¢ceken isimlerinden birkagidir. Goriintii teknolojisine eklemlenen yeni
teknoloji similatorleri de video pratigine sanal bir diizlemden bakis saglamaktadir. Bu duruma
verilebilecek en erken galismalardan biri Charlotte Davies’in “Osmose” adli ¢alismasidir (Gorsel

5).
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Gorsel 5. Charlotte Davies, Osmoz, 1995, interaktif Yerlestirme, supported by IAMAS International Academy of

Media Arts and Sciences, Japan Co-Worker: Richard Holloway.

Davies, “Osmoz” adli calismasinda tema olarak gelistirdigi teknoloji ve doga arasindaki
ilgiyi kurar ve bunu zaman ve mekan algisinin teknolojik manipilasyonunda gerceklestirir.
Katilimci similatér bashgl ile sanal uzamda bir gezintiye c¢ikar ve bu gezintisini nefes
alisverigleriyle ve beden dengesiyle yonlendirir. Boylece akustik unsurlarla kavramsal bir denge
icinde seffaf gorsel siregler ig ice gecerek tekrar tekrar durdurulan zaman-veri alaninda hareket
etmenin belirli bir yolunu sunar. Veri alanindaki duraksama girisimi zahmetlidir, ¢linkl ara yiz
surekli olarak konum degisiklig§ine neden olan verileri toplamaktadir. Zaman ve mekan
boyutlarindaki bu strekli yeniden konumlandirma ihtiyaci, gercek zaman ve mekan fikirlerini
estetik bir deneyime donistirir. Dolayisiyla sanal gerceklik ortami diinyadaki varolussal
varligimiz hakkinda metaforlar insa etmek ve 0Oznel olarak deneyimlendigi sekliyle bilinci
kesfetmek icin potansiyel bir alan agmaktadir. Bu tiir ortamlar, bedenin gercek olarak hissettigi
paradoksal bir kombinasyonu, zihinlerimizin genisletilmis sanal formlari arasinda yiizebilecegi

yeni bir tlr yer saglamaktadir.
3. Sanatg¢i Orneklemleri Uzerinden Deleuze’iin Kuvvetler Kavramini Diisiinmek

Calismanin bu béliminde Deleuze’iin disincelerine yon veren “kuvvet” kavramina ve

bu kavramdan yola c¢ikarak hareketli gériintiilerin sanat baglaminda nasil islenebilir olduguna
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bakacagiz. ilkin kuvvet teriminin yasamla kurdugu bagda iktidar séyleminin nasil sekillendigi ve
sanat alanina etkisi sonucunda ne tir kuvvetleri agiga cikardigini inceleyecegiz. Deleuze,
Foucault’ un o6liminden birkag yil sonra yayinladigi “Foucault” adli kitabinda distndrin iktidar
kavrayisinin orjinalligi Gizerinde durur ve iktidarin sahip olunan bir sey degil, pratik edilen bir sey
oldugunu dile getirir. Hikmedenlerden oldugu kadar hiikmedilenlerden de gegen bir iliskiler
agidir (Deleuze, 2013:8-9). Burada ozellikle iliskiler agi ile ortaya ¢ikarilacak tarihsel bir kiilliyatin
hem teori anlaminda dil ile olan yapisal bitiinliigi hem de pratik anlaminda yasamsal bitinligu
onem arz etmektedir. Dolayisiyla bilginin hem teori hem de pratikte degerlendirilmesi icin
Deleuze, Foucault’dan hareketle deginmis oldugu s6zcelerden ise baslar. S6zce bir 6zneye ihtiyag
duymadan o6nce birtakim pozisyonlar var sayar ve bu durum o0zne ile iliskide bir baglam
neticesinde form alir. Bu ylizden iktidar kavrayisi, ilk olarak bir baglami yokken Gretim iliskisi var
saymaz, ancak dzne dahilinde Uretim iliskisi bir iktidar varsayar. Foucault'nun iktidar mevzusu,
ozellikle Magritte’in “Bu bir pipo degildir” adli calismasindan yola gikarak ele aldig1 metinlerinde
kendini aciga cikarir. “iktidari yiiriitenlerin sdylemindeki her sey Magritte’in “bu bir pipo degildir”
resmindeki sekilde cereyan eder- mahk{miyet karari veren yargi¢c “bu bir hapishane degildir”,
¢linkd onu cezalandirmiyor, eski durumuna ve ahlaki diizene kazandirmaya calisiyor, egitiyor..”
(Baker, 2014:245). iste Foucault sézcelerin bu igsel farkliligi icerisinde imajlar diinyasini da
formile eder. Boylece bir kuvvet olan iktidar soz ile imajin kopus noktasinda dagilmis tekillik
iliskilerindeki sozcelemler ile yeni kuvvet iliskilerini aktiiellestirir. Sonugta ortaya ¢ikan bilgi
formasyonlari tekilliklerin bir karisimidir. Bilginin Arkeolojisi’nde Foucault, séylemsel olan ve
soylemsel olmayan iki tlr formasyon ileri siirer ve bilginin bu iki formu c¢ok etkileyicidir.
“Kartograf Foucault Gozetleme ve Cezalandirma’da iktidari da bilginin formlarina
indirgenemeyen fakat her ikisini de boylu boyunca kat eden bir kuvvet haritasi olarak cizer ve bu
kuvvet iliskileri haritasina diyagram adini verir (Deleuze, 2013:9). Tum sosyal alanlarin bir
diyagrama sahip oldugunu ve bu mefhumun da iktidar séylemlerinin kontrol ettigi disiplin
toplumlarylailiskili oldugunu séylemek gerekmektedir. Tam da burada Deleuze’(in Foucault’ dan

ahp gelistirdigi soyut makine kavramini bu diyagram iliskisiyle tanimlayabiliriz.
Foucault’ nun, soyut ya da somut olsun, makine dedigi sey nedir (“hapishane-makine” den so6z

edecektir ama ayni sekilde bir okul-makine, bir hastane-makineden...de s6z edecektir)? Somut
makineler dizeneklerdir, iki formlu tertibatlardir; soyut makine ise formel olmayan diyagramdir.
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Kisacasi, makineler teknik olmadan 6nce toplumsaldirlar. Veya daha ziyade maddi bir
teknolojiden 6nce gelen bir insan teknolojisi vardir. Kuskusuz maddi teknoloji etkilerini biitln
bir toplumsal alanda gelistirir fakat bunun bizzat mimkin olabilmesi igin araglarin veya maddi
makinelerin oncelikle bir diyagram tarafindan segilmis ve diizenekler tarafindan varsayilmis
olmasi gerekir (Deleuze, 2013:59).

Tum bu tanimlamalardan hareketle kuvvetin kuvvetle etkilesimi sonucu gizilen diyagram
haritasindaki kesismede bir tiir direng noktalari ortaya gikar. iste bu direng noktalari bir mutasyon
ve yaraticilikla iliskili olan micadelelerle baglantili hale gelir. Neticede Deleuze’iin her yaratici
eylemi bir direnis ve bir olus haline getirmesi bu miicadelelerden dolayidir. Mesele insani

olusturan kuvvetlerin bir temsilden 6te yeni kuvvetleri agiga ¢ikarmasidir.

Tam bu noktada Deleuze’iin lzerinde durdugu somut ve soyut makine fikrinden
hareketle araclarin bir diyagram tarafindan secilmis olmasi ve 6znelesme siirecinde bunu 6znenin
bir tir gérme bicimi olarak islemesi devreye girecektir. Yukarida bahsi gecen iktidar kavrayisindan
sonra arastirmanin temel konusu olan video ile bu kuvvetler iliskisindeki gormenin olanaklarinda
aciga cikan sanatci 6rneklemleri ele alinacaktir. Calismanin ilk bélimiinde yer alan o6zellikle ilk
donem video calismalari, televizyon elestirisiyle bir direng noktasi kazanmistir. Baker, bu

durumun altini kalin gizgilerle gizerek soyle ifade eder:

Sinema ve video glinimuzde gériinmeyeni gorilebilir kilmaya, “fikirler” olusturmak igin segilmis
ve monte edilmis bir iliskiler demeti yaratmaya yoneltilmistir. imajlar diinyasinin géze ¢arpan
tehlikesi yasamin her alani Uzerinde kurdugu iktidar ve tahakkim degildir. Gergek tehlike
imajlari, “zaman yonetiminin” bir parcasi olarak (bir zamanlar Maurizio Lazzarato’ nun ileri
surdigi uzere), tek tarafl sekilde kliselere ve tekrarlara donistiiren televizyon olmustur. Ama,
bizzat televizyon (diger dijital iletisim teknolojileri gibi) en gelismis ifade araci olmayi halen
surdirmektedir... Her sey ondan gectigi icin -fotograf, film, resim, konusma ve sohbet ve her
tir belge-, televizyon imajlarin “benzeri” daha dogrusu “sureti” olmustur. O basl basina
kanaatler toplumudur. Asil gerekli olanin, imajlari, onlarin kliselerle ayni anlama gelen ahsildik
televiziel bigciminden kurtarmak olduguna inaniyoruz (Baker, 2014:345).

Baker’in bahsettigi kliselerden kurtulma, Deleuze’lin 6ne sitirdigi iki formasyonu yani
soylemsel olan ile séylemsel olmayan formasyonu, temsil etme ve temsili olmayan yaratici bir
kuvvet iliskisiyle baglantilidir. S6ylemsel formasyonun iktidar ile iliskisi Foucalut’'un Magritte’in
“Bu bir pipo degildir” 6rneginde acgiga ¢ikan sézcelemler arasindaki farkta mevcut olup, bu
mevcudiyetin sdéylemsel olmayan formasyonda karsiligini bulmasi ise yaratici eylemde bulunan
dznenin durumuyla iliskilidir. iktidarin kendi pratikleriyle (okullar, hapishaneler, kentler, kislalar,

timarhaneler, hastaneler ve fabrikalar kurarak insan nifuslarini cevreleyen diizenekler olarak)
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olusturulan ve Baker’in de bir otomat olarak nitelendirdigi 6znelerin disinda bir de miicadele
eden ve direnen yaratici 6zneler vardir. iktidarin fiziksel (mimari olarak da ifade edilebilir) olarak
insa ettigi disipliner, sagaltici, tedavi edici ve egitici bu mekanlarina karsin direnen 6zneler
“bilginin”, “hakikatin” ve “sdylemin” olusturdugu iktidar sisteminin karsisina kendi
pratiklerindeki soylemsel olmayan formasyonu insa ederler. Kisacasi soylemsel pratik ile
soylemsel olmayan pratik ayni diizlemde aciga cikan formasyonlardir. Bu iki sdylemin kesintili
baginda ortaya cikan yeni séylemin kendisi ise sanati temsilden kurtarip gorinlr olmayan
kuvvetleri gorsel bir malzeme ile agiga ¢ikaran yaratici bir eylemin séylemidir. Deleuze, yaratma
eylemi lzerine dislinlirken her disiplinin kendine ait bir icerigi oldugunu ve bu icerigin ise
yaratma ve icat etme ile temellendigini dile getirir. Ornegin sinemanin hareket-siire bloklari icat
etmesi, felsefenin kavram bloklari icat etmesi, resmin ¢izgi-renk bloklari icat etmesi gibi. Ozellikle
burada 06znelesme sirecinde ortaya cikan bireylesmeden kaginilmaz olarak sz etmek
gerekecektir. Yiicefer, miizik taniminin ardinda yatan felsefi problemleri ele alirken, Bin Yayla’nin
kuvvetler-malzeme ayrimindaki bireylesmesine su sekilde vurgu yapar: Bireylesme maddeden
bagimsiz, sabit bir formun disaridan maddeyi donlistirmesiyle degil, kuvvetlerle dogrudan iliskili
olan dinamik bir maddenin olus igindeki bir formla 6rtlismesiyle, malzemenin kuvvetlerle temasa

gecmesiyle gerceklesiyor (Yiicefer, 2021:24).

Sanat gorinir olmayan kuvvetleri agiga c¢ikarirken, bunu mekan-zamanlar diizeyinde
gercgeklestirir. Mekan- zaman adi verilen bu dizeyi Deleuze, yaratma eyleminde her yaratici
disiplinin (felsefenin kavram bloklari, sinemanin hareket-siire bloklari, resmin ¢izgi-renk bloklari,
bilimin ise islev bloklari icat etmesi gibi) birlestirici noktasi olarak ele alir. Bresson’un filmlerinden
verdigi 6rneklem ile ydnetmenin birbiriyle baglantisiz olan mekanlarinin zamansal boyutunu ele
yukledigi rol ile saglar. Buradaki mekan-zaman boyutu ele sinematografik bir deger atfedilmesi
ile olusmustur. Fakat burada Ulus Baker, sinema ve video arasindaki ayrimda videoyu,

“gorliyorum” sozcesi ile farkli bir mekan-zaman boyutuna yerlestirir.

Sinema en bastan beri nesnelerini “imaj” olarak sundu. Oysa Kant icin hayal glicimiz imajlar
Ureten bir yeti degildi, “semalar” lreten bir yetiydi. Sema ise bir seyin imaji, gorlintlisi degil,
onun Uretilme kurallarinin bitlintdir. Kant'in imajlar ile semalar arasinda yaptigl ayrim son
derece belirgin ve radikaldir. Biz galiba videonun “sematize etme” yetisinin pesindeyiz ve ondan
simdilik bunu umuyoruz. Bu “sematize etme” yetenegi ise videoya bir zaman-mekan kazandirir
ya da atfeder: goriiyorum, o halde dusiinldyorum... Sinema imajlarla (en geliskin formaluyle
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Deleuze’in “hareket imaj”, “zaman imaj” adini verdigi seylerle) isler. Video ise bizce
“goriyorum” erdemiyle isler... Sinemayi “seyrederiz” ama videoyu “géririz”... (Baker, 2012:23).

Goruniur ve soylenir olan kuvvetler, dilsel yapilar Gzerindeki temsiller araciligi ile
aciklanabilirken, goériinmeyen ve sdylenemeyen kuvvetler ise yeni bir mekan-zaman formu ile
aciklanabilir. Bu goriinmeyen kuvvetlerin yeni mekan-zamanda ortaya cikardigi sey ise
duygulamlardir. Sanat yapitinin, “bastirilan” seyin kuvvetini, bildigimizi bilmedigimiz seyin
kuvvetini aciga cikardigini ve duygulamin, hissedilmeyecek denli derin olan bir i¢ dinamizm
oldugunu séyleyen Goodchild, Deleuze’ Gin duygulami hissedilebilir kilmak i¢in, duyumlari ya da
titresimleri, benzerlik ya da 06zdeslik olmadan, secilemez oluncaya dek birbirlerini
canlandirdiklarini, yinelediklerini ve birbirlerine donUstiklerini ifade eder. Dolayisiyla,
duygulamlar, yasanabilen deneyimi asar (Goodchild, 2005:297). Tim bunlarin neticesinde birbiri
icerisine gecmis ve birbirini donlistiren duygulamlar, bir tir yersizyurtsuzlasma kuvvetini aciga
cikararak, ikili-olus ya da coklu-olusun daimi birlikteligini sunarlar. Yiicefer, bu ikili oluslari cok
etkili bir sekilde soyle ifade ediyor:

Neden olus iki tarafli ya da ¢ift yonli olmak zorunda? ... Bir an igin yersizyurtsuzlasmanin tek
tarafli oldugunu, hayvan-olus sirasinda olusun yalnizca sesi etkiledigini, bu sirada hayvanin
degismeden kaldigini hayal edelim: Ses mizige doniserek kadinlari, gocuklari, kuslari, atlari,
bocekleri... ifade ediyor, ama ifade edilen degismeden kaliyor. Béyle olsaydi ses kadini, gocugu,
hayvani oldugu gibi ifade etmek zorunda kalirdi; kadin, ¢ocuk ya da hayvan degismeksizin,
Ozdegligini, yerliyurtlulugunu yitirmeksizin seste ifade bulurdu. Kisacasi, ses oldugu seyi,
dontstugi seyi, kadini, cocugu ya da hayvani temsil ya da taklit etmis olurdu. Kadina, ¢ocuga,
hayvana 6zgi olan seyi hicbir degisime ugratmaksizin yeniden Gretmek olusu temsile, taklide,
mimesis’e indirgerdi. Olusun tek-tarafli kalmasi mizigi temsil mantigina hapsetmis olurdu. Ama
bunun miimkiin olmadigini gérmek zor degil. Kadin sesini, at ya da kus seslerini taklit etmekle
yetinen sesin miizikal olamayacagini kolayca hissediyoruz. Yersizyurtsuzlasan sesin miizik olmasi
icin seste ifade bulanin da olusa gegmesi, sesin karsilastig seyin de yersizyurtsuzlasmasi gerek.
Olusun iki tarafi da etkilemesi gerek. Karsilagilan sey ayni kaldigi sirece sesin muzige déniismesi,
Ahab’in balinaya déniismesi imkansiz. Sesin hayvana donlismesi icin ya da Ahab’in balina-olusu

deneyimlemesi icin hayvanin da isitsellikte baska bir seye doniismesi, Moby Dick’in baska bir
seye, goz alici bir beyazliga donlismesi gerek (Ylcefer, 2021:26).

Simdi bu gelinen noktada video gibi hareketli gériintilerin islerlik kazandigi ve imgelerin
maniplilasyonunun daha da yogunlastigi sanat alaninda malzeme -ifade yoniinde ortaya ¢ikan
kuvvetleri sanatci 8rnekleri (izerinden inceleyecegiz. ilk olarak, Viola’ nin calismalarinda 6zellikle
kullandigi tekniklerin, mekan-zaman kavramiyla iliskili olarak aciga cikardigi kuvvetlere bir

bakacagiz.
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Gorsel 6. Bill Viola, The Passions: The Quintet of the Astonished, 2000, Karanlik odada duvara monte edilmis ekranda
renkli video projeksiyon, 55 x 95 inches (140 x 240 cm), 15'20”, J.Paul Getty Museum.

Sanatgcinin ¢alismalarindaki manipile edilmis ylizey ve zaman gorintileri her ne kadar
filme yakin olsa da filme alinamayan video temelli nitelikleri de yogun sekilde kullanmaktadir.
Ornegin 2000 ile 2002 vyillarini kapsayan “The Passions” adli bir dizi video c¢alismasi insan
bedeninin ve ylzinin yogun i¢sel durumlarini arastirir (Gorsel 6). Viola, figiirlerinde Orta Cag ve
Ronesans’in adanmislik resimleriyle bag kurar. Bu bagda sanatci, o zamanin ressamlarinin
figlirasyonlarindaki duygusal asiriliklarinin (aci, korku, 6fke, v.b.) tasvirleri Uzerine odaklanir.
Fakat bu duygusal durumlarin dissal gésterimini resmin duraganligindan ote izleyicinin kendi
algisinda deneyimlemesi igin genisletilmis bir zaman araligi saglayarak hareketli goriintiye
donistiren Viola, izleyiciyi dogal algi tarafindan gozlemlenebilir olanin ¢ok 6tesindeki duygusal
asinliklar ¢ok kiiglik degisimlere maruz birakarak “algilanamaz olana” sabitler. Béylece bu
algilanamaz olan siireg, sdylemsel olmayan kuvvetleri agiga gikararak yeni bir uzay-zaman formu
ortaya ¢ikarmaktadir. Bu slirecin bicimlenmesini saglayan ise agir cekimdir. Burada hem film hem
de videoyu kullanan sanatgi bu iki medyanin ¢ok yonlii glicli boyutlarini birbiriyle iliskilendirerek
kendi ifade formunu olusturmustur. Videonun piksellestirici gorlintilerinin aksine film ylksek

diizeyde ayrinti ve incelik gerektiriyordu. Ayrica film daha yiiksek kare hizina sahipti. Bu iki
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nedenden dolayi goriintlleri filme alan Viola, bu film stogunu dijital olarak kodladi ve kurgu igin
depolama alanina aktardi. Tim bu siirecler, tek bir karenin ya da birden fazla karenin bosluklari
arasindaki maniptilasyonlari icerecek ve agir ¢cekimin uzamsal boyutu ifadeye eklemlenecektir.
Viola’ya gore agir cekim, “bir deneyim lizerinde calismaniza ve diislinmenize izin veren bir biling
degistirme bicimi, normalde sizin igin ¢ok hizli gerceklesen bir eylem” dir (Kim, 2013:149).
Dolayisiyla biling diizeyinin bu degisimi alginin sekillendirdigi imgenin ¢ok 6tesine uzanarak

gorintinin bakan g6z tarafindan var olma bicimini sekillendirir.

imge uzayan siire iginde geciktiginden, figiiriine kendi yasamsalligini bahseder ve izleyicinin
bilingli ve bilingsiz etkinliklerinde tekrar oynatilir. Viola, yeni elektronik ve dijital teknolojilerin
bu benzerlige olanak sagladigini belirtiyor: “Bu medya araglarinin yapmaniza izin verdigi
yavaslamada, otomatik olarak fiziksel diinyadan ayrilarak metafizik diinyaya girdiginiz bir esigi
asarsiniz. Cankd zamani yavaslatmanin teknoloji disinda mimkiin oldugu tek yer insan zihnidir”.
Buna goére The Passions’ daki asiri agir cekim, zaman iginde siirekli olarak “degisim ve gegicilik”
tarafindan isaretlenen “kisisel yasamlarimizda” cesitli duygularin derinden yerlestigi bir yol
olarak kabul edilir (Kim, 2013:149).

Viola’nin ¢alismalarinda agir ¢cekim vasitasiyla gercgeklestirdigi manipilasyon tekniginde
duygusal yogunluk imgeleri ifsa etmektedir. Bu ifsaya karsilik gelen ise Viola'nin izleyiciyi de agir
¢cekimin manipulatif eyleminin video karelerini fotograf gibi sabit oldugunu distiinmesine neden
olurken, sabirla bekleyen izleyicinin ilk hareketi algilayisiyla yizlerdeki jestler degismeye baslar.
Burada Deleuze, “Hareket-imge” metinlerinde bahsettigi yakin plan yiiz ¢ekiminin duygu ve
duygulanim?® arasindaki konumunu su sekilde tarifler: “Yiziin yakin plani yoktur, yiiziin kendisi
yakin plandir, yakin plan kendiliginden yuzdir ve her ikisi de duygudur, duygulanim-imgedir”
(Deleuze, 2014:121). Tim bu dolayimlar neticesinde bir sanat eseri Deleuzeyen bakis agisiyla bir
duyumlar blogudur ve blok algilar ile etkilerin bileskesidir. Dolayisiyla etkinin ve tepkinin dogasi
geregi bunun kuvvet oldugunu dile getirebiliriz. Yukaridaki metinlerde s6zii edilen séylemsel olan
ile soylemsel olmayan kuvvet haritasi ise duyulari, duygular treterek etki alanini bir duyumlar

kitlesinde yogunlastirir.

! Kavramsal acilimda, Sutton ve Martin-Jones(2014: 148) Deleuzevari kavramlardan biri olan duygulanimi su sekilde
tanimlarlar: Hissetmenin lahzada deneyimi olarak saf 6znellik. Biz ne hisstettigimizi anlayip buna gore hareket
ettigimizde baska 6znelliklerle-ihtiyag, beyin, hatira ve kasilma- “karisir”. Bu duygular ortustiiglinde, duygulanim
icinde yasariz ve bunu anlamlandirmamiz gerektiginde bir bosluk, serebral fasila yaratiriz.
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Deleuze’iin kuvvetler disiincesi baglaminda inci Eviner’ in imgeleri ise hareketli
gorintllerde zamansiz ve mekansiz baglamlar yaratarak gizil bir glicli ortaya ¢ikarirlar. Eviner’ in
slirreel figlrleri ve melez yaratiklarla dolu yapit diizenleri, sanat¢inin dayatilan kultir, irk ve
cinsiyet kaliplarinin bir saskinlik, 6fke ve yabancilagsma hissi yarattigi “dis” diinyada karsilastiklari
onyargilarin vurgulu versiyonlari gibidir (Harbison, 2011:42). Eviner’in videolarindaki figirler
kurgu asamasinda manipiile edilerek parcalaniyor, ¢ogaliyor ve kendi tekrarlayan zamaninda
(loop) yeni bir anlam lretmeye olanak saglyor. Bu figlrler bir iktidar tarafindan baskilanan
bedenler olarak kendi varoluslari icinde direnir pozisyonda tuhaf hareketler sergilerler. Bedenin
soylemsel olmayan formasyondaki bu varolusu jestlerin, mimiklerin, hareketlerin ve sesin ayirt
edilemezligine yerlesir. “Bir yandan toplumsalligin dayattigi bir imge, bir yandan verili politik
imgeler ve kimlikler ve bitiin bunlarin icinde hig kalibina sigmayan birileri kendi 6znesini kurmak
icin micadele ediyor” (http 4). Burada karsimiza ¢ikan beden kendi 6znelesme siirecinin sancili
dogasinda olan bir insan formudur. Eviner’in “Kirik Manifestolar: Goég¢menler, Siddet ve
Gosteriler” baslikli, dev boyutlu, tc¢ ekranli video yerlestirmesi, uglarda yasayan insanlarin

mekansiz (yersizyurtsuz) bir panoramasi gibidir (Gorsel 7).

| & s
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Gorsel 7. inci Eviner, Kirtk Manifestolar, 2010, 3 Kanalli HD video, 3’ déngii, 6 Kanalli ses yerlestirmesi.

Eviner’ in galismalarinda siyasi otoritenin olusturdugu diismanca bir déngilde sikisip

kalan ve haklarindan mahrum edilen ve uglarda yasayan bu insanlar multecidirler, go¢mendirler
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ve yeni bir tir vatandastirlar. Foucault iktidari, bir hukuk? cercevesi icerisinde haklar ve
illegalizmler dagitan bir alan olarak nitelendirir ki, bu durum kuvvet iliskilerinin metin icerisinde
onceden tanimlan bir diyafram haritasiyla baglantili hale gelir. Sanatgi bedeni kimliksizlestirip,
mekani bedenin karsilastigl yeni bir uzam fikriyle 6zdeslestirir. Kendi ifadeleriyle bu durumu

sanatcl soyle aktarir:

Bu bedenler videolarimda, bolinerek c¢ogaliyor, kendini doguruyor, haykiriyor, esniyor,
bigakliyor, yuvarlaniyor... Bitlin bunlar kimlik denen gerceveyi kirmak ve sirekli enerji ireterek
beklenmedik olana yer agmak igin oradalar. Bu benim igin Kadin’i bir temsil imgesi olmaktan
koruyor, ki islerimin ¢ogu bu konuda gelistirdigim stratejiler olarak okunabilir. Jestleri
soyutladiginda kime ait olduklari belirsizlesir ve baska bir olusumu tetiklemis olursun. Giysilerin
de burada 6nemli bir roli oldugunu soylemeliyim.; ¢link( jestler giysilerle bigimlenir. Elastik,
cizgili kumastan dikilmis bu pijamalar kendi iclerinde bir uzam tasiyorlar ve gévdenin hareketi
bu uzamla ¢ogaliyor. Govdeler, sanki, gecmis yasamlarinda kaybettikleri tenlerini ariyorlar ama
aslinda higbir zaman bdyle bir sey olmamistir. Aslinda, hayal glicimzle teni yeniden yaratmaya
calisiniz; bu anlik olus kavranamayacak kadar hizlidir ve siirekli kendi icine kapanir... Ote yandan
bu sayiklamalar bir caresizlige karsi direng olusturabilecek kapasiteyi de ortaya cikarabilir (
Girlek, 2011:79).

Eviner, videolarindaki manipdlatif kurgulariyla bedenleri c¢ogunlukla parcalayarak,
cogaltarak ve olmadik pozisyonlara sokarak genel iktidar séyleminin temsilinden onlari koparir
ve sirekli bir ¢aresizligin kulvarinda onlarin miicadelelerinde agiga ¢ikacak bir direnis noktalari
kurgular. Bu kurgu ise videonun “gorliyorum” cephesinde filizlenen algilarin ve duyumsalin
birlesimindeki duyumlari ortaya c¢ikarir. Sonug olarak duyumsal olan, temsilin (kimlik denen

cerceveyi kirmak) disinda séylemsel olmayan gorsel-isitsel bir ifadenin yogunlugudur.

Son olarak ele alacagimiz sanatcilardan bir digeri ise Mat Collishaw’ dir. Collishaw, kendi
imgeler retorigini glclt bir sekilde kullanan, insanin karanlik ve derin yonlerine odaklanan bir
sanatcidir. Calismalarinda ¢ok cesitli medyalar kullanan Collishaw, 6zellikle hareketli
gorantilerinde imgeleri hem teknik hem de duygusal bir manipilasyonun potansiyeli ile
donatarak, hastalik, savas, kotilik gibi kavramlara can alici sekilde deginmektedir. Arter’ de 2013
yilinda gerceklestirdigi Turkiye’deki ilk kisisel sergisi olan “Hayalet Goriantl” de insanhk

tarihinden ve sanat tarihinden yola ¢ikarak trettigi calismalar cok dikkat cekicidir. Ozellikle bu

2 Daha detayl bir okuma igin bkz. Deleuze, (2013). Foucault, gev. Burcu Yalim-Emre Koyuncu, istanbul:Norgunk.
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sergi icin Urettigi “Odulli Mahsul” adli calismasi, ti¢ boyutlu bir bilgisayar animasyonudur (Gérsel

8).

Gorsel 8. Mat Collishaw, Odiillii Mahsul, 2013, 3 Boyutlu bilgisayar animasyonu.

Bu video vyerlestirmesinde sanatgl, 1993 vyilinda Sudan’daki kithk sirasinda foto
muhabirligi yapan Kevin Carter’a ait 6dilli fotograf Gizerindeki kusa animasyon teknigi ile hareket
kazandirmistir. Video Uzerindeki manipilasyon izleyicide bir tedirginlik hissi yaratarak
tanimlanamayan bir duygusal sok ortaya gikariyor. Sanatg siklikla fotograflar lzerinden tekrar
canlandirma yaparak hem tarihsel hem de diislinsel gondermeler yapiyor ve bu durum séylemsel
olanin ¢ok 6tesine tasinarak bir tiir kuvvet agiga cikariyor. Oncesinde bahsettigimiz yasanabilen
deneyimi asan duygulam, sanatginin bu galismasinda yersizyurtsuz bir kuvveti gozler 6niine
sermektedir. Bu serginin kiiratori Basak Doga Temdir ile yapilan bir roportajda Temir, sanatginin
anlatimindan yola ¢ikarak sunlari ifade ediyor: “Diger insanlarin felaket hallerindeki gériintilerini
izlemek, biz adrenalinin ylikselmesine neden oluyormus. Dolayisiyla aslinda béyle bir bagimlilik
gelistiriyoruz medya imgelerine. Medya da bizim bu istahimizi stirekli beslemeye devam ediyor.”

(http 3).
4. Sonug

Video sanatinin dijital manipillasyonu Uzerinden Deleuze’lin kuvvetler kavramina
odaklanan bu g¢alisma, teknolojinin hareketli gériintlideki gelisim gizgisini incelemekle birlikte

toplumsal, teknik ve kuramsal alt yapi ile sanatgl drneklemleri Gzerinden kuvvet kavramini
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direnme eylemiyle iliskilendirmistir. Bu iliski neticesinde ortaya ¢ikan kuvvetler diyagrami ise
sanat baglaminda degerlendirilerek, 6zne Uzerinde sOylemsel olan ve sdylemsel olmayan
duygulamlari acgiga cikartmistir. Calismada kuvvet kavrami dolayiminda ortaya ¢ikan duygulam
gergevesi ise sanatgilarin yeni mekan-zaman iliskilerinde etken bir rol oynamistir. Calismanin ana
eksenini olusturan ikinci bolim, sanatci 6rneklemleri (izerinden kuvvet disiincesinin ne tir
diren¢ noktalari yarattigini ¢céziimlemeye calismistir. Bu ¢dziimleme, Deleuze’lin fikirlerinden
hareketle araglarin bir diyagram tarafindan secilmis olmasi (videonun televizual bir temsilden
koparak, Baker’in videoyu bir “gériyorum” olarak nitelendirmesi ve gorsel-isitsel bir mecra olan
videonun “bir dlslince aygiti”na dénldsmesi) ve 6znenin 6znelesme sirecinde bunu bir gérme
bicimi olarak islemesinde devreye girmistir. Boylece video géormenin olanaklarinda form alan bir
tekillik cizgisi insa etmistir. Dolayisiyla gelinen noktada aracin kuvvetlerle olan iliskisi, her sanatgl
icin kendi mekan-zaman dizeyinde gerceklesmektedir. Neticede bu baglamlar dolayiminda
orneklenmis olan sanatgl calismalarinin ortak noktasi manipile edilmis gorintl ylzeyinin
algilanamaz olan yogun bir siirecin duygulamlarini ve kuvvetlerini agiga ¢ikariyor olmalaridir. Tabi
ki bu galismalarin birbirlerinden ayrilan noktalari da ifade- icerigin dogal ayrimindan dolayidir.
Cunki her sanatci kendine has gelistirdigi tekniklerin ic-uzay zamaninda yaratimini gerceklestirir.
Bu da demek oluyor ki, malzemenin teknik ilerleyisindeki goriintiler ister agir ¢cekimde ister
figlirlerin parcalanmis ya da deforme olmus ylizeylerinde maniptle edilsin, bilin¢ diizeyinde bu
degisimin algisi imgenin ¢ok 6tesinde goriintilere bakan goéz tarafindan var olma bigimini
sekillendirir. Sonuc olarak gelinen bu noktada bahsi gecen séylemsel olan ve séylemsel olmayan
bu iki kategori, kuvvetler iliskisiyle temsili ve temsili olmayan yaratici bir etkinlikle baglantilidir.
Sanati séylemden 6te bir temsilden kurtaran ise kuvvetleri gérsel bir malzeme ile agiga cikartan
yaratici eylemin kendisidir. Bu calisma tim bu iliskiler neticesinde sanat yapitinin gizil bir glict
ortaya koyarken, algilanamayacak kadar derin olan bir i¢c dinamizme i¢kin olan duygulam

kuvvetlerini yasanabilir bir deneyimin de ¢ok 6tesine tasidigini géstermistir.
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