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Moliere tiyatrosu homojen, tek kaynaktan ¢ikmis, bugiin anladigimiz anlamda
“6zgun” metinlerden olusmaz. Cok katmanli bir malzeme tzerine kuruludur ve
girift bir yapiya sahiptir. Bu tiyatro on dokuzuncu ylizyilin baslarindan itibaren
Turkgeye cevrilmeye baslandiginda, farkh tarihsel donem ve kiltirlere ait
tiyatro geleneklerinden beslenmis bir gelenekle, Karagoz ve Ortaoyunu’ndan
olusan halk guldurusuyle karsilasir. Moliere tiyatrosuyla Osmanli halk tiyatrosu
arasinda beslendikleri kaynaklar agisindan yadsinamayacak ortakliklar vardir.
1869-1882 yillari arasinda Moliére'i Tlrkceye ceviren, uyarlayan ya da Turkgcede
yeniden yazanlar da bu iki tiyatro gelenegi arasindaki paralellikleri dne ¢ikartmis,
Fransiz tiyatro adaminin Osmanli seyircisine en tanidik gelebilecek oyunlarini
kaynak metin olarak secip yine Karag6z ve Ortaoyunu'yla biiyiims seyirciye
en tanidik gelebilecek sekilde Turkgeye cevirmek icin gerekli midahaleleri
yapmakta sakinca gérmemistir.

Anahtar Kelimeler: Moliére, Karagdz, Ortaoyunu, Ceviri, Komedi

ABSTRACT

Moliere’s plays aren't composed of homogeneous, single-source, or “original”
(original in the sense we would understand the term today) texts. They are
built on multi-layered material with an intricate structure. When these plays
were first translated into Turkish in the first half of the 19t century, they were
translated into a context with a preexisting popular comedy tradition consisting
of Karagdz and Ortaoyunu, which were influenced by different theater traditions
from various historical periods and cultures. But there are undeniable similarities
between Moliere’s plays and Ottoman popular theater in terms of the resources
they draw from. The translators, adapters or rewriters of Moliére into Turkish
between 1869-1882 highlighted these parallels between the two theater
traditions, choosing as the source text the plays of the French playwright that
would be most familiar to Ottoman audiences. They went to considerable
lengths to translate these comedies in a way that would keep them familiar to
Ottoman audiences who grew up with Karagéz and Ortaoyunu.
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EXTENDED ABSTRACT

Moliére’s plays aren’t composed of homogeneous, single-source, or “original” (original in
the sense we would understand the term today) texts. They are built on multi-layered material
with an intricate structure. Moliére reused the text within his plays fairly often. For example,
Le Médecin Malgré Lui (1666) borrowed various themes from Le Médecin Volant (1659) and
L’Amour Médecin (1665). He also used a thirteenth-century French fabliau called “Le Vilain
Mire/Le Paysan Médecin” (The Farmer as a Doctor) as the base for Le Médecin Malgré Lui.

The translations of Moli¢re’s comedies into Turkish started in the very early years of the
nineteenth century, and then accelerated in the second half of the century, particularly during
the period between 1869-1882. All the Turkish translations of Moli¢re from the Tanzimat Era
were either prepared or published between 1869-1882. The popularity of Moliére’s plays on
the Ottoman stage wasn’t an accident. In these years, the “Ottoman Theater” run by Agop
Vartovyan/Giillii Agop functioned as a “national theater”, it was patronaged by Ottoman
statesmen and supported by Ottoman intellectuals and writers. But the main problem of this
theater was the absence of plays written in Turkish. Turkish translations of Moliére’s comedies
filled this gap and were prominently added into the Ottoman-Turkish theater repertoire.

The choice of Molicre as source material wasn’t an accident either. There are undeniable
similarities between Moliere’s plays and Ottoman popular theater in terms of the sources they
draw from. The translators, adapters or rewriters of Moliére into Turkish between 1869-1882
highlighted these parallels between the two theater traditions, choosing as the source text the
plays of the French playwright that would be most familiar to Ottoman audiences. They went
to considerable lengths to translate these comedies in a way that would keep them familiar to
Ottoman audiences who grew up with Karagoz and Ortaoyunu.

In Zor Nikahi (Ahmet Vefik Pasa’s 1869 translation of Le Mariage Forcé), Ayyar Hamza
(Ali Bey’s 1871 translation of Les Fourberies de Scapin), Pinti Hamit (Teodor Kasap’s 1873
translation of L ’Avare) and Iskilli Memo (Teodor Kasap’s 1874 translation of Sganarelle ou le
Cocu Imaginaire), the translators essentially rewrote the source text incorporating elements of
Ottoman popular theater. First, all action was transposed so that it took place inside the borders
of the Ottoman Empire, creating the atmosphere of an Ottoman neighborhood similar to that
which exists in Karagéz and Ortaoyunu. Secondly, their translations featured characters well-
known to Ottoman popular theater. For example, Karagoz and his wife featured prominently.
Celebi, the gallant and the elegant dandy of Karag6z, was just as prominent. And the bullies
of Karagdz (Tuzsuz, Efe, Matiz, Sarhos, Kiilhanbeyi) were easily recognizable even when
their names were changed. Thirdly, the quips and comedy were all adapted to dialogues more
recognizable to an audience familiar with those of Karagdz and Hacivat or Kavuklu and Pisekar,
where much of the comedy was based on Turkish word play or Ottoman-specific verbal cues.
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Finally, Karagéz or Ortaoyunu breaks down the fourth wall on a regular basis, and this same
technique was brought to performances and translations of Moliére’s plays to emphasize to
the audience that this was a play and not real life.

The Turkish translations of Moliére from the Tanzimat Era are mostly hybrid texts in
which Moliére’s plays and Ottoman popular theater were blended in a mix tailored specifically
to Ottoman audiences of the period. These plays were massively successful throughout the
19" century and into the early 20" century in a number of Ottoman cities as a result, as the
translators successfully adapted both notions of what Moliére was, but also notions of what
Ottoman theater itself could be.
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1. Giris

Fransiz gazeteci, edebiyat elestirmeni ve romancisi Léo Claretie (1862-1924),1906 yilinda
Biikres Milli Tiyatrosu’nda izledigi Moliére’in L ’Avare/Cimri adlt oyunu hakkinda sunlari sdyler:

Moliere’in Cimri sinin orada Rumence’de tam metniyle Avarul [bashgiyla] temsil edildigini
gordiim. Harpagon'u canlandiran oyuncunun bir komedi ve trajedi oyuncusu olarak ilging
ozellikleri var. Comédie-Frangaise geleneklerinin hi¢birini bilmedigi icin, oyun tarzi bizim
icin ilging bir yenilik kazantyor. Dogulularin sahip oldugu asiri hareketlilikteki fizyonomiyle
“Hirsiz var!” sahnesine iirpertici bir gercekgilik yogunlugu veriyor. Mimikleri bana Istanbul da
Moliere oyunlarini oynayan biiyiik komedyen Abdiirrezzak’t hatirlatti. Ama ayni zamanda,
Rumence’deki tonlama ve Latince’ye has ¢ekimler oyuna bir Italyan havas veriyordu ve
Gelosi veya Signor Fiorelli’nin bir Commedia dell arte Sine tanik olmus gibi hissettim.
Moliére komedisi boylece kokenleriyle yeniden iliski kurmus oluyor.!

Léo Claretie’nin bu yorumunda birden ¢ok dnemli nokta vardir: Birincisi, Moliére’in Tiirk
izleyicisinin iyi bildigi L ‘Avare baslikli oyununun ayni y1llarda hem Biikres’te hem de Istanbul’da,
halk tiyatrosu geleneginden gelen oyuncular tarafindan klasik Fransiz tiyatro oyunculugundan
farkl1 bir yorumla sahneleniyor olmas1 ve bu iki yorumun birbirine benzemesidir. ikincisiyse,
bu sahnelemelerden Rumence olaninin Moliére tiyatrosunun kokenlerini, 6zellikle de Fransiz
tiyatro adami igin yogun bir beslenme kaynagi olan italyan tiyatro gelenegi “commedia
dell’arte” etkisini agiga ¢gikartmasidir.

Léo Claretie’nin de isaret ettigi gibi, Moliere tiyatrosu homojen, tek kaynaktan ¢ikmus,
bugiin anladigimiz anlamda “6zgiin” metinlerden olusmaz. Ornegin 1666 tarihli Le Médecin
malgré lui, Le Médecin volant (1659) ve L’Amour médecin’den (1665) motifler tagir. Bu oyun
ayrica Ortacag’da soylenen kisa ve kosuklu halk dykiilerinden biri olan “Le Vilain Mire/Le
Paysan Médecin”’den bir¢ok izlek odiing almistir.?> 1668 tarihli Cimri de, Plautus’un Comlek
adli oyununun 1658 tarihli yeni bir Fransizca gevirisinden hareket ederken bu antik malzemeyi,
seyircinin beklentisi dogrultusunda doniisiime ugratmaktan geri durmaz.’ Moliére’in sinirsiz
kaynaklar1 arasinda farkli cografyalara ve tarihsel donemlere (Plautus ve Terentius gibi
temsilcilere sahip Latin tiyatrosu; eski ya da ¢agdas Fransiz, italyan, ispanyol edebiyati vb.) ait
farkli metin tiirleri (oyunlar, siirler, ykiiler ve romanlar) vardir. Moliére bunlar1 kendi ihtiyaglar
dogrultusunda serbestge doniistiirerek (biiyiik oranda uyarlayarak, kismen esinlenerek, sectigi
parcalardan kolaj yaparak vb.) agik veya ortiik olarak komedilerinde kullanir.*

1 Léo Claretie, “Bucarest Moderne”, Revue [llustrée, 20 Aralik 1906, 384-385. Alintinin Fransizcadan Tiirkgeye
cevirisi tarafimdan yapilmustir.

2 Lise Michel ve Claude Bourqui, “Le Médecin Malgré Lui/Notice”/Moliére’in (Euvres completes I (Haz. Georges
Forestier ve Claude Bourqui) kitabina agiklama (Paris : Editions Gallimard, 2010), 1467.

3 Georges Forestier ve Claude Bourqui, “L’ Avare/Notice”/Moliére’in (Euvres complétes Il (Haz. Georges Forestier
ve Claude Bourqui) kitabma agiklama (Paris : Editions Gallimard, 2010), 1316.

4 Bkz. Claude Bourqui, “Premiers Résultats et Perspectives de Recherches Futures”, Les Sources de Moliére.
Répertoire critique des sources littéraires et dramatiques (Paris: Sedes, 1999), 22-33.
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Farkl1 tiyatro gelenekleriyle yogrulmus, ¢ok katmanli ve girift bir yapiya sahip olan Moliére
tiyatrosu, 1840’lardan itibaren ceviri yoluyla Tiirk¢eye tasinarak Osmanl Imparatorlugu
siirlart iginde gesitli sehirlerde seyirciyle bulusmustur. Bunun ilk rnegi, baskentte pandomim
olarak sahnelenen B. Kasbar Tiiysiiz’e ait Le Médecin malgré lui ¢evirisi Zorila Hekim’dir.
Moliére’in Tiirkge gevirileri ve bunlar tizerine kurulu temsiller 1869-1882 arasinda yogunluk
kazanir. Metin And’1n agiklamasia gore 1860’ larin sonlarinda Sadrazam Mehmed Emin Ali
Pasa, imparatorlugu olusturan tiim milletlerin sahiplenecegi bir Osmanli tiyatrosu kurmak ister.
28 Aralik 1869 giinii Dariilfiinundan Ali Suavi Efendi sadrazam adina ve onun verdigi yetkiyle
birkac yiiksek gorevli ve taninmis kisiyi ¢agirir: Bunlar arasinda Ttirk, Rum, Ermeni ve Bulgarlar
vardir. Toplantinin amaci beraber diisiinerek, anlasarak bir tiyatro kurmaktir. Tiyatronun adinin
“Tiyatro-yu Sultani” olmasi kararlastirilir. Tasartya gore bu tiyatroda seckin ve ahlaka uygun
oyunlar Tiirk¢e, Rumca, Bulgarca ve Ermenice olarak oynanacaktir.® Ancak girisim basariya
ulagmaz. Yerine Agop Vartovyan/Giilliit Agop yonetimindeki Osmanli Tiyatrosu’na 10 yillik
tekel verilir. Bu aslinda, iki tarafin da haklarini ve birbirine karsi sorumluluklarini yaziya doken
bir sézlesmedir. Ornegin Giillii Agop, mevcut tiyatrosunu isletirken buna yenilerini de eklemek
ve her yil belli sayida temsil vermek zorundadir.” Dolayisiyla gosterimlerin devamliligini
saglayacak oyunlara ihtiyag vardir fakat telif oyunlar sayica yetersizdir. Bu noktada devreye
ceviri oyunlar girer. Imparatorlugun tiim bilesenleri tarafindan benimsenecek bir “Osmanli
tiyatrosu” fikrine destek veren aydin, yazar ve tiyatro adamlart Moliére tiyatrosunu gesitli ¢eviri
stratejileriyle Turkgeye aktararak yeni bir tiyatro repertuvarimin olusmasini saglamislardir.®

Tanzimat Donemi Moliére ¢evirilerinin neredeyse tamami 1869-1882 yillar1 arasinda
yapilmis ya da basilmistir. Ancak bunlarin yalnizca bir boliimi sahnelenmis ve seyirciyle
bulusabilmistir.’ Sahne {izerinde basar1 kazanan ve birden fazla tiyatro sezonu boyunca
gosterimde kalan Moliére ¢evirilerinin tiimii “kabul edilebilir ¢ceviri”lerdir. Cagdas ¢eviribilim
calismalarida kullanildigi bigimiyle kabul edilebilir ¢eviri, ¢evirmenin erek kiiltiirdeki normlara

5 Oyun metni i¢in bkz. Metin And, Sair Evienmesi'nden Onceki Ilk Tiirk¢e Oyunlar (istanbul: Inkilap ve Aka,
1983), 151-179.

6  Metin And, Osmanli Tiyatrosu (Ankara: Dost Kitabevi Yaynlari), 54-55.

A.g.e., 55-56.

8  Ceviribilimci Itamar Even-Zohar’a gore, kriz halinde, doniim noktalarindan gegmekte olan ve edebi bosluklar
barindan bir ulusal edebiyat s6z konusu oldugunda geviriler, edebiyat coguldizgesinin ¢evresinden merkezine
tasmnip belirleyici bir konuma gelebilir. Tanzimat Edebiyati bu durumun en iyi 6rneklerinden biridir. Moliére
cevirilerinin telif oyunlarin yerine ge¢mesi de yine Even-Zohar’mn 6ne stirdiigi savi dogrulamaktadir. Bu
konuda bkz. Itamar Even-Zohar, « The Position of Translated Literature within the Literary Polysystem », The
Translation Studies Reader, Ed. Lawrence Venuti (Londra ve New York : Routledge, 2004), 192-197.

9  Sahnelenen oyunlar i¢in bkz. Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu (1839-1908) (Ankara:
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar, 1972), 454-462.

~
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bagli kalarak kaynak metni hedef okur ya da izleyici kitlesi i¢in kabul edilebilir kilmasidir.'

=

Kaynak metnin donistiiriiliip alici kitle igin alisilmis, tanidik kilindig: “tiyatro uyarlamalar1”

da aslinda bu siniflandirmaya girer.

Tanzimat Donemi Moliére ¢evirilerinde “kabul edilebilirlik” iki farkli boyutta karsimiza
cikar. Birincisi, kaynak metnin Osmanli giindelik yagamina uyarlanmasi anlamina gelen
“kiiltiirel uyarlama”dir. Buna gore kisi adlarindan cografyaya, giyim-kusamdan yeme-igme
aligkanliklarina kadar her sey yerlilestirilmistir. Tkincisiyse, kaynak metnin Osmanli halk
tiyatrosu kaliplarina uyarlanmasi anlamina gelen “estetik uyarlama”dir. Buradaysa, Molicre
tiyatrosunun bicimsel agidan Karagdz ve Ortaoyunu’na yaklastirildigini gortirtiz. Ahmet Vefik
Pasa, Teodor Kasap, Ali Bey ve Mehmet Hilmi basta olmak iizere birgok cevirmen, bu ikili
uyarlama stratejisi ¢cercevesinde Moliére komedilerini yalnizca kendi dillerine degil, kendi
kiiltiirlerine ve tiyatro geleneklerine de ¢evirmisler; halk tiyatrosuna aliskin olan ve bi¢im ya da
icerik bakimindan yabancilik barindiran oyunlari reddetme egilimi gosteren!! izleyici kitlesinin
beklentilerini géz dniinde bulundurarak Moliére tiyatrosunu Osmanli zevkine uyarlamislar ve
bir tiyatro geleneginden baska bir tiyatro gelenegine ¢eviri yapmiglardir.

Cevirmenlerin Moliére tiyatrosuna yonelmeleri elbette nedensiz degildir. Moliére tiyatrosu
ne kadar yogun bir malzemeden olusuyorsa, Osmanli halk tiyatrosunun giildiirii kolunu
olusturan Karagoz ve Ortaoyunu da yine ayni sekilde farkli tarihsel donem ve cografyalara
ait tiyatro anlayislarindan beslenmis bir malzemeyi igerir ve bu iki farkli tiyatro gelenegi
arasinda beslendikleri kaynaklar acisindan yadsinamayacak ortakliklar vardir. Kerem Karaboga,
Osmanli tiyatrosunun ¢eviriler araciligiyla Moliére’le kargilasmasinin “ilging bir yolculuga”'?

denk diistiiglinii belirttikten sonra bu ortakligi soyle agiklar:

Bizans Mimus 'unun Italya ya, Venedik e gidip Istanbul 'un fethinden sonra orada Commedia
dell’Arte diye adlandirilacak bir dogaglama tiyatrosunun kokenini olusturdugunu, daha
sonra Paris te yerlesik bir Comédie-Italienne toplulugunun kuruldugunu ve Moliere’in de
bizzat bu toplulugun énemli oyuncularindan Tiberio Fiorelli’den Commedia dell’Arte egitimi
aldigin biliyoruz. [ ...] Ote yandan Osmanli ya doniip baktigimizda fetih sonrasinda Bizans
eglencelerinin biisbiitiin ortadan kaldirilmadigini, bir tiir kol yapisi icinde siirdiiriildiigiinii
ve bu kollarin Ispanya’dan 1492 sonras gelen Sefarad Yahudileri eliyle ortaoyunu yapisini
kuracak bigcimde evrildigini, ortaoyununun Abdiilaziz doneminde Zuhiiri kolu ve Han kolu
olarak iki kola ayrilp temsiller verdigini biliyoruz."

10 Ceviribilimei Gideon Toury, herhangi bir ¢evirideki egsdegerligin derecesinin ve tiiriiniin saptanmasinda “norm”
kavramu {izerine kurulu betimleyici yontemin kullanilmasin savunur ve ii¢ tiir normdan s6z eder: Onciil norm,
stire¢ Oncesi normlar ve siire¢ normlari. Bunlar arasinda dnciil norm en temel olandir ve ¢evirmenin hangi kutbun
(kaynak-erek) dilsel ve kiiltiirel normlarina bagli kalacagini belirler. Cevirmen kaynaga yakin duruyorsa geviri
“yeterli”, erege yakin duruyorsa “kabul edilebilir”dir. Bkz. Sehnaz Tahir Giircaglar, Cevirinin ABC i (istanbul:
Say Yayinlari, 2019), 133-139.

11 And, Osmanl: Tiyatrosu, 165.

12 Kerem Karaboga, “Moliére’in Yolculugu”, IBB Arsivlerinde Moliére'den Molyer e Sergi Katalogu, Haz. Ozde
Nalan Késeoglu ve Reha Keskin (istanbul: IBB Basin Yaymn Sube Miidiirliigii Basimevi, 2022), 27.

13 Age.
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Yine Karaboga’ya gore, Moliere Tanzimat Donemi’nde ¢eviriler yoluyla Osmanli
Imparatorlugu’na geldiginde, aslinda ayn1 kokenden gelen iki gelenek (Ortaoyunu’ndan
Tultat’a evrilen giildiirli gelenegiyle Moliére’in “commedia dell’arte”den getirdigi gelenek)
dogudan batiya-batidan doguya dongiisel bir yolculuk yaparak bulusmustur.'* Bu ortaklik elbette,
kaynak metinlerin se¢imi ve bunlarin igerik ve bigim agisindan doniistiiriilmesi asamasinda
dénemin ¢evirmenlerinin isini kolaylastirmistir.

1860’11 yillarin sonlarindan 1880°1i yillarin baslarina kadar olan dénemde, gerek
Gedikpasa’daki Osmanli Tiyatrosu gerekse ¢esitli TulGiat kumpanyalari tarafindan oynanan
Zor Nikahi (Le Mariage force) (¢ev. Ahmet Vefik Pasa, 1869), Ayyar Hamza (Les Fourberies
de Scapin) (gev. Ali Bey, 1871), Pinti Hamit (L ’Avare) (¢ev. Teodor Kasap, 1873) ve Igkilli
Memo (Sganarelle ou le cocu imaginaire) (¢ev. Teodor Kasap, 1874) baslikli ¢evirilerde, kaynak
metinlerin de buna imkan vermesi sayesinde, Osmanli halk tiyatrosu dgeleri yogun olarak
karsimiza ¢ikar. Bu dort ¢eviriyle eski (“kar-1 kadim”) ve yeni (“nev-icad”) Karagdz oyunlari
ya da Ortaoyunlart arasinda énemli paralellikler, drtiismeler ve metinlerarasi baglantilar da
oldugu sdylenebilir.'”” Bunlari birkag baglikta toplayabiliriz:

2. Mahalle ortam yaratilmasi

Mekanin belirginlestirilip somutlastirilmasi bu uyarlamalarin olmazsa olmazi gibidir. Tipkt
Osmanl1 halk tiyatrosundaki gibi bir mahalle ortami yaratilir ve olay burada gecer. Bilindigi
gibi Osmanli kent yasaminda mahalleler son derece 6nemlidir. Mahallede herkes birbirini
tanir ve ortak bir hayat paylasilir. Yavuz Pekman’in da belirttigi gibi, “Karagéz perdesi, halk
yasami ve kiiltiiriiniin ¢ekirdegi olan bir Istanbul mahallesidir.”'® Karagdz ve Ortaoyunu’nda,
ana karakterlere eslik eden iki grup ikincil karakter vardir: Bunlardan ilki, mahallelilerken
(zenneler, Celebi, Tuzsuz Deli Bekir, Tiryaki ya da Beberuhi vb.) ikincisi imparatorlugu
olusturan farkl etnik ve dinsel topluluklarin iiyeleridir ve bunlar mahalleye disaridan gelirler.!”
Yukarida ad1 gecen cevirilerde mahalle ortaminin olusturulmasi, kaynak metnin gerek kiiltiirel
gerekse estetik uyarlama siirecinde gecirdigi birincil doniistimdiir.

Moliére’in Les Fourberies de Scapin baslikli komedisinde olayin Napoli’de gegtigi (“La

2919

Scéne est a Naples™'®) belirtilirken Ali Bey ¢evirisi Ayyar Hamza’ya “Vakia Istanbul da olur

14 A.ge.,?28.

15 Bu dort geviriye bir besincisi de eklenebilir: Mehmet Hilmi tarafindan yapilan ve 1880°de basilan Monsieur
de Pourceaugnac ¢evirisi Yirmi Cocuklu Bir Adam yahut Fettan Zaman Insana Neler Yapmaz. Ancak bu oyun
daha once benzer bir ¢ergevede incelendigi i¢in burada tekrar ele alinmamustir. Bkz. Cigdem Kurt Williams,
“Chambord Satosu’ndan Osmanli Sahnelerine Taginan Samata: Yirmi Cocuklu Bir Adam yahut Fettan Zaman
Insana Neler Yapmaz”, Tivatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii Dergisi 29 (2019), 1-15.

16  Yavuz Pekman, Cagdas Tivatromuzda Geleneksellik (Istanbul: Mitos & Boyut Yay., 2002), 46.

17 Age.

18  Moliére, “Les Fourberies de Scapin”, Euvres complétes 11, Haz. Georges Forestier ve Claude Bourqui (Paris:
Editions Gallimard, 2010), 368.

19 Ali Bey (¢ev.), Ayvar Hamza, Haz. Mustafa Nihat Ozon (istanbul: Remzi Kitabevi, 1968), 27.
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notu diisiiliir. Béylece eylem Osmanli Imparatorlugu baskentine tasinir. Kaynak metinde
Octave, Zerbinette’in evini tarif ederken “une petite maison d’une rue écartée” (“sapa
bir sokakta kiiclik bir ev”) ifadesini kullanirken erek metinde bu tarif “Sehzadebasi 'nda
Acemoglu hamami sokaginin igindeki evlerin birinde*' bigiminde kesin koordinatlara kavusur.
Yine ayni sekilde kaynak metinde Scapin “nous nous sommes allés promener sur le Port”*
(“limana gezmeye gittik™) derken erek metinde Hamza “kalktik birlikte Sarayici 'nden dogru
dolasarak Yalikéskii'ne indik”* diyerek gezinti yaptiklart yeri belirginlestirir. Son olarak
kaynak metinde Carle, Scapin’in bir binanin yanindan gecerken binadaki tas ustasinin ¢ekicinin
basina diismesiyle (“En passant contre un Bdtiment, il lui est tombé sur la téte un Marteau
de Tailleur de Pierre”*) yaralandigini soylerken erek metinde “bir bina” seklindeki belirsiz
ifade degistirilir ve sokagin “kése basinda yapilan kargir evin altindan gecerken nasilsa en
iist katta isleyen tagginin ¢ekici Hamza 'nin basina diisiince” yaralandigi sdylenir. Dolayisiyla
Ali Bey, Moliére’in belirsiz birakti1 mekanlari belirginlestirerek onlar1 bir mahalle havasi
yaratacak bigimde tanidik kilmay1 basarir.

Sganarelle ou le cocu imaginaire gevirisi Iskilli Memo’daysa, ana karakter Iskilli Memo ’nun
kiskanglik krizlerinde mahalle vurgusu goze ¢arpar. Kaynak metinde Sganarelle karisinin
kendisini Lélie ile aldattigin1 sanirken erek metinde yine aymi sekilde Iskilli Memo, Safer
Bey’in karisinin as181 oldugunu sanmaktadir. Ama Safer Bey’e kars1 bir sey yapamadigi igin
kendine kizarken “hi¢ olmazsa fesini olsun basina gegirmeli, paltosuna bir avu¢ camur atmall
idim. Veyahut hi¢ bir sey yapamazsan, ‘irz diismani’ diye mahallede olsun rezil edemez mi
idin, a kopek ?*¢ der. Kaynak metinde de benzer bigimde “mahalleliye rezil etmek” (“Et sur
lui hautement pour contenter ma rage/Faire au larron d’honneur crier le voisinage™*") ifadesi
kullanilir. iskilli Memo biraz daha ileride de “iste simdi gidip biitiin mahalleye ‘Karimi seviyor’
diye ildn edeyim de, o da gorsiin™® diyerek mahallenin genel goriisiiniin sakinler arasindaki
iligkilerin diizenlenmesinde ne denli 6nemli oldugunu vurgular. Kaynak metindeyse bunun
yerine Tiirk¢eye “her yerde karimla yatiyor diyecegim” seklinde ¢evirebilecegimiz “Déja
pour commencer dans [’ardeur qui m’enflamme,/Je vais dire partout qu’il couche avec ma
femme? ctimlesi kullanilmigtir.

20 Moliére, “Les Fourberies de Scapin”, 372.

21 Ali Bey (¢ev.), Ayyar Hamza, 39.

22 Moliére, “Les Fourberies de Scapin”, 397.

23 Ali Bey (¢ev.), Ayyar Hamza, 88.

24 Moliére, “Les Fourberies de Scapin”, 417.

25  Ali Bey (gev.), Ayyar Hamza, 119.

26 Teodor Kasap (cev.), [skilli Memo, Haz. Cevdet Kudret (istanbul: Elif Yayinlari, 1965), 41.

27 Molicre, “Sganarelle ou le cocu imaginaire”, Euvres complétes I, Haz. Georges Forestier ve Claude Bourqui
(Paris: Editions Gallimard, 2010), 63.

28  Teodor Kasap (cev.), Iskilli Memo, 44.

29  Molicre, “Sganarelle ou le cocu imaginaire”, 68.
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3. Oyun Kisileri

S6z konusu ¢evirilerde, Osmanli halk tiyatrosunun ana ya da yan karakterlerini igaret eden,
animsatan, akla getiren karakterleri bulmak miimkiindiir.

a. Karagoz ve Karisi

Iskilli Memo’da ana karakter Iskilli Memo nun karis1 Kamer Hanim’a hitap sekli Karagdz’iin
karisina seslenisi gibidir. Karagdz genel olarak karisina “abla” ya da “bac1” diye seslenir.
Ornegin, “kar-1 kadim” Karagdz oyunlarindan Bahge’de, ikili arasinda gegen bir diyalogun
giris boliimii sdyledir: “Karagdz: Abla! / Karagoz iin Karisi: Ne var herif?”* Iskilli Memo da
tipk1 Karagoz gibi karisina “abla” diye seslenir: “Gel, abla! Birbirimizi temizlesek acaba nasil
olur 7', Ondan “bac1” (“Evet efendim, evet! Irzimin diismani. Diizce, bizim baciyi seviyor,
baci da onun i¢in deli divane oluyor.”)** ve “kasik disman1” (“O kim? Bizim kagik diismani
degil mi?”’)* diye s6z eder. Cevirmen tarafindan tercih edilen “abla, baci, kasik diisman1” gibi
ifadeler Osmanli halk tiyatrosu ile bag kurmamizi saglar.

Esasinda Teodor Kasap’n Iskilli Memo bashkli ¢evirisinin Osmanli halk tiyatrosuna kap1
agmasinda sasirtici bir taraf yoktur ¢iinkii ¢evirmen tam da bunu amagladigini 6nceden agikg¢a
ilan etmistir. 1860 sonlar1-1870 baslarinda Karagdz ve Ortaoyunu aydinlardan gelen yogun
elestirilerin odagindadir. Bunlardan bir boliimii bu gosterilerin tiimden ortadan kaldirilmasini
isterken bir boliimii de 1slah edilerek siirdiiriilmesi taraftaridir.** Teodor Kasap ikinci grupta
yer alir ve Osmanli tiyatrosunun Karagdz ve Ortaoyunu’na yaslanarak ilerlemesi gerektigine
inanir. Bu baglamda, giiniin beklentilerine yanit veren, yeni, modern, inceltilmis, argo dili ya
da agik-sagik sakalariyla genel izleyici kitlesi igin rahatsiz edici olmayacak Ortaoyunlarinin
yazilabilecegini skilli Memo ile kamtlamak istemistir. Bununla baglantili olarak ceviri, Teodor
Kasap’in Hayal adli mizah gazetesinin elli sekizinci sayisinda (28 Nisan 1874) “Moliere’in
Iskanarel naminda olan komedyasi esds ittihdz olunarak Iskilli Memo namiyla tertib edilen
bir fasil orta oyunu bu niishamizdan baslayarak derc olunacaktir”* denerek okura tanitilir.

b. Celebi Roliindeki Safer Bey

Moliére’in Sganarelle ou le cocu imaginaire basliklt oyununda “sézde ¢apkin” Lélie
karakteri, bize Karagdz’deki “Celebi” karakterini animsatir. Metin And Celebi’yi tanimlarken

CLINT3 99 99 G

su sifatlar1 kullanir: “kibar aile ¢ocugu™, “geng”, “nazik”, “ziippe”, “cithkirildim”, “kadinlara

30 Alitilayan Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, 84.

31 Teodor Kasap (cev.), Iskilli Memo, 50.

32 Age.,4l.

33 Age.,32.

34 Bu tartismalar i¢in bkz. Cevdet Kudret, Ortaoyunu, cilt 1 (istanbul: YKY Yay., 2019), 93-104.

35 Alintilayan Belkis Yaman, “1869-1876 Yillar1 Arasinda Yaymlanan Mizah Gazetelerinde Tiyatro”, (Yiksek
Lisans Tezi, istanbul Universitesi, 1994), 152.
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karsi katy yiirekli”, “vefasiz bir asik”, “sevda ve goniil islerinde usta” ve “Zampara Bey”.
Teodor Kasap, Moli¢re’in kaynak metinde Lélie’yi betimlemek i¢in kullandigi ve Tiirkgeye
“kadmnlara karst hog goriinmeye ¢alisan™’ ya da “capkin™® olarak ¢evirebilecegimiz “galant”
sOzciiglinii “zampara” olarak ¢evirir. Sganarelle karisina “E? tu trembles de peur qu’on t ote ton
galant.” (“Zamparami elimden alacaklar diye korkudan titriyorsun.”) derken Iskilli Memo
da Kamer Hanim’a benzer bi¢cimde ““ ‘Zamparami elimden alir’ diye korktun da mi buraya
geldin?”* diye sorar. “Zampara” s6zcligilyle Tanzimat Donemi tiyatro izleyicisinin zihninde
canlananlardan biri de hi¢ kuskusuz Celebi’dir.

c. Kabadayilar ve Sarhoslar

Moliére’in Le Mariage forcé adli oyununda ve bu oyunun Osmanl Tiirk¢esine Ahmet
Vefik Pasa tarafindan yapilan ¢evirisi Zor Nikahi’nda kaba kuvvet (tehdit, dayak, diiello...)
¢cozlimii getirir. Olay Orgiisii son derece basit olan kaynak metin Le Mariage forcé’de Sganarelle
kendisinden yasca kii¢iik olan Doriméne ile evlenip evlenmeme konusunda kararsizdir.
Dorimeéne’in bu evliligi yalnizca miistakbel kocasinin parast i¢in istedigini duydugunda evlilik
vaadinden vazgecer. Ancak Dorimeéne’in erkek kardesi Alcidas, Sganarelle’i dnce tathilikla
konusarak, ardindan diielloya ¢agirarak ve en sonunda da sopayla doverek bu evlilige razi
eder.*! Bu durum Osmanli halk tiyatrosuna birebir uyar, ¢tinkii Metin And’1in da belirttigi gibi,
kabadayilar ve sarhoslar (Karag6z’deki Tuzsuz, Efe, Matiz, Sarhos, Kiilhanbeyi) siddeti bir
arag olarak kullanip oyunlari bir ¢6ziime, sonuca baglar ve sdzde diizen bagini kurarlar.** Buna
cok benzer bigimde, Zor Nikdhi’nda Kiiciik Aga dayak ve diiello tehdidine basvurarak Ivaz
Aga’y1 kiz kardesiyle evlenmeye razi ederken® kabaday1 ve sarhoslari akla getirir.

Ayyar Hamza’ da da benzer kisiler karsimiza gikar. Kaynak metinde usak Silvestre, goziinii
budaktan sakinmayan, eli silahl1 bir kabaday1 kiligina girip Hyacinte’in sahte erkek kardesi
roliinii oynar. Octave, babas1 Argante’in yoklugunda onun izni olmadan Hyacinte ile evlenmistir.
Argante bunu 6grenir ve evliligi bozmak ister. Silvestre de yeni roliinde Argante’1 korkutup
onun bu evliligini bozma girisimlerini engellemeyi amaglar.** Komedideki tim dolantilart
kuran ana karakter usak Scapin, Silvestre’i bu role hazirlarken “Enfonce ton bonnet en méchant

Garg¢on. Campe-toi sur un pied. Mets la main au cété. [...] Voila qui est bien. Suis-moi.”®

36 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1985), 477.

37 Tahsin Sarag, Fransizca-Tiirkge Biiyiik Sozliik I (A-K) (Ankara: TDK Yay., 1976), 603.

38 Age.

39  Molicre, “Sganarelle ou le cocu imaginaire”, 75.

40  Teodor Kasap (gev.), Iskilli Memo, 48.

41 Moliére, “Le Mariage forcé”, Euvres complétes I, Haz. Georges Forestier ve Claude Bourqui (Paris: Editions
Gallimard, 2010), 954-959.

42 And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, 484.

43 Ahmet Vefik Pasa (gev.), Zor Nikdhi, Haz. Mustafa Nihat Ozén (istanbul: Remzi Kitabevi, 1970), 80-88.

44 Bkz. Moliére, “Les Fourberies de Scapin”, 369-381.

45 A.ge., 381-382.
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(“Koétii cocuklar gibi bereni goziine kadar indir. Bir ayagina dogru yaslan. Elini beline koy.
[...] Giizel oldu. Beni takip et.””) der. Erek metindeyse Hamza Yaver’e “Fesini tosunca bir yana
eg, bir ayaguun iistiinde dur, elini beline koy; [...] ha soyle. Gel ardim sira.”*® demektedir.
Ayrica erek metinde Yaver’in “Tosun agzi taklit ederek™ konugtugu vurgulanir. Cevirmen
Ali Bey’in bir kabaday portresi cizerken “tosun” sézciigiinii segmesi anlamlidir ciinkii bu,
1870’lerde “kiilhanbeyi” yerine kullanilan oldukca revacta bir sozciiktiir. Mustafa Nihat
Ozon’iin belirttigine gore, bu yillarda “azili kiilhanbeyler icin gazetelerde bir miiddet ‘tosun’
ve ‘tosunluk’ konular: goriilmiistiir. Hatta Ali Beyin Tosun Aga adiyle meydana getirdigi bir
piyesin adini Memis Aga diye degistirmis olmasina zamanin gazetelerinde ‘tosunlardan korkmusg
olmak’ ihtimali verilmistir** Ali Bey bu se¢imiyle, dénemin tiyatro izleyicisinin zihninde
canli ve somut bir kabaday1 imgesi yaratabilmistir. On yedinci ylizy1l Moliére izleyicileri igin
diizen digina ¢ikmis, suca bulasmus, eli silahli kabaday tipi nasil biiyiik bir tehdit unsuruysa
on dokuzuncu yiizyil Osmanl izleyicisi i¢in de dyledir.

4. Atismalar, laf cambazhiklar:

Karagdz ve Ortaoyunu’nda olay orgiisii gevsektir, eylem ikinci plandadir. Giildiirii biiyiik
oranda atisma ve laf cambazliklarindan olusan s6zel malzemeye dayanir. Yavuz Pekman bu
durumu su sozlerle ortaya koyar:

Geleneksel tiyatro tiirlerinin hepsi biitiin biitiine birer soz tiyatrosudur. Hareketin tamamen
devreden ¢iktig1 6ykii anlaticiligi Meddah ile tasvir ya da figiirler tizerine kurulu Kukla ve
Karagoz geleneklerinin soze dayali tiirler oldugu zaten agiktir. Canli oyuncularin izleyici ile
dogrudan karst karsiya geldikleri Ortaoyunu 'nda durum bir él¢iide farkli olsa, hareket diger
tiirlere oranla biraz daha fazla yer alsa da, séziin saltanati bu tiirde de degismemektedir.®®

ELINTY

Eylem geri itilirken s6z 6ne ¢ikarilir. “Ters anlama”, “anlamazliktan gelme”, “anlamadan

LRI 2 G

anlamis gériinme”, “séz uydurma’, “soz agma” gibi farkli teknikler ve “cinas”, “telmih”,
“niikte” gibi soz oyunlar1 kullanilarak™ iiretilen dilsel malzeme giildiiriiniin kaynagini olusturur.

Osmanli halk tiyatrosunun bu temel 6zelligini 6diing alan ve en iyi yansitan Moliere
cevirilerinden biri Zor Nikédhi’dir. Mustafa Nihat Ozon bu oyun icin soyle der:

Ahmet Vefik Pasa 'min bu eseri dilimize ¢evirirken uygulamadaki basarisi, memleketimizde
de bir ara bu komedinin en yaygin bir komedi olmasina yol agmistir: Filozoflar sahnesi uzun
zaman okullarimizda sahneye konulup durmustur. Ivaz Aga, Ustad-i Sani, Hakim Senai tipleri
biiyiik kalabalik¢a taninmigtir !

46  Ali Bey (gev.), Ayyar Hamza, 61

47 A.ge., 103.

48 A.ge., 60-61.

49  Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, 48-49.
50 A.ge.,50.

51  Ahmet Vefik Pasa (¢ev.), Zor Nikdihi, 8.
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Gergekten de bu sahneler énemlidir. ivaz Aga evlilik ve aldatilma korkusu konusunda
komsusu olan iki filozofa akil danigir. Ancak ikisiyle de iletisim kurmasi miimkiin olmaz.
Birincisi, Ustad-1 Sani durmadan soziinii keser, onu dinlemez. ivaz Aga bircok kez eliyle
onun agzim kapatip birkag sey sdyleyebilir ama Ustad-1 Sani kaldig1 yerden monologunu
stirdiiriir. “Halki dinlemez boyle bir hikim cehenneme!”% der Ivaz Aga. Ikinci filozof olan
Hakim Senai dinler. Ancak siiphecidir ve Ivaz Aga’nin sorularina agik net yanitlar vermez:

53 gibi yamitlar verir. ki Cingene karis1 da

“Ne bileyim, olabilir, baht isi, miimkiin seydir...
Ivaz Aga’ya fal bakarlar, kismetinde giizel bir kadinla evlilik oldugunu sdylerler. Aldatilma
olasiligin1 sordugunda kadinlar, adeta absiirt bir tiyatro sahnesindeymis gibi sarki soyleyip
dans ederek uzaklasirlar. ivaz Aga “Hay ¢atlayasi postallar! Beni merakta koyup gittiler.*
der bu kez de. Endise icinde kalir. Ne filozoflar ne de falcilar aradig yanit1 diizgiin, saglikli

bir iletisim ortaminda verip onu sakinlestirebilir.

Kaynak metinde de yer alan bu sahneler® igin “komik” yerine “trajikomik’ demek herhalde
yanlis olmaz ¢iinkii, erek metinde, laf cambazliklart ve atismalarin ardinda Osmanli halk
tiyatrosunda da karsimiza ¢ikan iletisimsizligi goriiriiz. Karagéz ya da Ortaoyunu’nda oldugu
gibi burada da, karakterler birbirlerini dinlemez, anlamaz, anlayamaz ya da ters anlar. iletigim
ortami yoktur, iletisimin kurulmasi zordur. Dolayisiyla bu sahnelerde soylesme (muhavere)
degil, sdylesememe vardir ve en azindan derdine care arayan Ivaz Aga agisindan bu trajikomik
bir durumdur.

5. Gostermeci Tiyatro Unsurlar

Yavuz Pekman’a gore, Karag6z ve Ortaoyunu i¢in degil, Osmanli halk tiyatrosunun diger ana
tiirleri olan Kukla ve Meddah igin de “g6stermeci tiyatro” bigimleridir denebilir, ¢iinkii bu dort
gdsteri biciminden hicbiri oyunun oyun oldugunu saklamaz. izleyicide sahnede gordiiklerinin
gercek olduguna dair yanilsama yaratip onun oyun kisileriyle duygusal yakinlik kurmasini
veya Ozdeslesmesini saglamaya ¢alismaz.’® Pekman’in ayrica belirttigi gibi, Osmanli halk
tiyatrosunun “en temel ozelliklerinden birisi de, izleyicinin, yanilsamaci tiyatroda oldugu gibi,
sahnedeki oyunda bir gercegi yasamak yerine o ger¢egin anlatimini seyretmesidir.”’ Buna bagl
olarak, temsillerin baginda hangi oyunun “taklit” edilecegi izleyiciye ilan edilir. Pekman’in da
dedigi gibi, izleyici, zaten sinirli sayida olan oyunlar1 ana hatlarryla bilir ve bildigi ykiintin
nasil taklit edilecegine, nasil sunulacagina odaklanir.*® Osmanli halk tiyatrosunun gostermeci
tiyatro boyutunu Tanzimat Dénemi Moliére gevirilerinde farkli bigimlerde gérmek miimkiindiir.

52 Age.,58.

53 A.ge., 62.

54 A.ge.,70.

55 Moliére, “Le Mariage forcé”, 946-954.

56 Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, 23-34.
57 A.ge.,26-27.

58 A.ge.,52.
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a. Oyun Oldugunu Saklamama

Moliére’in L’Avare adli oyununda cimri Harpagon’un ag¢1 ve arabacist Maitre Jacques
efendisi hakkinda insanlarin ne diisiindiigiinii diiriist¢e yiiziine soyler: “/J]e vous dirai
franchement qu’on se moque partout de vous [...]. Vous étes la fable et la risée de tout le
monde, et jamais on ne parle de vous, que sous les noms d’avare, de ladre, de vilain, et de
fesse-mathieu.”” (“Diiriist olmam gerekirse, her yerde sizinle dalga geciyorlar [...]. Herkesin
alay konusu sizsiniz. Adinizi cimri, pinti, sevimsiz, hasis demeden anmiyorlar.”) Teodor Kasap
ise Pinti Hamid baslikli yeniden yaziminda, yaraticiligini kullanarak, Ramazan Aga’ya soyle
dedirtir: “Istanbul 'un icinde nereye gitsen sizin lakirdiniz oluyor. [...] Adinizi Pinti Hamid
koymuslar. [...] Pinti Hamid diyorlar. Muameleci cimri diyorlar. Cingene Hamid diyorlar.
Adimizi gazetelere yazmuislar. Hatta Gedikpasa Tiyatrosu 'nda bile taklidinizi yapiyorlarmig.”*
“Taklidini yapmak” burada anahtar terimdir ¢iinkii yukarida da ifade edildigi gibi, Osmanli
halk tiyatrosunda oyununun oyun oldugu saklanmaz, izleyicide yanilsama yaratilmaz. Gerek
oyuncular gerekse dekor ve aksesuarlar izleyiciye karsisindakinin bir oyun oldugunu hatirlatir.
Ayrica temsilin basinda hangi oyunun taklit edilecegi sdylenir. Pinti Hamid, kapak sayfasinda
da belirtildigi gibi, 1870 baslarinda Gullii Agop’un Gedikpasa’daki Osmanli Tiyatrosu’na
metin yazimi ve redaksiyonu, dramaturji, telaffuz gibi konularda destek vermek amaciyla
kurulan tiyatro komitesinin ¢alismalarina paralel olarak adi gecen bu toplulugun sahnelemesi
i¢in hazirlanmus bir oyundur: “Pinti Hamid. Bes Fasildan Ibdret Mudhikedir. Muharriri:
Teodor Kasab. Gedikpasa Tiyatrosunda oynanacaktir.”®' Dolayisiyla, Gedikpasa’daki Osmanlh
Tiyatrosu i¢in hazirlanmis bir oyunda Gedikpaga’dan bahsetmek izleyicinin oyuna yabancilasip
bir tiyatroda oldugunu hatirlamasi bakimindan gostermeci tiyatro unsurlarindan biridir.

b. Seyirciyle Konusma

Moliere’in L ’Avare adli oyununda Maitre Jacques, Harpagon ile oglu Cléante yani iki rakip
asik arasindaki ¢atismada hakemlik yapar, ancak giivenilmezdir. iki tarafa da yanlis mesajlar
gotiiriip digerinin agkindan vazgectigini soyler. Harpagon zaferinden memnun olarak ona
tesekkiir eder. Ardindan mendilini ¢ikartmak i¢in elini cebine atar. Maitre Jacques da efendisinin
kendisini ¢abalarindan dolay1 édiillendirecegini sanir.®> Teodor Kasap Pinti Hamid baslhikli
cevirisinde Maitre Jacques’in roliinii Ramazan Aga’ya yiikleyerek oldugu gibi korur. Ancak
tek bir degisiklik vardir: Tipki Maitre Jacques gibi o da efendisi elini cebine gotiirdiigiinde bir
an kendisine bir sey verecek diye diisiiniir. Ama efendisinin kusurunu yani cimriligini hemen
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hatirlayip seyirciye doner ve soyle der: “Ramazan Aga (Halka) Vallahi ben de sasiyordum.

59 Moliére, “L’ Avare”, Euvres complétes II, Haz. Georges Forestier ve Claude Bourqui (Paris: Editions Gallimard,

2010), 40.
60 Teodor Kasap (cev.), Pinti Hamid (Istanbul: Yayinc1 yok, 1290/1873), 93-94.
61 Age.,l.

62 Moliére, “L’Avare”, 57.
63  Teodor Kasap (gev.), Pinti Hamid, 133.
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Bu seslenis seyircinin varligini kabul etmek anlamina gelir. Diger bir 6rnek de Pinti Hamid’in
paralarinin ¢alindigini fark ettigi sahnedir. Kaynak metinde Harpagon seyirciden hirsizin
kimligini agik etmesini ister.** Pinti Hamid de aynisini yapar, seyirciye seslenir:

(Halka) Vay vay! Bunlar ne toplanmus buraya? Bu ne kadar adam? Biitiin Istanbul halk: isini
giictinii birakmig da seyre mi gelmis? Kime baksam parami o ¢aldi sanyyorum! [...] Aman!
Allah agkina! Gérdiiniizse soyleyin! Kimdir? Nerededir yoksa aranizda mi?... A zalimler ne

bakip bakip giiliiyorsunuz? Hig sizde merhamet yok mu? Siz hi¢ béyle zehir i¢ctiniz mi? Yoksa
/65

siz de ortak misiniz? Aranizda paylasacaksiniz 6yle mi? Eyvah
Kaynak metinden farkli olarak Teodor Kasap’in ¢evirisinde muhatap olarak seyirci bir kez
ortaya ¢iktiktan sonra gitgide daha goriiniir olur. Pinti Hamid ile oglu Servet arasinda gegen
yanlig anlamalar {izerine kurulu sahnede Pinti Hamid ¢alinan parasindan, Servet Bey Nadide’ye
olan askindan eg zamanli olarak s6z eder. Servet sucunu (aslinda askini) itiraf eder. Pinti Hamid
bu noktada saskinligini seyirciyle paylasir: “(Halka) Adamlar bakar misiniz su utanmaza!
Malumi buna terk etmeliymis de iiste para istemedigini de asaletine vermeliymisim!”% Biraz
ileride yine halka hitap eder: “(Halka) Bakar misiniz! Giiya malimi merhametinden ¢almus gibi
bizi kandwracak!”®’ Boylece Teodor Kasap Osmanli halk tiyatrosunda oldugu gibi seyirciyi
de gosterime dahil eder. Yavuz Pekman’in da ifade ettigi gibi, Karagéz ve Ortaoyunu “agik
bi¢im”e sahip birer tiyatro tiiriidiir: Oyunlar izleyicinin kimligine, begenisine ve beklentisine
gore gosterimin dncesinde ya da gosterim sirasinda anlik olarak yeniden diizenlenebilir, kisaltilip
uzatilabilir; oyun béliimlerinin yerleri degistirilebilir.®® Izleyicinin tepkisi gosterimin yaraticilart
(Karagdz ustalari, Ortaoyunu’nda oyuncular vb.) tarafindan dikkate alinir. Pekman’a gore,
“geleneksel tiyatronun seyircisi, sahnede olup bitenin bir oyun oldugunu bilmekle kalmaz,
ayni zamanda ona katilabilme ya da oyuna miidahale edebilme hakkina da sahip olur.”®
Izleyicinin sahneyle kurdugu bu iliskinin farkinda olan ¢evirmen Teodor Kasap, sahnelenmek
iizere hazirladig1r metinde izleyiciyi de gosterimin i¢ine ¢ekecek bir tercih yapmustir.

¢. Sessiz Oyunla Duygusal Yakinhigin Askiya Alinmasi

Moliére’in L ’Avare baslikli komedisinin besinci perdesinin besinci sahnesi Anselme, Mariane
ve Valére’in gercek kimliklerinin ortaya ¢iktig1 bir “anagnorisis” (tanima-taninma) sahnesidir.
Baba Anselme ile kiz1 Mariane ve oglu Valére’in yillar sonra tekrar birbirine kavusmasi ve bu
iki evladin babalari tarafindan taninarak sosyal statiilerini geri almalari adaletin yerini bulmasi
anlamina gelir ve bu da izleyici iizerinde bir duygusal rahatlama yaratir. Ancak baba ile iki
cocugu birbirine sarilip kucaklasirken Harpagon’un zihni halen ¢alinan paralariyla mesguldiir,

64  Molieére, “L’Avare”, 60.

65 Teodor Kasap (gev.), Pinti Hamid, 140.

66 A.ge., 155.

67 A.ge., 156.

68  Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, 25. Bu konuda ayrica bkz. Metin And, “Tiyatroda ‘A¢ik Bigim’
ve Tiirk Tiyatrosu Bakimmdan Onemi”, Tiyatro Arastirmalar: Dergisi 1 (1970), 19-31.

69  Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, 25.
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o anda olanlarla hig ilgilenmez. Sahnenin bir kosesinde iki mumun birden yandigini fark edince
cimriligi kabarir ve gidip yanan mumlardan birini sondiiriir.”® Bu kiigiik jest erek metinde
genisler ve Pinti Hamid ile Ramazan Aga arasinda sessiz bir oyuna doniisiir. Pinti Hamid
gercek ya da sahte kimsenin adryla, kimligiyle ilgilenmez: “Ben 6yle Recep, Saban, Ramazan
bilmem. Ben parama isterim. Parami. Anladin mi? Parami!”"" der ve tipki1 Harpagon gibi gidip
yanan mumlardan birini sondiiriir. Kaynak metinden farkli olarak Ramazan Aga sondiiriilen
mumu tekrar yakar, efendisi tekrar sondiiriir. Tekrar yakildigini gériince de mumlari ¢ikarip
cebine koyar.” Pinti Hamid ile Ramazan Aga arasindaki bu harekete dayali, sessiz oyun diger
karakterlerin duygusal agidan yogun olan diyaloglariyla paralel olarak ilerlerken duygusal
etkinin oniine gecer, onu golgede birakir. Bdylece izleyicinin sahneyle duygusal bir yakinlik
kurmasinin, kisilerle 6zdeslesmesinin 6niine gecilir ve Karagdz ya da Ortaoyunu’nun her seyi
giiliin¢lestirme potansiyeli Pinti Hamid’de ortaya ¢ikmis olur.

6. Sonuc

Ko&ken bakimindan Moliére tiyatrosuyla Osmanli halk tiyatrosu arasindaki ortakliklar ve
ortiismeler, Tanzimat Donemi Moliére ¢evirmenlerinin isini kolaylagtirmis; orta siniftan gelen
ve Karagdz-Ortaoyunu ile bliytimiis Osmanli seyircinin gerek igerek gerekse bigim acisindan
yadirgamayacagi gosterimlerin metinlerini iiretmelerini saglamistir. Bu mekansal agidan
birbirine uzak gibi goriinen ama kaynaklar1 bakimindan oldukga yakin olan iki tiyatro gelenegi
arasindaki akrabalik, ¢evirmenler sayesinde yeniden agiga ¢ikmistir. Onlarin hazirladiklar
ceviriler, Moliere komedileriyle Osmanli halk tiyatrosunun iki ayr1 katman olarak st tiste gelip
birbiriyle i¢ ice gectigi melez metinlerdir. Tasidiklar1 bu melez karakter sayesinde Tanzimat
Donemi Osmanli seyircisi tarafindan rahatlikla benimsenmisler ve yalnizca Gedikpaga’daki
Osmanli Tiyatrosu’nda degil, Tultiat kumpanyalarinin temsillerinde (6rnegin Léo Claretie’nin
bahsettigi gibi Abdiirrezzak Efendi/Abdi’nin oyunlarinda), hatta Karagéz oyunu bi¢iminde
yeniden diizenlenerek hayal perdesinde de kendilerine yer bulmuslardir.
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