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Oz: Britanyali ¢agdas kadin yazarlardan Jeanette Winterson gercekligin miiphem
dogasini arastirdigi eserlerinde modernist ve postmodernist teknikleri birlikte dokur, alegori,
mit, sembolizm, masal, mistisizm ve tarihi kullanir. Edebiyatta biiyiilii gerc¢ekgilik, Batili
akilc diisiince sisteminde karsitlik iginde var olan iki temsil tarzinin (gergekgilik ve fantastik)
i¢ ice gegmesine dayanir ve edebi gercekg¢iligi sorgular. Bu ¢aliymanin amaci, Winterson’mn
Visnenin Cinsiyeti romanini, ger¢ek ve gercekdist unsurlarin karisimi, olgusallik, fantastik
gergeklik, dil, gibi unsurlar araciligiyla biiyiilii gercekgi bir yaklasimla incelemektir.
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Sexing the Cherry by Jeanette Winterson: A Magical Realist World

Abstract: Jeanette Winterson, a contemporary British woman writer, uses allegory, myth,
symbolism, fairy tale, mysticism, history, and interweaves modernist and postmodernist
techniques to explore the ambiguous nature of reality. Magical realism in literature is based
on intertwining two representation modes — realism and the fantastic — that contradict
Western rational thinking and question literary realism. The aim of this study is to examine
Winterson’s Sexing the Cherry with a magical realist approach through such elements as the
mixture of real and unreal elements, the factual, fantastic reality and language.
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I. Giris

Dil hep ihanet ediyor bize, yalan atmak istedigimizde dogruyu soyliiyor,
kendimizi en kesin bi¢cimde ifade etmek istedigimizde bicem eriyip yok oluyor.
Bdéylece, demek oluyor ki, zamanin i¢inde bir ileri bir geri gidemeyiz. Ama olay
baska tiirlii yasayabiliriz. Eger tiim zaman ebedi bir simdiyse, bir simdiden baska
bir simdiye gegmemizi ne engelleyebilir? (Winterson, 2000: 109)

Jeanette Winterson Britanyali ¢agdas kadin yazarlarin en marjinal olanlar1 arasinda
yer alir. “Nesnel” gercekligin miiphem dogasini arastirdigt eserlerinde gergekei,
modernist ve postmodernist teknikleri birbirine gecirirken, alegori, mit, sembolizm,
masal, mistisizm ve tarihi kullanir. Antik diinyaya, Ronesansa, on yedinci yiizyila,
Romantisizme gondermelerde bulunur (bkz. Koundoura, 2002: 380, 384). Lezbiyen
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anlatilar ve ‘(tarihyazimsal) tistkurgu’ olarak nitelendirilen Winterson metinleri Batili
akilc1 normlara uymayan uzam ve zaman imgeleri, temsilleri ve metaforlar ile doludur.
Bilindik zaman-uzam sinirlarin1 agan, “ataerkil, geleneksel ve kutuplasmis bir kiiltliriin
siirlari iginde yagayan insan”1 ve bu sinirlardan 6zgiirlesme ugraklarint anlatir (Kilig
2009: X). Ona gore “mucizelerin olmadig1 bir diinya gercek diinya degildir” (Winterson:
“Sexing The Cherry”, http://www.jeanettewinterson.com/book/sexing-the-cherry).

Masals1 ve biiytli atmosferi ve zaman-uzam asan karakterleriyle Visnenin Cinsiyeti
(Sexing the Cherry, 1989) Amerikan Sanat ve Edebiyat Akademisi E. M. Forster 6diiliine
layik goriilmiistiir. “Tutarli ve birlikli bir benlik idealine dayanmayan, 6zcii kimlik
anlayigini ve cinsiyet farkini temel orgiitleyici bir kategori olarak gérmeyen” roman igsel
ve digsal “doniistim dizileri ya da Thomas Kuhn’un deyisiyle ‘paradigma degisiklikleri’”
ile dikkat ¢eker (Erkan, 2010: 2). Eserlerinde postmodern ozellikler 6ne ¢iksa da
Winterson, Franz Kafka, Mikhail Bulgakov, Giinter Grass, Italo Calvino, Samuel
Beckett, Max Frisch, Thomas Bernhard, Salman Rushdie, Angela Carter gibi yazarlarla
birlikte “gercekei beklentileri yikan” ve “kiiltiirel normallik algisina karsi ¢ikip
fantezinin yikici giiciinii kullanan” kurgu tarzi olan biiyiilii gergekgilikle iliskilendirilir
(Sim, 2006: 231). Biiyiilii gergekgilik elestirel kavram, kategori, edebi egilim, akim,
sOylem, fenomen gibi degisik sekillerde adlandirilir. Amaryll Chanady’ye gore biiyiilii
gergekeilik bir tarzdir, ¢linkii tarz farkli tiirlere, donemlere ve ulusal edebiyatlara ait
eserleri nitelendirebilen kurgusal diinyada belirli bir niteliktir, oysa tiir iyi tanimlanmis
ve tarihsel olarak tanimlanabilir bir bigimdir (Chanady, 1985: 1-2). Tamas Bényei’ye
gore de tiir degil tarzdir, ¢linki tiir olarak tanimlanamayacak kadar dardir (Bényei, 1997:
150). Tir bigim ve igerige gondermede bulunurken tarz anlati tutumudur (Hegerfeldt,
2005: 47.) Bu ¢alismanin amaci Visnenin Cinsiyeti’ni biiyiilii gercekeiligin 6nde gelen
teorisyenlerinin, 6zellikle Wendy B. Faris ve Anne C. Hegerfeldt’in goriisleri lizerinden
incelemektir.

I1. Biiyiilii Gergekgilik

Edebiyatta biiyiilii gercekgilik Batili akilci diisiince sisteminde normal olarak
karsitlik i¢inde var olan iki temsil tarzinin (gergekgilik ve fantastik) i¢ ige gegmesine
dayamir. Terim, 1920’lerde Almanya’da Franz Roh ve Italya’da Massimo Bontempelli
tarafindan fantezi ve imgelem sahnelerini belgesel resim teknikleriyle betimleyen sanat
bi¢imi i¢in, daha sonra Giiney Amerika’da edebi bir akimi (1927°de ve 1945°te)
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Gabriel Garcia Marquez, Carlos Fuentes ve Octavio Paz
gibi yazarlarin gercek¢i unsurlarla olanaksiz unsurlari bir arada kullandiklart
metinlerinden dolayr Latin Amerika kurgusuyla O6zdeslestirildiginden, daha ¢ok
postkolonyal kiiltiiriin yitik bir ge¢misi geri kazanma g¢abasimi gosteren politik bir
terimdir (Sim, 2006: 231). Iki zit sézciigiin bir araya gelmesiyle olusan terim, farkli fakat
kisitlayicr isimlerle de anilmustir: “mitik gergekgilik (Michael Ondaatje, grotesk ve psisik
gercekeilik (Jeanne Delbaere Garant), olaganiistii gergekgilik (Lucia Boldrini) ve
samanik gercekeilik (Renato Oliva)” (Linguanti, 1999: 3).
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Gergekgilik, dogalcilik, toplumsal gergekgilik, psikolojik gergekeilik ve
gercekiistlicliliik ilizerine temellenen biyiili gergekgilik, “geleneksel kodlama tarzi
olarak edebi gergekgiligi” sorgular. Yirminci yiizyil insaninin i¢inde bulundugu durumu
yansitmada yetersiz olan gergekeilige alternatif bu tarzda “mantiksiz ve inanilmasi gii¢
olaylar, dogruluklar1 sorgulanmaksizin ve herhangi bir agiklamaya yer verilmeden tasvir
edilir ve anlatilan dykiiniin baglaminda olduklar1 gibi kabul edilir” (Oziim, 2009: 30).
Bu tiir metinler biiytilii ve akilci diinya gortisleri arasinda niteliksel bir fark ortaya
koymaz (Bényei, 1997: 158). Yani olgusal olan, diigsel olan ve beseri diinya birlikte var
olur ve etkilesime girer (Linguanti 1999: 2). Nitekim biiytili gergekgilik, metinde esit
diizlemde sunulan ¢elisik fakat tutarli su iki perspektifle nitelendirilir: (a) gergeklige dair
akilcr goriis ve (b) dogaiistiiniin giindelik gercekligin pargasi olarak kabulii. Okur akilci
olan ve olmayana iligkin yargisini askiya alir.

Faris’e gore biiyiilii gergekgilikte bulunan indirgenemez unsurdan dolayi okur
olaylara dair iki ¢elisik anlayis arasinda tereddiitte kalabilir ve bdylece ¢éziimlenmeyen
stiphelere diisebilir. Bu tereddiit anlatidaki kiiltiirel sistemlerin ortilk ¢arpismasindan
dogar. Biyiilii gergekei anlati kaydettigi seyin riiya olarak yorumlanma olasilifina yolu
acarken, bu yorumu engellemeye de ¢aligir. Okurun siiphelerini azaltmaya ¢alisirken, bu
stipheleri yaratir ve okurun tereddiitte kalmasina neden olur. Bu yiizden okur genellikle
metin tarafindan tereddiite sevk edilir. Ya da olaylarin niteliginden hi¢bir zaman emin
olamay1z, olaylarin dikkate deger 6zelliklerinden dolay1 merak, husu ve siiphe iginde
kalirz (Faris, 2004: 17-18). Gergekgi anlatimla fantastik unsurlarin birlikte sunulmasi
okuru karsit yonlere gonderir, ancak Hegerfeldt’e gére Faris burada anlatinin gergekgi
hissinin anlaticinin olgusal tutumuyla iliskisini gézden kagirir. Hegerfeldt’e gore biiyiilii
gercekei metnin biliylisii dogaiistiine dayansa da aslinda fantastik mantikdisiliktan
biitiiniiyle olanaksiza uzanan daha genis bir alan1 kapsar. Dogaiistii unsur fantastik
edebiyatta oldugu gibi baska bir alanin rahatsiz veya tehdit edici bir istilasi olarak
deneyimlenmez, biiyiilii ger¢ek¢i metin diizeyinde Todorov’un fantastigin bir unsuru
olarak gordiigiiniin aksine odaklayicinin tereddiitii yoktur, ancak karakterler zaman
zaman tereddiite diigebilir. Daha da 6nemlisi bu metinler okurda bir tereddiit yaratir (bkz.
Hegerfeldt, 2005: 51-55).

II1L. Visnenin Cinsiyeti

Her ne kadar pek cok elestirmen feminist fantezi olarak gordiikleri Visnenin
Cinsiyeti’nin cinsiyet, cinsellik, kimlik, fantastik ve tarihi ele alisina odaklanmissa da
Winterson’in gercek olan1 ve biiyliliiyii ele alisi, biiyiilii ger¢ekei tarzdadir (bkz. Aldea,
2011: 94-96) Yazarm romani iizerine yorumu bu baglamda anlamlidir: “ merkezi iliski
Jordan ve Kopekli Kadin arasindadir. Vahsi bir sevgidir bu, alisilmisin diginda bir
sevgidir, groteske tasinan aile hayatidir, ancak parodi veya olumsuzluk degildir. Onlarin
baginin samataci gergekiistiiciiliigii bizzat yazidadir. Aligildik olani tuhafa kaydederek,
sevilmeyeni miicevher-olarak-sozciiklerle anlatarak toplum digt olan yuvaya
getirilebilir.”(Winterson:www.jeanettewinterson.com/pages/content/index.asp?PagelD
=14). Roman ii¢ boliime ayrilir: Bagliksiz olan ve 1630-40 yillarim1 kapsayan birinci


http://www.jeanettewinterson.com/pages/content/index.asp?PageID=14
http://www.jeanettewinterson.com/pages/content/index.asp?PageID=14

Atatiirk  Universitesi Sosyal Bilimler

12221 Mehmet Fikret ARARGUG Enstitiisii Dergisi 2016 20(4): 1219-1235

boliimde anlatici/ana karakterler Kopekli Kadin ve onun Thames nehrinde buldugu oglu
Jordan’dir. Bu béliimde anlaticilar doniisiimlii olarak yasam ykiilerini anlatirlar. ¢
Savasla baslayan ve 1661 yilinda Jordan’in Barbados’dan ananasi Ingiltere’ye
getirmesiyle biten ikinci boliim “1649” tarihiyle bagliklandirilmistir, anlatict ve ana
karakterler degismez. Anlatim tutumu aynidir. “Bir Siire Sonra” bashigini tasiyan ve
1661 yilindan 1666 yilindaki biiyilk Londra yangmina degin devam eden ii¢lincii
boliimde Kopekli Kadin ve Jordan’in doniistimlii anlatimlarinin yani sira Kopekli Kadin
ile Jordan’in ge¢ yirminci ylizyil versiyonlar1 olan isimsiz ¢evreci ile donanmadan
Nicolas Jordan’in anlatict karakter olarak anlatiya girdikleri goriiliir. Romanda her
anlatict degisikligi belirli bir meyve ¢izimiyle belirtilir: Kopekli Kadin’in anlatisinin
basinda yari soyulmus muz, Jordan’in ananas, ¢evreci kadinin yari soyulmus, enlemesine
kesilmis muz, Nicolas Jordan’in ise boylamasina kesilmis ananas figiirleri yer alir. Farkli
zaman ve mekanlara ait olsalar da Kopekli Kadin ile ¢evreci kadin ve Jordan ile Nicolas
Jordan arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir.

A. Gergcekei ve Fantastik Unsurlarin Karisim

Biyiilii gergekeiligin Hegerfeldt’in gergekgi ve fantastik unsurlarin karigimi ve
Faris’in indirgenemez biiyii unsuru olarak belirledigi birincil karakteri, biiyiili gercekei
metinlerde gelencksel olarak birbiriyle bagdagmayan kodlarin birlikte varoluslaridir.
Faris indirgenemez unsuru Batili ampirik sdyleme dayanan evrensel yasalara gore, yani
mantiga, agina oldugumuz bilgi veya kabul edilen inanca gore agiklanamayan sey olarak
niteler (Faris, 2004: 7). Visnenin Cinsiyeti’nin diinyas1 birbirleri iizerine kapanan hem
olgularin hem &ykii ve anlatilarin diinyasidir, boylece roman salt ampirik diinyaya kars1
hayalin, biiyiiniin kesfedilmesi gereken kabul edilme olanagina sahip alanlarini
kesfetmeye c¢alisir. Roman gergeklik veya tarih olarak kabul edilen seye fantezi ve
fantastigi asilar (Malhotra 2013: 481). Hegerfeldt’e gore fantastik unsur ¢ikarilamaz,
indirgenemez, gercekeilikle uzlastirilmaz ve yeniden baglamlastirilamaz. Kurgusal
diinyanin bir parcasi olan fantastik olay haliisinasyona, riiyaya, incelikli bir entrikaya,
sakaya veya yalana dondiiriilemez. O kurgusal diinyanin bir pargasidir. Hegerfeldt ayrica
bliyiilii gergekei metinde fantastik sdzciliglindense gergekei olmayan sozciigiiniin daha
uygun oldugunu belirtir (Hegerfeldt, 2005: 51). Visnenin Cinsiyeti, daha baslangicta,
epigrafta su sozlerle gergekei ve gergekei olmayan unsuru i¢inde barindirdigini ilan eder:

Bir Kizilderili kabilesi olan Hopi’lerin bizimki kadar incelikli bir dili var, ama
gecmis zaman, simdiki zaman, gelecek zaman ayrimlart yok. “Zaman”
konusunda ne anlatiyor bu bize? / Madde, en kati, en yakindan tamidiginiz,
elinizde tuttugunuz ve viicudunuzu olusturan madde ¢ogunlukla bos uzamdir,
bunu artik biliyoruz. Bos uzam ve 15tk noktalari. “Diinyanin gercekligi”
konusunda ne anlatyyor bu bize? (Winterson, 2000: 5)

Iletisimde kullandigimiz dil kesin dilbilgisel zamansal ayrimlara (ge¢mis, simdiki,
gelecek zaman kipliklerine) dayanir; bu ayrimlar olmazsa kullandigimiz dilde zamansal
mantig1 aktaramayiz. Daha baslangicta dilsel diinyamiza iligkin genel gecer algimiz
kirilmaya maruz kalir. Newton fiziginin belirleyicileri olan, birbirinden bagimsiz
nesnelerin olusturdugu katt madde ve mutlak zaman kesinlikleri, yani “gerceklik”
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bozulur (Erkan, 2010: 2). Zamansal agidan birbirinden tamamuyla farkli olan olaylar ve
anlatici/karakterlerin birlesmesi metinde kronolojik ge¢mis, simdi ve gelecek ayrimlarim
gegersizlestirir ve gecmis ve gelecek ‘zamansiz bir simdide’ igerilir.

Romanda “hayret verici, dogaiistii, abart1 ve uydurma unsurlar, olanaksiz rastlantilar
ve olaganiisti edebi gergekgilik ile” birlikte sunulur (Hegerfeldt, 2005: 51).
Winterson’un sanat gilindelik yasamdan ¢ok daha fazlasini sunar geklindeki sozii bu
baglamda degerlendirilebilir (Winterson, 1996: 133). Yasamini kdpek doviisiinden
saglayan marjinal Kopekli Kadin kirli nehir Thames’in yaninda kendi yaptigi kirik dokiik
bir kuliibede yasar. Yoksuldur, kendisi de kirlidir, sigmandir, hirpani kiyafetler giyinir,
etekleri gemi yelkeni olabilecek kadar biiyiiktir. Huysuz, ¢irkin, 6zgiirdir, insani ve
sevimli bir karakterdir. Sevilme arzusu ve sevme kapasitesi dikkat ¢ekicidir. Jordan’a
kendisini adamigtir. Kopeklerini ve dostlarimi sever. Cok yufka yiireklidir. Romanda
fanatik, ikiyiizlii ve yalanci olarak betimlenen piiritenlerin aksine diiriisttiir. Toplumsal
mantig1 tersyiiz eden karnavalesk bir mantig1 vardir ve daima bu mantiga gore davranir
(Coelho, 2008: 107). Kopekli Kadin kendisini soyle tanimlar: “Burnum diimdiiz,
kaslarim kalin. Agzimda birkag tane dis var, onlar da kara ve kirik olduklarindan bir seye
benzemiyorlar. Kiigiikken ¢igek hastali§i gecirmisim, yiizimdeki magaralar pirelere
yuva olacak kadar derin” (Winterson, 2000: 26). Oyle iri ve giicliidiir ki, bir fil bile
yaninda hafif kalir. Bu durum fiilen gergeklesmis bir sirk gosterisi sirasinda
kanitlanmigtir. Bu gosteriyi soyle anlatir:

[Filin] numaras, herhangi iyi yetismis bir beyefendi gibi bir koltukta oturmak ve
monokl takmakti. Oturdugu koltugun tam karsisinda bir koltuk daha vard,
kumara konu olan oyun ise Samson’a (filin adi buydu) agir basmak igin bu karsiki
koltuga kag kisinin alt alta iist iiste sigabilecegini bulmakti. (....) Derin bir soluk
aldim, cigerlerime hava doldurdum, kendimi biitiin giiciimle koltuga attim.
Cevremde miithis bir giiriiltii koptu. Gézlerimi agtim, Samson’dan yana baktim.
Yok olmustu. Koltugu boslukta salincak gibi sallaniyordu, monoklii yere
diigmiistii. Halkin bakiglarini izleyerek daha yukarlara baktim. Ustiimiizden ¢ok
yukarlarda, ¢ok c¢ok uzak bir yerde, ak bir gékyiiziinde kara bir yudiz gibi
debeleniyordu Samson. (Winterson, 2000: 26-27, 28).

Yukarida sozii edilen hayret verici, dogaiistii, abarti ve uydurma unsurlarini
barindiran bu &rneklere ilave olarak onun I¢ Savas sirasinda “vahsi hayvan” “kokiine
kadar kuduruk” (Winterson, 2000: 29) olarak niteledigi piiritenlere karsi tavri da
gosterilebilir. 1. Charles’in siki bir destekg¢isi olan Kopekli Kadin kralin durugmast
sirasinda Londra’ya dondiigiinde kuliibesini yakmaya ¢alisan komsusu Firebrace ile Vaiz
Scroggs ve piriten muhafizlarin karsisina “Davud’un karsisina dikilen Goliath”
(Winterson, 2000: 76) gibi ¢ikar:

Dogruca muhafizlara kostum, birincisinin kolunu kirdim, ikincisinin karnini
patlattim, ticiinciisiiniin kafasina éyle bir tekme salladim ki hemen kendinden
gecti. Derken bes tanesi daha iistiime saldirdi. Bunlardan ikisini tez elden
tanrilara teslim etmistim ki, iigiinciisii tiifegini gogsiime dogrultup ates etti. Sirt
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tstii yuvarlandim, arkamda dikilmis duran herifi de telef ettim. Kursunu iki
mememin arasindan ¢ikardim. (Winterson, 2000: 77-78)

Kralin 6ldiiriilmesinden sonraki donemde Kopekli Kadin’in kraleilarin diizenledigi
bir gizli toplantida vaizin “Imanimizin ilkelerinden biri ‘Insan 6ldiirmeyeceksin’dir,
dogru ama Musa’nin yasalarindan biri daha vardir ki, unutmamamiz gerekir: Goze goz,
dise dis” soziinli tam da harfi harfine anlayan Kopekli Kadin’in piiritenleri 6ldiirmesi de
ayni baglamda dikkat ¢ekicidir. Kopekli Kadin karsilastigi her piiriteni eger ortam
uygunsa 0ldiiriir, gdzlerini oyar, dislerini soker. Bir dahaki gizli toplantida tam olarak
“119 gdz (adamlardan biri tek gozlii oldugundan) ve iki binden fazla dis”i ¢uvalindan
disar1 doker (Winterson, 2000: 102). Bu durum orada bulunanlarin bayilmasina neden
olur. Kopekli Kadin artik goz ve dis koleksiyonu yapmaz, bunun yerine gozleri
kopeklerine yedirir, disleri de “tere tarlasina” doker. Firebrace ve vaiz Scroggs’u piiriten
olmalarina ragmen miidavimi olduklar1 genelevde korkung bi¢cimde 6ldiiriir (Winterson,
2000: 105-106). Biitiin bu “hayret verici, dogaiistii, abarti”l1 niteliklerine, biyiili
boyutuna ve giicline ragmen Kopekli Kadin’in anlatist 6znel olsa da dénemin kronolojik
olarak verilen tarihsel olaylarina dayanir (Kral I. Charles’in son yillari, I¢ Savas, Piiriten
Cumhuriyet, Kralin yargilanmasi, 1649°da 6ldiiriilmesi, monarsinin 1660’da yeniden
tesis edilmesi, 1665’teki veba salgini ve 1666°daki bityiik yangin). Her ne kadar kendisi
olaganiistii olsa da Kopekli Kadin’in anlatis1 gergekgidir, bu gergekgilik anlattigi tarihsel
ve cografi ayrintiyla (monarsi ile parlamento arasinda politik gerilimlerin yagsandigi on
yedinci yiizy1l Londrasi ve bu sehrin merkezindeki kokusan Thames nehri) ortaya ¢ikar.
Cinsiyet rollerinin tersyiiz edildigi anlatida Kopekli kadin gii¢lii, pratik ve mantiklidir.
Bunlar geleneksel olarak eril karakteristige sahiptir, 6te yandan Jordan zayif, narin,
duyarli, sezgisel, siirsel ve hayalperesttir. Bu dzellikler geleneksel olarak disildir (Aldea,
2011: 95).

Biiyiilii olan, gergekgiligi merkezinden ¢ikarma ve alternatif bir yagam tarzi 6nerme
yollarindan biridir. Winterson anlatilarda gizlenen bu 6zellikle ilgilenir (Malhotra, 2013:
482). Roman Jordan’in anlatisiyla baglar. Hemen ikinci sayfada Jordan c¢ikacagi
yolculuklar hakkinda soyle bilgi verir: “Her yolculuk kendi gizgileri i¢inde bir bagka
yolculuk gizler: Sapilmayan doénemeg, unutulan ag¢i. Kayda gecirmek istedigim
yolculuklar bunlar igte. Yaptiklarim degil de yapmis olabileceklerim ya da belki baska
bir zamanda baska bir yerde yapmis olduklarim” (Winterson, 2000: 8). Jordan hem
Tradescant ile ¢iktigi hem de hayale, fanteziye ve gercekdisina dayanan seyahatleri
normal ampirik gergekgi bir tonda anlatir, bu seyahatlerin ayrintili kaydini tutar ve
deneyimlerini betimler. Ornegin “Sézciikler Kenti”ne biiyiilii bir seyahate ¢iktig1 su
ifadeyle ima edilir: “Diinyanin agirligindan kurtulmak i¢in gévdemi oldugu yerde ya
birileriyle konugsma halinde ya da sofrada birakiyorum ve bir siirii dar donemegli
sokaktan gecerek yolun biraz uzaginda duran bir eve variyorum” (Winterson, 2000: 17).
Icinde yasadigimiz ¢agda insanlar arasindaki iletisimin giderek imkéansizlastiginin
sembolii olan bu kentte insanlarin konustuklar1 sdzciikler, ¢c6p haline gelip havayi kaplar,
temizlenmezse kalin bir bulut olusturur. Bu yilizden gdrevliler balonlara binip yer bezi
ve tahta firgalarla bu s6z bulutlarini temizlemek zorundadirlar (Winterson, 2000: 18-19).
Jordan, evlerin, iginde timsahlarin salindig1 dipsiz kuyular iizerinde oldugu, sakinlerinin
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ipler tizerinde dolastigi, boslukta sallanan, yergekimine meydan okuyan bir kente
(Winterson, 2000: 21-22) gider; daha sonra “arada bir hayalini kurdugu”, birkag¢ kez
ziyaret ettigi bir kentten bahseder, “Bu kentin sakinleri &ylesine kurnazlar ki,
peslerindeki alacaklilardan kurtulmak igin bir gecede evlerini yikip baska bir yerde
yeniden insa ediyorlar” der Jordan, “Bu durumda, kentteki evlerin sayis1 hep sabit kaliyor
ama, bir giinden bir giine hi¢biri ayn1 yerde bulunmuyor (...) kentin sakinleri birbirine
karsit iki diirtiiyii uzlastirmayi bilmigler; hem ayni yerde oturuyorlar hem de oray1 her an
terk edebiliyorlar” (Winterson, 2000: 50-51). Jordan’in ziyaret ettigi kentler gercek
olmayan, klasik fizik yasalarina uymayan, fantastik uzamlardir.

Romanin biiyiili gergekeiligi Kopekli Kadin ile Jordan’in anlati ¢izgisine yerlesir,
her iki anlati da gergekgilige baglidir ancak biiyiilii unsurlar igerir (Aldea, 2011: 95).
Baska bir ifadeyle metnin “uzam-zaman siireminde, devamli degisen ve akici ¢ok katli”
diinyasinda gergek ve gergcek olmayan birlikte var olur (Erkan, 2010: 5). Esasen
Jordan’in giindelik gerceklik diinyasi ile fantastik diinya arasindaki sinir1 gegisi gergek
olan ile gergekdisi olanin tamamlayiciligini, ve tersine ¢evrilebilirligini agiga ¢ikarir.
Kopekli Kadin ve Jordan karakterleri gergek ve fantastik diinyalarin birlikte varolusunun
somutlagmis 6rnegidir. Jordan normal fiziksel goriiniise sahipken anlatisi, Tradescant ile
yaptig1 seyahatlerin yani sira gergekdisi kentler ve fantastik karakterlerle iligkisi izerine
yogunlasir. Aksine materyalist olarak sunulan ve Londra’nin disina ¢ikmayan Kopekli
Kadin fantastik boyutlarda bir canavardir (Malhotra 2013: 482). Sonugta Jordan hem
kendisini hem de annesini “hayalci ve yalanci” olarak niteler, bu nitelemesine okuru da
katar: “Herkes hi¢ olmamis seyler hatirlar. Olmus seyleri unuttuklari ise herkesin bildigi
bir seydir. Ya hepimiz hayalci ve yalanciyiz, ya da gegmisin higbir kesin yani yok. Bizleri
bigimlendiren gocuklugumuzdur diyenleri ¢ok duydum. Ama hangisi?” (Winterson
2000: 111). Anlasilacagr lizere biiyiilii gercekgilikte gercekei ve gercekdist unsurlar
birbiri i¢ine girmis, olgusal anlatim fantastigin ifade bi¢imi haline gelmistir.

B. Olgusal Anlatim ve Okurun Tutumu

Metinde bircok ornek arasindan secilerek verilen yukaridaki oOrneklerden de
anlagilacagi ilizere edebi gercekgiligi temelden yoksun birakacak sekilde geleneksel
gergekeilik ile diyaloga giren biyiilii gercekeilik, gergekeilige iliskin uylagimlart hem
sahiplenir hem yikar (Hegerfeldt 2005: 52), ne gercek ne de biiyiilii olandan vazgecer.
Bu durum biiyiilii gergekei anlatilarin bir diger 6zelligi olan fenomenal diinyanin giiglii
mevcudiyetini ayrintilartyla anlatmak (Faris) veya olgusal anlatima (Hegerfeldt) 6rnek
teskil eder. Faris’e gore indirgenemez unsur gergekci metinsel ortamla uygun bigimde
Ozdeslestirilir, bu durum anlatic1 veya karakter tarafindan nadiren yorumlanir. Bu tutum
okurun kabulii igin bir model olustursa da gergekei beklentileri olan okurda sagkinlik
yaratir (Faris 2004: 8). Jordan’in boslukta sallanan kent anlatisina girisi olgusal anlatima
uygun bir 6rnek olusturur:

Size soziinii ettigim sozciikler kentinde yaban c¢ileklerinin kokusu size heniiz
soziinii etmedigim evin en belirgin ozelligiydi. Bu bitkilerin saplari, kollari
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taslarla simwrlanmis tarhlart asarlar, terrakotta saksilarin iistiinden tirmanip
demir parmakliklara dolanirlar, aviunun tabanmina dosenmis taslar érterlerdi.
Bahge kapisina gelen herkes dalga dalga yesilin arasindan géziiken minik kirmizi
meyvelerle karsilasirdi —sanki ériimcek aglarimin arasinda unutulup gitmis yakut
taslari. Mese agacindan yapilmis bir kapidan gectigimizde evin holiinde
bulurdunuz kendinizi. Bu hole agilan bir siirii baska kapi vardi. Holde dort adet
tam takim Ortagag zirhi bir de Ortacag topuzu dururdu. Bu evde oturan ailenin
garip bir adeti vardi. Hichiri ayaklarinin yere degmesine izin vermezdi. Hole
agilan kapilardan baktiginizda yerde dogseme yerine dipsiz kuyular gériirdiiniiz.
(Winterson, 2000: 21)

Sozciikler kentine iligkin bu anlatim, duyusal agidan (renk ve koku) ¢ok zengindir,
en ince ayrintisina kadar tasvir edilen yer neredeyse bir tablonun anlatimui gibidir. Burada
ekfrasis gelenegi akla gelir. Yunanca “tasvir” anlamina gelen ekfrasis, giiniimiizde belli
bir mecradaki bir eserin bagka bir mecradaki bir eseri temsil etme girisimine isaret eder,
ancak antik donemde Sokrates, Platon, Aristoteles ekfrasisi ger¢cek diinyadaki bir
nesnenin sanat yapitiyla ifade edilmesi olarak ele alirlar. Sokrates’in Phaidros ile
sOylesisinde yazi1 yazmak resim yapmaya benzetilir. Roma Dénemi’nde Yunanli sofist
retorikgilerin el kitab1 Progymnasmata’da ekfrasis bir nesnenin, doganin, olaylarin etkili
bir dille anlatilmasi, herhangi bir olay, nesne, insan ya da mekani g6z Oniinde
canlandirma sanatidir (bkz. Sengiil 2012: 5-8, 21). Jordan burada kenti Oyle gorsel
ayrintilarla verir ki, kent kurgusal ve gercekdisi olsa bile, anlatimin giicii ve kullanilan
sozciikler bu gergekdisi uzami hayranlik verici ve hareketli bir goriintiiye doniistiiriir.
Boylece ampirik verilerle duyularimizi harekete gegiren anlatim, metinsel diizlemde
gercekdist olana gerceklik katar. Maggie Ann Bowers’in da belirttigi gibi “olaganiistii,
gercekten vuku bulur” (Bowers, 2004: 19). Kopekli Kadin’in kendi boyutlart hakkinda
diistiniimii bu baglamda anlamlidir: “Benim boyum bosum hakkinda ne dl¢iide fikir
verebilir bu, bilemem; ¢iinkii bir fil ¢ok biiyiik gériiniiyor ama agirliginin ne oldugunu
bilemem ki. Balonlar da biiylik goriiniir, ama hi¢ agirliklar1 yoktur” (Winterson, 2000:
28). Boylece bu ayrik unsurlar ayri ayr1 degil birlikte dokunarak sunulur, ancak
niteliklerinden bir sey kaybetmezler. Hegerfeldt’in de belirttigi iizere, anlaticinin tutumu
belli bir olayin, karakterlerin veya uzamin ampirik gerceklik olarak kabul edilmesine
isaret ederken, gergekei tarz kabulleri bunlari imkansiz olarak adlandirip karsit yone
isaret eder. Bu durum biiylili gergekgiligi gergekiistii, bilimkurgusal veya fantastik
yazidan ayirir. Yukarida alintilanan pasajda goriildiigii tlizere gercekei olmayan,
olanaksiz olarak kavranmaz; kente iliskin ayrntili tasvir olgusal olarak anlatilir.
Olaganiistii veya dogaiistii uzam, uzama iligkin geleneksel gerceklik anlayisina karsit
bi¢cimde degil, aksine normal ve olanakli olarak sunulur. Ancak burada amag gergekei,
olgusal anlatim tarziyla sunulan ger¢ekdis1 uzami (zaman, olay ve karakter), séz konusu
anlatim tarziyla ihtilafa distirmektir (Hegerfeldt, 2005: 53-54). Boylece anlatim
tutumunda olmamasina ragmen, okur iki celisik anlayigt uzlastirma c¢abasiyla rahatsiz
edici siiphelere diiser. Bu durum, Faris’e gore biiyiilii ger¢ekeiligin iiclincii 6zelligidir.
Biiyiilii olan biitiiniiyle gercek¢ilige kaymaz, ne korkung bir soka sevk eder ne de eriyip
gider, biiyiili olan “gercekeilik istiridyesindeki bir kum tanesi gibidir”. Okuma
aligkanligini da kirdigindan o indirgenemez tane okurun katilimini arttirir, postmodern
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yazarlik metinlerin, okurlariyla birlikte yaratilan metinlerin ¢ogaligina katkida bulunur
(bkz. Faris 2004: 5, 8-9). Biiyiilii ger¢ekei metinlerde kullanilan dilsel stratejiler okurun
tutumunu belirlemede biiyiik 6nem tasir.

C. Biiyiilii Gergekgi Dil

Hegerfeldt’e gore ligiincii 6zellik biiyiilii unsurun digsal gergeklik iginde ortaya ¢ikan
degisiklikleri etkileme veya bu gerceklik iizerinde kontrol saglamada dile dayanmasidir:
mecazi (metafor) olan harfilesir (literal), harfi olan ise mecazilesir. Biiyiilii gercekei
metinde “dilsel ve kavramsal sinirlar asilir, soyut/somut, sdzciik/sey, gegmis/simdi gibi
ikilikler bozulur” (Hegerfeldt 2005: 58-59) Visnenin Cinsiyeti’nin girigsinde dil ve madde
iizerine verilen epigraf bu durumun dikkat ¢ekici bir 6rnegidir. Ayrica Jordan’in pek ¢ok
diisiiniimii arasindan 6rnegin “Zamanin Tabiat” iizerine disiiniimii de bu baglamda
anlamlidir:

Zamana iliskin deneyimlerim haritalara iliskin deneyimlerime ¢ok benziyor.
Yassi, bir noktadan bir bagka noktaya az ¢ok diiz bir ¢izgi halinde ilerleyen.
Zamanin, stirekli bir simdinin i¢inde olmakla bir haritaya bakmak, tepelerin
yiikselip algalmalarini gormeden yalnizca yassi bigimi gérmek ayni sey. Herhangi
bir boyut algilamas1 s6z konusu degil, yalnizca yiizeysel duyumsaniyor. Zaman
hakkinda diistinmek ise daha bas dondiiriicii, hatta ugurumsal. Zaman hakkinda
diistinmek, yerkiireyi durmadan dondiirmek gibi bir sey. (Winterson, 2000: 107)

Bu ifadenin de ortaya koydugu iizere zaman ve uzam hakkinda bir tersyiiz etme
durumu dikkat geker, zaman uzamsallasir, uzam ise zamansallasir. Zaman soyut bir
kendilik iken, ona uzamsal 6zellikler verilir. Yine Fortunata’nin ve &grencilerinin
betimlendigi pasajda Fortunata’nin gérevinin “Sgrencilerine birer 151k noktas: olmay1”
ogretmek oldugu bildirilir. “Bir vakitler u¢mayi1 bilmis olan diismiis yaratiklar
oldugumuza” inanan Fortunata “i¢imizde bir ates yanmaktadir ve bu ates bizi her an
eritebilir” der. “Giines sinir agimizda igin i¢in yanan atesi zorla kollara bacaklara,
parmak uglarina, uyaklara dogru yonlendirmek, dansgilarinin gévdesinden ter yerine ates
figkirtacak bigimde disa vurdurmak” Fortunata’nin gérevidir (Winterson, 2000: 85). Kat1
madde, insan bedeni 1g1ga doniisiir. Aslinda bog uzam ve 151k roman boyunca karsimiza
¢ikan bir mecazdir, ancak Fortunata ve danscilart araciligiyla harfilesir de. Nitekim
Jordan daha sonra Fortunata oldugunu anlayacagimiz geng bir kadini soyle betimler:
“Isiklarin arasinda sekiz figiirleri yaparak doniiyor, ellerini de ¢comlek tekerlegi ¢ceviren
¢omlekei gibi yuvarliyordu. Sonunda durdu, geri ¢ekildi. Isiklar ise birer bas ve govde
ve eller ve kollara doniistiiler. Yavasladilar, yavasladilar, ses de 1siklarla birlikte duruldu
ve odanin iginde on tane gen¢ kadin belirdi; pabuglart delik desik, gdvdeleri ter
icindeydi” (Winterson, 2000: 112). Burada 1siktan maddi varliga, insan bedenine
doniismeleri Hegerfeldt’in belirttigi iizere ontolojik varligin bir deger kriteri olarak
Onemini yitirmesine ve ger¢ek olanin goriiniir olanla esit olmadigina (Hegerfeldt, 2005:
57) isaret etmektedir. Yine Jordan “Yalanlar 7”°de “Gergeklik dogrudur” 6ne siirimiinde
bulunur (Winterson, 2000: 99) ve “Yalanlar 8”de ise gergek ile gercekdisi, dogru ve
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yalan arasinda gidip gelirken biiyiilii ger¢ekgilik niteligine uygun olarak “gercek nedir”
sorusunu yeniden &ne siirer: “Ilk gordiigii sey o degildi, nasil olabilirdi? Benim ilk
gordiigliim sey de Ustiine sis inen tarlalar degildi. Ama daha 6nceden ikimiz de hayaller
kuran, yagamin i¢inden golge gibi gegenler gibiydik. Dolayisiyla size anlattiklarimiz
dogru olmasa da dogrudur” (Winterson, 2000: 115) Bu durum esasen Winterson’in biitiin
eserleri i¢in gecerlidir.

Winterson’in belirttigi ilizere “Gergeklik siireklidir, ¢ok kathidir, eszamanlidir,
karmagik, dolu ve kismen goriinmezdir” (Winterson, 1996: 151). Yazar, sanatin
gergekligin bu gizli yoniinii gosterebilecegine inanir. Bir keresinde “size Oykiiler
anlatiyorum. Giivenin bana” der (Winterson, 1996: 189). Onun kastettigi gerceklik
hayatin i¢inde bulunan ve yalmizca akilcilikla kavranamayan gerceklik olmalidir.
Nitekim biiyiilii ger¢cek¢i metinde dil hem anlamsal hem sdzdizimsel olarak yaraticidir
ve genellikle gosterenlerin, sozciiklerle oyunun, ¢ok anlamliligin, paradokslarin
¢ogalisina ve mecazlarin harfilesmesine egilim gosterir. Bu da ger¢ekei dilin dogru,
retorik dilin yanlis olmas ikiliginin yikilmasini onaylar (Linguanti, 1999: 6-7).

Yukarida belirtildigi iizere mecazin harfilesmesi romanda siirekli isleyen bir
tekniktir. Ornegin metinde soyut olan sozciiklere somut nitelik verilir. Sozciikler
Kenti’nde konusulan sézler goge yiikselerek kalin bir bulut olusturur, giines 151811
engellediklerinden dolay1 temizlikgiler bu s6z bulutlarii temizlemeye galisir, ancak
sozciikler silinmeye Kkarsi direnirler. “En eskiden kalma, en inat¢1 olanlar, ofkeli
bagirtilardan sert ve kalin bir kabuk olusturmuglar. Hala didisen sozciikler tarafindan
isirilmig olan temizlikgiler var” (Winterson, 2000: 18). Yine siirekli yer degistiren
evlerden olusan kent de hem bir mecazdir hem de harfidir, bir gerceklige isaret eder.
Kent’in her gece baska bir yerde inga edilmesinin nedeni, yerlesik hayatin insanlara
felaket getirmesidir: “Bir zamanlar hepimiz gocebeydik, gozle goriillmeyen ama bilenin
bildigi izleri siirerek daglar, ¢oller, denizler astik. Ama bir yere yerlesip de agaclar gibi
kok saldigimizdan bu yana, tohumlarimizi sagacak olan riizgari kullanamaz olduk ve
yalnizca hastalik ile mutsuzluk bulduk” (Winterson, 2000: 51). Siirekli yer degistirme
esasen anlatida Jordan’a, Tradescant’e ve Fortunata’ya isaret etmektedir. Yer degisimi
bu uzam ve karakterler lizerinden hem mecazi hem de harfi (literal) olarak anlagiimalidir.
Jordan’a gore bu yer degistirme veya yolculuklarda zaman ve uzam sabit bir anlam
tasimaz, ampirik diinyadaki ya da biligsel diizlemdeki islevlerini yitirmis gibidirler
(Erkan, 2010: 4). Bu durum ayn1 zamanda Faris’in 6ne siirdiigii bir baska 6zelligi, biiytili
gercekeiligin zaman, uzam ve kimlik hakkindaki yerlesik fikirleri yerinden ettigini de
vurgular (Faris, 2004: 7): Jordan’a gore “Tiim zamanlarda var olunabilir, her mekanda
bulunulabilir” (Winterson, 2000: 96). Metnin sonunda hem hiiziin duydugu hem de
umutla doldugu yolculuga ¢ikarken soyle diisiiniir: “Gelecek pariltili bir kent gibi uzanir
Oniimiizde, ama ¢oldeki kentler gibi, yaklagtigimizda gézden yok olur. (...) Gelecek.
Oysa sahtedir o kent. Gelecek de, simdi de, gegmis de yalnmizca bizim kafamizda vardir”
(Winterson, 2000: 176). Kopekli Kadin’in Gargantuavari boyutlar1 ve giicli de ayni anlati
tutumuyla agiklanir. Kopekli Kadin “koca bir fili gokyiiziine” salan kadindir (Winterson,
2000: 28). Insanlar bu 6zelliklerinden dolay1 ondan korkarlar. Giicii abartil1 bir anlatimla
aktarilir. Soyle ki “Cocukken bir keresinde babam beni kucagina almaya kalkti, iki
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bacagi birden kirildi (...) Ama annem (ki ¢ok yasamadi) riizgarli havada sokaga
¢ikamayacak kadar hafif naif olmasina karsin, beni sirtina vurdugu gibi kilometrelerce
tasirdi” (Winterson, 2000: 28). Yine uzam ve zaman nitelikleriyle ilgili bir
betimlemesinde de mecazin harfilestigi goriiliir: “bir giin fokurdayan Thames irmaginin
kiyisinda... 6ylesine sicak bir yazdi ki, domuz ¢gevirmesi yapmak isteyen herhangi bir ev
kadininin ates yakmasina gerek kalmiyor, hayvani sopaya gegirdikten sonra bir saat
kadar bahgede g¢evirmesi yeterli oluyordu” (Winterson, 2000: 23). Baska bir metinde
sicakligin mecazi anlatimi olarak kabul edilebilecek olan bu ifade metinde ikna edici
bi¢imde harfilesmektedir. Boylesine iri bir kadinin bu sicakta verdigi tepki de yine aym
sekilde mecazin harfilesmesiyle aktarilir: “Kapidan digart adimimi attigim anda bir kova
dolduracak kadar ter akittyordum. Bu ¢aglayanlar iistimden akarken sayisiz bit ve
benzeri minik hayvanati da birlikte gétiiriiyorlardi” (Winterson, 2000: 23).

Yolculuklar: sirasinda askin salgin hastalik olarak kabul gordiigii bir kente ugrayan
Jordan, giiliimseme, bir miizik enstriimani ¢alma, mektup yazma gibi eylemlerin yasak
oldugunu, ¢iinkii bunlarin “agkin ilk isaretlerinden” (Winterson, 2000: 91) kabul
edildigini 6grenir. Winterson’a gore estetik deneyime igkin olan agk, bicak agzi gibidir,
hem istenir hem istenmez (Winterson 1996: 15). Bu durum Asiklar Kenti i¢in de
gecerlidir. Kent ask yiiziinde {i¢ kez yok olmustur. Her seferinde onu yeniden kuranlar
ise ironik bigimde bir rahiple bir fahigedir. Kentteki Ask Miizesi insanlara ibret igin
kurulmustur ve pek gok salonun yani sira “ IHTIRAS VE OFKE ALETLERI” SALONU,
“SEFIHLER, AHLAKSIZLAR VE ZARARLARI” salonlar1 da yer alir (Winterson,
2000: 92). Bu kent de mecazin harfilegsmesine 6rnek olusturur.

Romana bagligini veren visne ise bir asilama sonucu ortaya ¢ikmustir. Jordan bu
yontemi soyle aciklar: “cok korpe, ¢elimsiz, yagayacagi kesin olmayan bir bitki, benzer
bir tiirlin daha giiglii bir 6rnegine eklemleniyor, bdylece ikisi birbirini kullanarak,
tohumu ya da atasi olmayan t¢iincii bir tiir meydana getiriyorlar” (Winterson, 2000: 93).
Jordan kara kirazi visneye asilar ve sonug basarili olur. Ortaya ¢ikan seyin cinsiyeti
disidir. Kahraman olarak gordiigii Tradescant’in bir parg¢asinin kendisine asilanmasini
ister (Winterson, 2000: 94). Burada agilama hem kokenler, yani tarih ve sdylem
sorunlartyla hem de dogal olmadig i¢in Kilisenin mahkam ettigi cinsellik formlariyla
iligkilidir. Burada harfi olan asilama olay1 mecazilesmistir. Metin boyunca Jordan’in ve
Kopekli Kadin’in cinsel agidan farklilagmis dogasi vurgulanir (Erkan, 2010: 7, 9). Ayrica
bu durum Faris’in biiyiilii gergeke¢i metnin kaliplagmis kimlik fikirlerini yerinden ettigi
goriisline uygundur (Faris, 2004: 7).

Mecazlarin harfilestirilmesiyle maddi olan ile ideal arasindaki fark yok edilmis,
mecazlar harfilestirilerek ger¢eklik haline doniligmiistiir. Ancak bu doniisiim biitlinciil
degildir, okur stirekli olarak harfi anlam ile mecazi anlam arasinda gidip gelir,
mecazlagsma/harfilesme hareketi tamamlanmaz. Biiyiilii gercekci kurguda mecazi dil,
harfi dilin gondergeselligini ve statiisiinii elde tutar, harfilestirme teknigiyle mecazlarin
ampirik gerceklik betimlemeleri kadar dnemli ve ger¢ek oldugunu dne siirer. Ancak
biiyiilii gercekei metin mecazi ve harfi anlamlama diizeyleri arasinda askida kalir, hem
harfi hem de mecazi okumay1 ayni anda talep eder. Biiytilii ger¢ekgilik gergeklik {izerine
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vurgu yaparken mecazi boyut her zaman metin yiizeyinde goriilebilir (bkz. Hegerfeldt.
2005: 57-59).

Hegerfeldt’in biiyiilii gercekgiligin 6zellikleri arasinda yer verdigi fantastik gerceklik
gercekei olanin fantastik bigimde, fantastik olanin da gergekei bicimde sunulmasidir. Bu
baglamda Bényei tersyiiz etme retoriginden s6z eder; bu, fantastik olaylarin dogallagmast
ve siradan olaylarin dogaiistiilesmesidir (Bényei, 1997: 152). ki karsit diinya goriintiisii
birlikte var olur. Bir tarafta egitimli, akilci ve ampirik vizyon, diger tarafta mitik,
dogaiistii ve biiyiilii vizyon. Esasen bu iki vizyon mantiksal olarak birbirlerini diglarken,
tarihsel Kkiiltiirel gergeklikte birlikte var olurlar. Oykii diizleminde ve sdylemin
diizenlenisinde bu, anlatic1 kullanimi stratejisiyle yansitilir (Scarano, 1999: 22). Bagka
bir ifadeyle edebi gergekgilikte tanimlanan gercek ve fantastik kategorileri biiyiili
gercekeilikte ters cevrilerek biiyiilii gercekeiligin hem gergegin hem de fantastigin
retorik olarak kuruldugunu agiga ¢ikarir. Belirli bir nesnenin veya olaym gergeklik
derecesi anlati tarafindan iiretilen bir etki olarak goriliir (Bényei, 1997: 152-153).

Gergegin ve fantastigin tersyiiz edilmesi, Hegerfeldt’e gore, biiyiilii gergekgiligin
diinyay1 kaotik, merhametsiz ve zalim bir yer olarak sunmasiyla, genelde insanin insana
yaptigr zuliimle iligkilendirilir. Bu yiizden biyiili gergekeilik politiktir, romantik
degildir, gergeklerden kagmaz. Ornegin Kopekli Kadin’m kendisini panayirlarda
sergilemeyi diisiinen tek bacakli bir adama satmaya kalkmasindan oGtiirii babasini
oldiirmesi, I¢ Savasi anlatim, Cumhuriyet doneminde piiritenleri o6ldiirmesi,
Londra’daki biiyilk yangimin ¢iktigt esnada orada olmasina ragmen miidahale
etmediginden yanginin biitiin kente yayilmasi, Jordan’in seyahat ettigi kentler, Nicholas
Jordan’in tipki Jordan gibi kii¢iikken gemiler yiizdiirmesi, bulundugu yerde kalamayarak
donanmaya girmesi, ¢evreci kadinin Diinya Bankasi, Pentagon ve kapitalizmi temsil
eden her seye karsi savasi, Nicholas’in bu hi¢ tanimadig1 kadini1 bulmaya gitmesi, bu dort
karakter arasindaki olaganiistii benzerliklerin okurda bir dejavu hissi yaratmasi, biitiin
bunlar bu ters yiiz etme mantigim verir. Siddet dolu I¢ Savas veya veba salgim gibi
gercek olaylar dogaiistiilestirilirken, roman diinyanin gergekligi hakkinda okurda bir
afallama veya siiphe uyandirir. Gabriel Garcia Marquez’in de belirttigi gibi, gergekgilik
“duragan ve diglayici bir gergeklik vizyonu” sunarken biiyiilii ger¢ek¢i metin parodoksal
bicimde gercekei metinden daha gercekeidir (alintilayan Simpkins, 1995: 148), hayati
goriilebilir goriilmez, agik gizli, akilc1 gizemli pek ¢cok boyutuyla ve tersyiiz mantigiyla
resmettiginden genisletilmis bir gerceklik sunar (Bowers, 2004: 122). Ornegin Kopekli
Kadin’in veba salgini sirasinda 6lii tastyicilara yardim ettigi sahne bu duruma uygun bir
ornek olarak verilebilir:

Biitiin evlere girdim, oliimiin katilastirdig1 govdeleri bir bir ¢ekip ¢ikardim. Cogu
pimpis battaniyelere sarilyydi, ama kimisi de dua etmek icin diz ¢ékmiis durumda
kalakalmiglardi. Arabada elleri 6yle birbirine bitigmis sekilde dimdik duruslari
dehsetengiz bir goriiniimdii. (...) “Cesetleri nereye gotiiriiyorsunuz?” diye
sordum. “Yakilmaya”, dediler. “Bunlari yakmaktan baska ¢are yok. Mezar
kazicilarin  giicii kuvveti kalmadi, oliilerin sayist miithis. Ancak zenginler
gomiilebiliyor. Gerisi dogru ates ¢ukuruna. (Winterson, 2000: 169).
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Jordan ve Kopekli Kadminkine gore ¢ok daha az yer tutan ¢evreci kadin ile Nicholas
Jordan’mn anlatilar1 baglangigta gercekgi gibi gorliniirken, psikolojik durumlari,
cagrisimlart ve eylemleriyle fantastik bir ozellige kayarlar. Burada sadece gevreci
kadinin anlatida ilk kez goriindiigii ve kendisini betimledigi pasaj bile aydinlatici
olacaktir:

Aklhmi kagirmakta olan bir kadimm. Sanrilar gériiyorum. Iri yari, kaba saba, dev
gibi biri oldugumu saniyorum. Bu dev kisiligime biirtindiigiimde, kollarimi
swayp sokaga ¢ikiyorum. Uzun eteklerim bir girdap gibi doniiyor ¢evremde, kedi
bogmak i¢in kullanilanlara benzeyen bir torbam var, diinyanin ¢esitli yerlerinde
durup torbami dolduruyor, yoluma devam ediyorum. Bana ates edenler oluyor
ama, kursunlart memelerimin arasindan ¢ikarip ¢igniyorum. Sonra giilliyorum,
giiltiyorum. (Winterson, 2000: 146)

Yukaridaki pasaj ayni zamanda banal retorige de oOrnektir. Okurun saskinlikla
karsiladigl, ancak odaklayicinin dogal kabul ettigi olaylar banal retorik ile agiklanir.
Oysa fantastik retorik, Hegerfeldt’in de belirttigi iizere, olaylarin inanilmasi ¢ok zor,
neredeyse imkansiz olarak sunulmasi igin kullanilir, bunlar gercek tarihsel olaylara
gonderir veya tarihsel paralelliklere sahiptir. Nitekim fantastik retorik bu olaylarin
gercekligini inkar etmek yerine bu olaylarin fazlasiyla miimkiin oldugunu gdsterir
(Hegerfeldt, 2005: 61). Okurlarin dogal, odaklayicinin olaganiistii kabul ettigi olaylarin
anlatim1 fantastik retorige Ornektir. Pek ¢ok Ornek arasindan Kopekli Kadin muzun
Ingiltere’ye ilk kez getirilisini fantastik retorik ile anlatilir. “Size yemin ederim orada
duran sey uzak dogulu bir herifin 6n takimlarindan bagka bir seye benzemiyordu. Sar1
renkli, mor benekli ve uzundu. “Bu bir muzdur, madam,” dedi utanmaz. Muz mu? Muz
da ne demek oluyor? (...) herkes 6giirmeye koyuldu. Bu nesneyi agzina alacak bir tek
namuslu kadmn yoktur elbet. Bir erkek yiyecek olsa adina yamyamlik derler” (Winterson,
2000: 11-12). Goruldigi tizere banal ve fantastik retorik tiirleri bityiilii gergekeilikte
Onem tasiyan dilsel stratejilerdir. Bu tiir stratejiler bilginin esasen bir insa olduguna isaret
eder.

D. Bilgi Uretimi

Hegerfeldt biiyiilii ger¢ekgi metinlerin bir diger 6zelliginin hem basat hem de 6teki
tiirden bilgilerin statiistinii elestirel olarak incelemek oldugunu belirterek bunu bilgi
iiretimi seklinde adlandirir. Buradaki amag bilginin iiretildigi ¢esitli tarzlari izlemek ve
aciga cikarmaktir. Bu yiizden biiyiilii gergekeilik mit, efsane, folklorun yer aldigt sézel
geleneklerle ve tarih ile iliskilendirilir (bkz. Hegerfeldt, 2005: 62, 64). Boylece metin
belirli bir baglama yerlestirilmekle kalmaz, ayrica mevcut olan tarihsel kabulleri de
sorguya acar (Bowers, 2004: 73). Bu acidan Visnenin Cinsiyeti zengin bir metindir.
Ornegin resmi tarih anlatimina alternatif olarak Kopekli Kadin’in i¢ Savas, Kral 1.
Charles’in yargilanmasi ve infazi, Cumhuriyet dénemini anlatimi kazananlarin degil,
kaybedenlerin perspektifinden sunulur. Tarihin hi¢bir zaman nesnel olamayacagi,
tarihsel olaylarin birden ¢ok farkli anlatiminin yapilabilecegi, bunlarin sinirsizca yeniden
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yorumlanip yeniden insa edilebilecegi pek ¢ok ifade arasindan 6rnegin sununla ima
edilir: “Yeniden yazilamayacak hicbir tarih yoktu” (Winterson, 2000: 161). Aslina sadik
bir gecmis temsili olanaksizdir (Hegerfeldt 2005: 63). Bu goriisle Linda Hutcheon’in
“tarihyazimsal Ustkurgu” (Hutcheon, 1988: x) olarak niteledigi postmodern kurgunun
geemis daima ideolojik ve sdylemsel bigimde inga edilir goriigii arasinda paralellik
vardir, sonugta anlati nesnel degildir ve her tarih daima ideolojik olarak yiikli bir
soylemdir (Grice, Woods, 1998: 27). Ornegin Kopekli Kadin Charles’m idamyla
sonuglanan yargilamayi soyle anlatir:

Durusma yedi giin stirdii. Aslinda durusma falan degil, idam kararmm ¢itkarma
siireciydi. Kralimiz, basinda kadife sapkasiyla, iistiinde dizbagi nisanm disinda
hi¢chir miicevher bulunmaksizin, Bassavci Bradshaw’in karsisinda onurlu, bast
dik oturdu. Diismanlar: bile ona sempati duydular. Pazar giinii, dindarlar
kiliselere dolduklarinda, Covent Garden’daki kiirsiisiinden her zamanki gibi
Kralimiza hakaretler yagdiran Obadiah Sedgewick derin bir sessizlikle karsiladl.
(Winterson, 2000: 82)

Nitekim biyiilii gercekgilik tarihsel agiklamalarin insa edilmisligini gostermekle
kalmaz, ayrica tarihin kurmaca siislerine kars1 ispat edilen tarihsel olgunun toplumsal ve
psikolojik dnemini de sorusturur (Hegerfeldt 2005: 64).

Romanda bilgi tiretimiyle ilgili olan bir diger konu Newtoncu fizik yasalaria karsi
¢ikan anlatilara yer verilmesidir. Jordan’in ziyaret ettigi, herkesin ipler iizerinde gidip
geldigi kent Fortunata’nin anlatisinda dans eden ve ugan, yergekimine meydan okuyan
kenttir. Ayrica Jordan’in zaman, uzam, hafiza gibi konular iizerine diisiiniimleri maddi
veya ampirik kavramlagtirmalara karsi ¢ikar. Nihayetinde “ En kati, en elle tutulur seyler
bile, en gercek, en sevilen, en iyi taninan seyler bile duvarin dstiine diismiis el
golgeleridir. Bos uzam ve 151k noktalart” (Winterson, 2000: 176) ifadesiyle Batil1 akilct
bilim kavrayisina karsi ¢ikarken estetik alanda da yapmis oldugu resim yorumu aligiimig
sanat yorumlarinin digindadir. Soyle der Jordan: “Ressamlarin yaptiklari resimler 15181
bizleri nasil etkiledigini gézler dniine serer; ¢iinkii 151k i¢inde yasamak, zaman iginde
yasamak ve (en belirgin bigimler disinda) bunun bilincinde olmamaktir. Ressamlarin
yaptiklart resimler 15181n yakalanmasi ve bir cin gibi kavanoz i¢ine hapsedilmesidir.
Enerji sonsuza dek tutulmus, yogunlasmistir, dagitilmasi olanaksizdir” (Winterson,
2000: 110).

Bilime yeni bir bakis ve tarihsel olaylarin farkli perspektiften sunulmasinin yani sira
metinde masal ve mitlerin yeniden yazildig1 da goriilmektedir. Mit ve masalin biiyiilii
diinyasi, okura bu diinyadaki karakterler tarafindan gergek olarak aktarilir, inanilmaz
olan inanilir, gergekdist gercek olarak sunulur (Scarano, 1999: 24). Zamansiz bir simdide
biiyiik 6l¢tide zamana bagli olarak ayrilmis bulunan olaylar ve karakterlerin birlesimiyle,
“mitin dongiisel zamansallig1 adina kronolojik ge¢mis, simdi ve gelecek nosyonlarina
kars1 cikilir” (Onega, 2006: 78). Metinde Grimm Kardesler’in “Dans Eden On Iki
Prensesin Oykiisii”niin radikal bigimde degistirildigi goriiliir. On ikinci prenses
(Fortunata) harig her prenses kendi 6ykiisiinii Jordan’a anlatir (Winterson, 2000: 53-70).
Daha sonra Fortunata hem kendi ykiisiinii (Winterson, 2000: 113-114) hem de Artemis
mitini (Winterson, 2000: 159-163) anlatir. Bu anlatimlarda geleneksel ataerkil kiiltiiriin
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yerlesik disil kodlari reddedildiginden, metin cinsiyete dayali kimlik ikiligini,
erkek/kadin kategorilerini de sorgulamaya acar.

Ote yandan “iyi derece ile mezun olmus” kimyager olan cevreci kadmn
iniversitelerde, ICI’da, Esso’da, Union Carbide’da veya NASA’daki kariyer
olanaklarint reddederek bir irmak kiyisina kamp kurup fabrikalarin irmagi civayla
zehirleyip ¢iiriitmesine kars1 tek basina miicadele eder (Winterson, 2000: 150-151).
“Televizyon haberlerini izleyen, fabrika tretimi etleri yiyen, pille gelistirilmis
yumurtalart tavaya kiran, bitmez tiikkenmez plastik atiklari kirsal alanlarda kazilmis
gukurlara gonderen” (Winterson, 2000: 154) insanlara, silahlara harcanan paranin
yoksulluk sorununa harcansa yoksullugun ortadan kalkacagini soyledigi igin
tutuklanmasi gerektigine inanan insanlara (Winterson, 2000: 147) karsi tek bagina savas
acar. O da tipki selefi Kopekli Kadin’in piiritenlere yaptigi gibi “Diinya liderlerini
otomobil konvoylarindan, saray davetlerinden, elgiliklerden, 6zel partilerden” kaptigi
gibi torbaya dolduru[r]. Yiiriiyerek tereyagi daglarina, sarap gollerine, bugday silolarina,
¢ollere, catlamus topraklara, a¢ gocuklara, ndbetgilerin korudugu saraylarda yasayan silah
tiiccarlarina gid[er]” (Winterson, 2000: 147-48) Diinyay:1 degistirip biitiin diinyadaki
insanlara igecek ve yiyecek sunan ¢evreci kadin artik irmaklarin civadan degil baska bir
sebepten dolay1 parildadigini séyler (Winterson, 2000: 148). Bu vizyon gelecege dair bir
hissiyat veriyor gibidir. Dolayisiyla burada metin yalnizca ge¢cmis ve simdiye degil,
gelecege de 11k tutar. Hemen sonra bunun bir sanri oldugunu ve bu sanrilarin diinyada
artan civa oranina bagli oldugunu ima eder. “Irmaklarda, géllerde, derelerde civa oranini
Olgerken bagladi sanr1 gérmelerim. Oranlar her yerde gok yiiksekti, baliklar 6liyordu,
¢ocuklarda garip, sedefimsi hastaliklar gériiliiyordu. Hiikiimet ise bu olaylarin hicbir
seyle ilintili olmadigin1 savunuyordu” (Winterson, 2000: 148). Metnin sonlarina dogru
ortaya ¢ikan ve Kopekli Kadin’la pek ¢ok bakimdan ortiisen ¢evreci kadin giiniimiize
ilisgkin vahim sonuglara sahip bir sorunu g¢evreci bir farkindalik ve okuryazarlik
gelistirmek amaciyla, fantastik bir retorikle gozler Oniine sermektedir. Dolayisiyla
biyiilii gercekei nitelige sahip Visnenin Cinsiyeti, ger¢ekei tarzdan daha gergekgei bir
sekilde gegmise, giiniimiize ve gelecege 151k tutar.

IV. Sonug¢

Sonug olarak Visnenin Cinsiyeti, biytli gergekeiligi geleneksel olarak gergek kabul
ettigimiz beseri mirasi gergekdisilikla birlikte ilerleyen bir kurgu i¢inde dokur; kimlik,
cinsiyet, tarih, gerceklik gibi kavramlar1 yapibozuma ugratip yeniden kurar. Biyiili
gergekeiligin - gergekeilik igerisinde Oziimsenemeyecek Dbiiyiilii unsuru, iginde
yasadigimiz diinyay1 siniflandirmada kullandigimiz bilindik kategorileri farklilastirir,
yabancilastirir. Bunu yaparken okurun gergeklik ve ger¢ekdisiligin sinirlari konusunda
emin olmamasi, bir tereddiitte kalmas: saglanir. Romanda Bati uygarliginin yirminci
yiizyilin ortalarina kadar dayanmis goriindiigii basta akil/akildisi, gergek/gercekdisi,
olgu/kurgu olmak tizere ikili karsitliklar ¢esitli anlatim teknikleriyle yikilir. Okur birden
¢ok gerceklikle kars1 karsiyadir, daha 6nce sorgulamadan kabul ettigi kesinlikleri —
zaman, uzam, kimlik, dil, cinsiyet, tarih, bilim, ger¢eklik vd.— artik yeniden diisiinmek
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zorundadir. Visnenin Cinsiyeti buyiilii olanla ger¢ek olanin birlikte var olusunu kutlayan
bir metindir.
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