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RAST MAKAMI ORNEKLEMINDE TEVSIHLERIN MAKAM ANALIZI (18-21.
YY.)*

The Magam Analysis of The Tawsheehs in The Sample of Rast Magam (18-21. St Centuries)

OZET

Tevsih, Hz. Peygamber’in (s.a.v.) hayatindan kesitlerin sunuldugu,
ona olan ovgiilerin terenniim edildigi bir Tirk Din Misikisi
formudur. Tevsih, ekseriyetle mevlid ve mirdciye gibi Tiirk
Misikisinin en hacimli ve ihtisamli formlarinda icra edilmek {izere
bestelenmesi ve bu formlardan beslenmesi hasebiyle igerisinde
tasidigr nazarl unsurlarin incelenmesi agisindan 6nem teskil
etmektedir.

Tirk Din Misikisi bestekarliginda biiyiik 6nem tasiyan 18-21. yy.
donemlerini ihtiva eden bu ¢alismada, Rast makaminda bestelenen
33 adet tevsih makamsal gergevede ele alinmustir. Belgesel ve
tarihsel tarama temelinde gerceklestirilen g¢alismada, betimsel
yontemle sistematik bir inceleme hedeflenerek; verilerin
toplanmasi, ¢éziimlenmesi, yorumlanarak degerlendirilmesi, tablo
ve grafikler kullanilarak raporlastirilmasi siirecleri izlenmektedir.
Bu baglamda c¢alisma igerisinde  “tarama/survey” = ve
“smiflandirma” metodlar1 kullanilmigtir.  Yapilan incelemeler
yoluyla ilgili donemler ve Rast makdminda bestelenen tevsihlerin;
seyir, perde araliklari, gecki ve ¢esni gibi makamsal 6zelliklerinin
ortaya konularak eserlerin tarihi siire¢ igerisinde nasil bir yol
izledigini  gozlemlemek amaglanmaktadir.  Ayrica  ilgili
donemlerdeki nazari anlatimlar ile tevsihlerde kullanilan beste
isluplarindaki  benzerlik ya da farkliliklarin = saptanmasi
hedeflenmektedir.

Miisdhede edilen eserlerin neticesinde bestelenen tevsihlerde
donemlerindeki nazariyatgi tarifleri ile hangi noktalarda mutabiklik
saglandig1; donemler ilerledikge gecki ve ¢esni yapilarinda ne gibi
farkliliklar meydana geldigi, perde araliklarinda nasil bir degisim
sergilendigi gibi konular tablolarda yer verilen verilere gore
irdelenmistir. Ayrica tevsihlerde en fazla kullanilan bigim kalibinin
farkli formlardaki kaliplarla benzerlik gosterdigi ifade edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Makam analizi, mevlid, miraciye, rast
makamu, tevsih.
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ABSTRACT

Tawsheeh is a form of Turkish Religious Music in which sections
from the life of the Prophet Muhammed (s.a.v) are presented and
praises to him are sung pleasantly. The Tawsheehs are important in
terms of examining the theoretical elements it contains because it is
composed to be performed in the most voluminous and magnificent
forms of Turkish Music, such as mawlid and miraciye.

In this study, which includes the 18th and 21st century periods, 33
pieces of tawsheehs composed in the Rast magam are handled
within the magam framework. In the study, which was carried out
on the basis of documental and historical scanning, by targeting a
systematic review with descriptive method; The processes of
collecting, analyzing, interpreting and evaluating data, reporting
using tables and graphics are followed. In this context,
"screening/survey" and "classification" methods were used in the
study. Through the examinations made, it is aimed to observe how
the works follow in the historical process by revealing the magam
features of the tawsheehs composed in the relevant periods and Rast
magam, such as the characteristic magam progression, pitch
intervals, transition and motives. In addition, it is aimed to
determine the similarities or differences in the theoretical
expressions of the relevant periods and the composition styles used
in tawsheehs.

As a result of the observed works, the following issues are included
in the results and discussion part of the thesis; at which points there
was an agreement with the theorist descriptions of their period in
the composed tawsheehs; as the periods progressed, what kind of
differences occurred in the modulations and motive structures, what
kind of changes are exhibited in pitch intervals. In addition, it has
been stated that the most used form pattern in tawsheehs is similar
to the patterns in different forms.

Keywords: Magam analysis, mawlid, mirajiyyah, rast magam,
tawsheeh.
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EXTENDED ABSTRACT

There are some disagreements about the use of magam in Turkish Music. In the elements that constitute these conflicts, features such as the
characteristic progression (seyir) through the maqams in the works, pitch intervals, the use of transitions (gecki) and motives (gesni) in sections
such as base-refrain-middle (zemin-nakarat-meyan) are important. There are some differentiations in the aforementioned elements in the
process from the 18th century to the 21st century, when valuable composers such as Itrf, Nayi Osman Dede and Hizir Aga, who are important
in Turkish Music composing, gave their compositions.

Although there are some parallels seen in theoretical definitions and composition styles in the analyzes made within the framework of
periodicity, the existence of contrasts constitutes the problem statement of the study. The problem in question is to be observed in the sample
of the tawsheeh form in the study.

In this study, it is aimed to observe how the works follow the historical process by revealing the magam features such as the characteristic
maqam progression (seyir), pitch intervals (perde araliklari), transition (gegki) and motives (¢esni) of the tawsheehs composed between the
18th and 21st centuries and in the magam of Rast. In addition, it is aimed to determine the similarities or differences in the theoretical
expressions of the relevant periods and the composition styles used in tawsheehs.

Tawsheeh form has important in terms of examining the theoretical elements it contains, since it is composed to be performed in the most
voluminous and magnificent forms of Turkish Music, such as mawlid and miraciye, and is fed from these forms. In this respect, the 5 elements
that emerged within the framework of the magam analysis carried out in the study were examined periodically. This examination has been
considered significant in terms of reflecting the musical understandings applied in different periods and transferring the obtained information
to today's studies and performances. In addition, as a result of the studies on the history of Turkish Religious Music and reviewed literature,
no study was found in which magam and periodicity were discussed together besides the detection of a small number of studies on the forms
of tawsheeh. Therefore, this study is considered important in terms of presenting a comprehensive analysis of magam and period in the sample
of tawsheeh.

In this study, which was carried out on the basis of documental and historical scanning, the processes of data collection, analysis, evaluation
by interpreting and reporting using tables and graphics are followed by targeting a systematic review with a descriptive method. In this context,
"screening/survey" and "classification" methods were used in the study. In the study, the definitions of Rast magam by different theorists
between the 18th and 21st centuries are given. In the continuation of the study, the works obtained as a result of the interviews with various
musicians, the Ministry of Culture State Choir Note Archive, TRT Historical Turkish Music Note Archive, Aytag Ergen Note Archive and
Ciineyt Kosal Note Archive were examined within the framework of the mentioned magam and period, and examined with their magam
structures.

The magam analysis methods of Giilgin Yahya Kagar and Onur Akdogu were used in the study which is based on the Arel-Ezgi-Uzdilek
system,. The works were divided into sections such as base (zemin), refrain (nakarat), middle part (meyan), tarrannum (terenniim) and examined
in the magam framework. The works that cannot be divided into sections in question are expressed by dividing them into sections such as A,
B,C,D,E.

According to Kagar (2020), these sections are not included in the magam analysis due to the use of different magams in the middle part (meyan)
and other sections (hane) of the works. In this study, middle (meyan) sections were also considered important and included in the analysis at
the point of determining the musical understandings applied in different periods. In addition, the examination of the middle parts of the
tawsheehs is important in terms of providing integrity in the transitions and tastes used in the bahirs in the form of mawlids.

According to Akdogu (1996), as a result of the magam analysis, the suitability of the works to the traditional understanding of characteristic
magam progression (seyir) is discussed. In this study, it has been taken as a basis whether the works composed are compatible with the
characteristic magam progression (seyir) of the period in which they were composed, due to the conflicts in some theoretical definitions in the
same and different centuries. In this context, both methods were used in the method used in the study. In addition, it cannot be said that the
method used completely overlaps with the mentioned methods. In general, the "screening/survey" method was used in the applications.
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Tiirklerin musiki ile istigalinin ilk izlerine yine Tiirk tarihinin baslangic noktalarinda rastlanmaktadir. Hunlar dncesi
donemlerde ekseriyetle “saman” ya da “kam” denilen dini liderler tarafindan kullanilan misiki; av ayinleri, kurban
ziyafeti, matem ayinleri gibi torenlerde icra edildigi bilinmektedir (Demirci, 2018: 25-27). Uzun donemler boyunca
hayatin icerisinden paydalar tasiyan ve toplumlarin etkilesiminde rol oynayan masiki, Tirk tarihinin baglangicindan
itibaren benzer amagclar dogrultusunda cesitli miibadelelere ugramistir. Ornegin saman ve kamlarin icra ettigi dini
misiki; askeri torenlerde kullanilan tug; dogum, tahta c¢ikis, el¢i kabulii gibi térenlerde toy; dlenlerin arkasindan
okunan yug (Tiragc1, 2019: 38-39) gibi misiki tiirleri, ilerleyen siirecte bazi formlarin dogmasina zemin hazirlamistir.

Tiirklerin Islam’1 kabiliinden sonra icrd ettikleri kendilerine 6zgii msiki anlayisi, hayra kullamlarak Allah’a
yaklagma noktasinda fayda sagladigi takdirde alimler tarafindan tasvip ve takdir edilmistir. Bu haseple dini
mubhteviyattaki siirlerin sadece sozlii olarak okunmasi ile “Cami masikisi”, enstriimanlarla birlikte birlikte icra
edilmesi ile “Tekke masikisi” dogmustur (Akdogan, 2003: 357-370). Tarihsel siire¢ igerisinde yeni anlayis ve
etkilesimlerden etkilenen Tiirk Din Misikisi, yeni makam ve formlarin dahil edilmesiyle zenginlestirilmistir. Cami
misikisinde ibadet esnasi, dncesi ve sonrasi olmak iizere icra edilen formlar olusurken Tekke misikisinde daha ¢ok
zikre dayali ve enstriimanlarin da dahil edildigi formlar bulunmaktadir (Ozcan, 1994: 359-360). Calismanin
konusunu olusturan tevsih formu her iki tiir igerisinde icra edilmektedir.

Tevsih, Hz. Peygamber’in kudiimu, hayati, niiblivveti, miraci, vefat: gibi konularin ele alinarak ona olan dvgiilerin
terenniim edildigi bir Tirk Din Misikisi formudur. Bu baglamda ele aldigi konular itibariyle mevlid ve miraciye
formlan ile paralellik gostermektedir. S6z konusu iki formun bahir ve hane aralarinda icrd edilmek stretiyle
bestelenen tevsih formu, kullanildig1 boliimleri hem mana hem de makamsal anlamda baglayici bir gorev iistlenerek
yapilan icralar siislemektedir. Tiirk Masikisinin biiylik formlarindan mevlid ve miraciyenin ihtisggmindan beslenen
tevsihler, klasik misiki nazariyati i¢in gerek makam {iislibu gerek ustl kullanimlar1 noktasinda 6nemli sezdirimler
sunmaktadir. Caligsma icerisinde s6z konusu sezdirimler, makdmsal iislip baglaminda ele alinarak Osmanli’nin
sanatsal tiretim anlaminda zenginlik gosterdigi 18. yy. lardan itibaren (Giiray, 2011: 92-93) dénemsellik ¢er¢evesinde
incelenmistir. Yapilan incelemeler sonucunda 18. yy. dan 21. yy. a kadar tevsih formu 6rnekleminde ele alinan
makam {isliplarinin tarihi stireci hakkinda bilgi sahibi olmak hedeflenmistir. Donemsellik ¢er¢evesinde elde edilen
bulgularin giiniimiiz beste ve icralarina yansitilmasi ile Tiirk Misikisi formlarinda makamsal zenginliklere katki
saglanabilir. Ayrica ¢aligma icerisinde yer verilen makamlar hakkinda derinlemesine bilgi sahibi olunabilir.

Belgesel ve tarihsel tarama temelinde gerceklestirilen bu ¢alismada, betimsel yontemle sistematik bir inceleme
hedeflenerek; verilerin toplanmasi, ¢éziimlenmesi, yorumlanarak degerlendirilmesi, tablo ve grafikler kullanilarak
raporlastirilmasi siirecleri izlenmektedir. Bu baglamda calisma igerisinde “tarama/survey” ve “smiflandirma”
metodlar1 kullanilmstir.

2. Tevsih Formu

Tevsih Arapga’da “vessehd” fiili ve “vigah” mastarindan olup koken itibariyle kemer, kusak, kusak giydirmek gibi
anlamlara gelmektedir (Ibn Faris, 1991: 114). Kelime anlamu itibariyle “siislemek, diizenlemek” fiillerine karsilik
gelen bu form (Ozcan, 2012: 48) Tiirk Din Msikisinde hem Cami hem de Tekke misikisi igerisinde ortak olarak
kullanilmaktadir. Mevlid ve miraciye formlarindaki bahir aralarinda ekseriyetle cuamhur olarak icra edilen bu formda,
Hz. Peygamber’in dogumu, hayati, mirdct gibi konular ele alinmaktadir. Bu baglamda giiftelerde islenen konu
itibariyle na’t formu ile paralellik gostermektedir.

3. Tiirk Miiziginde Makam

Arapca bir fiil olan “kame” kokiinden gelen “makam” sozctigii evvelki misikisinaslar tarafindan “ziilkiil” ya da
“devir” seklinde kullanildig1 bilinmektedir. “Makam” tabirinin ilk kez Merdgl tarafindan kullanildigi bazi
kaynaklarda ifade edilse de (Kutlug, 2000: 73) daha dnceki donemlerde bu ifadenin Sirdzi ve Mevlana tarafindan
kullanildig goriilmektedir (Akdeniz ve Cubukcu, 2020: 1248).

Nasir Dede “makam” kavramimmi Tedkik @ Tahkik eseri igerisinde “Miiteahhirin ve kudema-i miiteahhirin
itibarlarindan miistafad olan vech-i miinasib ile madde-i asliyyesi iizerinde, sima’inda kendiiye mahsus bir heyet
sahibi olup, sunun gibi, uhraya inkisami kaabil olmayan lahindir” (Yahya Kagar, 2008: 147) seklinde tarif edilmistir.
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3.1. Rast Makam

Tiirk Misikisinin bilinen en eski makdmlarindan sayilan Rast makami, sistemci okul doéneminden once de
kullanildigt maltim olunmaktadir (Kutlug, 2000: 160). Urmevi’den itibaren “Edvar-1 Meshiire” (Levendoglu Yilmaz,
2002: 161) yani on iki ana makam igerisinde yer alan Rast makami, bir¢ok nazariyatci tarafindan dizi itibariyle dogal
dizi (Goniil, 2019: 214) ve makam itibariyle “{immii’l makamat™ (Ozkan, 2007: 461-462) yani ana makam olarak
gorillmiistiir.

3.1.1. 18. yy. Rast Makam Tarifleri

Kantemiroglu tarifinde makamin rast perdesinden baglayarak rast, diigdh ve segah perdelerinde gerek pestten tize
gerek tizden pest seslere dogru bir seyir izlenecegini ifade etmistir. Ayrica tiz bélgede hiiseyni, pest bolgesinde yegah
perdelerine kadar genisleme gosterilerek karara gidildigini belirtmistir (Kutlug, 2000: 162).

Kutbiinnayi Osman Dede Rabt-1 Ta’birat-1 Misiki eserinde bu makam i¢in “Onun ilk perdesi rast’tir. Sonra diigah
ve segah dogrudur. Diigah ve rasti’ye donerim. Sonra rehavi ve rast az oluyordu” demistir (Erguner, 1991: 67).

Osman Dede’nin de Kantemiroglu'nun tarifine benzer sekilde Rast makdminda rast perdesinden baslanmasi
gerektigi, daha sonra da diigdh ve segah perdelerine dogru bir seyir izlenmesi gerektigi ifade edilmistir. Rast
perdesine tekrar doniildiikten sonra rehavi ifadesine yer verilerek Kantemiroglu’nun tarifindeki gibi yegah perdesine
dogru bir genisleme yapilabilecegi goriilmektedir.

3.1.2. 19. yy. Rast Makam Tarifleri
Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik-u Tahkik adli eserinde Rast makamini su sekilde tarif etmistir;

“Perde-i Rast’dan 4gaz idiib, Diigah ve Segdh ve Cargah perdesi, doniip asag1 Segah ve Diigah perdesi ile Rast
perdesine geliib anda karar ider. Amma Cargéh’dan yukar1 Neva ve Hiiseyni ve Acem ve Gerdaniye perdesine dek
ve Rast perdesinden asagi Irak ve Asiran ve Yegah perdesine dek seyri vardir. Miiteahhirin ve kudema-i miiteahhirin
ve kudemanin indinde Gerdaniyy.eye dek daire itibar olub miiteahhirin ve kudema-i miiteahhirin boyle itibar
eylediler” (Gilingordii, 2000: 40).

Abdiilbaki Nasir Dede 18. yy. makam tariflerine benzer sekilde Rast makaminin rast perdesinden seyre baslayarak
diigah, segah, cargah ve tekrar pest bolgeye dogru segah, diigah perdeleri ile rast perdesinde karar edildigini ifade
etmistir. Daha sonra bu makdmin neva perdesinden gerdaniye’ye, irak perdesinden yegah’a kadar genigleyebilecegini
belirtmistir. Hasim Bey, Hasim Bey Mecmuasi ya da Hasim Bey’in Edvan seklinde isimlendirilen eserinde Rast
makami i¢in su tarifte bulunmustur;

“Ibtida perde rast’dan baslayip; diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni, ev’¢, gerdaniye basarak muhayyere kadar cikip,
ba’dehu muhayyerden gerdaniye, ‘acem, hiiseyni, neva, ¢cargah, segah, diigah, rast, ‘irak, ‘agiran perdesiyle bir yegah
acip, tekrar yegah-‘agiran, ‘irak, rast, diigah, acarak, yine ‘irak ile rast’da karar eder” (Tirigkan, 2000: 21).

Hasim Bey anlatiminda yine rast perdesinden seyre baslanmasi gerektigini ifade etmistir. Bunun yaninda diger
tariflerden farkli olarak muhayyer perdesine kadar evg perdesi ile ¢ikilacagini ve muhayyer perdesinden inerken evg
perdesinin acem perdesine doniisecegini belirterek makamin icrasina dair bilgiler vermistir.

3.1.3. 20. yy. Rast Makam Tarifleri
Tanburi Cemil Bey Rast makamini su sekilde tarif etmistir;

“Rast makami, yedinci fasilada fa diyez nim sadasin1 muhtevi olmakla, serndmesinde fa diyez isareti bulunur. Rastin
zemini; 1rak, rast perdelerinden baglamak iizere, gerdaniye-yegah arasinda Meyani; neva-tiz neva oktavinda icra
olunur. Karar dahi; nevadan ibtidar etmekten ibaret bir farkla, zeminin aynidir. Ses veya alat-1 Masikiyye miisaid ise,
rast meyani tiz gerdaniyeye kadar tevatiir edebilir” (Cevher, 1992: 47).

Rauf Yektd Bey, Kutlug’a (2000) gore Rast makadmim sistemci okuldaki anlayisla ana dizi olarak gérmiis ve bu
makami anlatiminda rast perdesi iizerinde ¢argah perdesine kadar bir dortlii, cargdh perdesinden gerdaniye perdesine
kadar bir besli dizi kurmustur. O dénem segah perdesi dogal ses olarak goriilmesi itibariyle donanimda sadece evg
perdesine yer verilmistir. Tamamlayici olarak da yegah perdesine kadar bir genisleme bulunmaktadir.
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Rast makamina verilen 6rnekte seyre rast perdesinden basglanarak rast perdesinde kalis gosterilmistir. Cargah ve neva
perdeleri gosteriminden sonra yegah perdesine genisleme gosterilerek rast perdesinde kalis yapilmistir. Evg ve
gerdaniye perdelerinden sonra Rast makaminda bir nazariyatci tarafindan ilk defa tiz buselik (tiz segdh) perdesi
kullanildig1 goriilmektedir. Gerdaniye, neva ve segah perdelerinde kalislardan sonra rast perdesinde karar verilmistir.
Ayrica Rauf Yekta Bey Rast makamimin Avrupa misikisindeki sol major tonu ile aym dizi oldugunu belirtmistir
(Yekta, 1986: 69).

3.1.4. 21. yy. Rast Makam Tarifleri

Hiiseyin Sadettin Arel’in 6grencilerinden Yakup Fikret Kutlug, Tiirk Musikisinde Makamlar isimli kitabinda birgok
nazariyat¢inin makam tariflerine yer vermistir. Makdmin nazariyatcilar tarafindan tarifleri ile birlikte bestekarlar
tarafindan kullanimini da temel alan Kutlug (2000) Rast makédminin ¢ikici bir karakterde oldugu ile anlatima
baslamistir. Seyir baslangicinda yegah perdesinden ¢ok hiiseyni agiran perdesine kadar bir genisleme gosterildigi
ifade edilmistir. Segdh ve ¢argdh perdelerinde asma kaliglarin 6nemi vurgulanmis, tiz durak perdesini olusturan
gerdaniye perdesinin kullanimlar1 ve meyan agislarindaki rolii ifade edilmistir. Meyan boliimiinde makamin tiz segah
perdesinde segdh, muhayyer perdesinde Muhayyer, Tahir, gerdaniye perdesinde Nihdvend gibi gegkiler
kullanilabilecegi ifade edilmistir. Meyan boliimiinden sonra giiglii perde neva {izerinde yapilacak gegkiler ve icrada
kullanilabilecek detaylar verilmistir. Makamin genel itibariyle yeden perdesi 1rak ile karara gidildigi ve donanimda
segah ve eve perdelerinin kullanildig: ifadelerine yer verilmistir.

Ismail Hakki Ozkan’in Tiirk Misikisi Nazariyat: ve Usilleri Kudiim Velveleleri kitab1 igerisinde Rast makami
maddeler halinde tarif edilmistir. Cikici bir karaktere sahip makamin durag rast, giicliisii neva perdesidir. Yerinde
Rast beslisi lizerine neva perdesi lizerinde Rast dortliisii ilavesiyle olusmaktadir. Donaniminda yer alan evg perdesi
genellikle inici nagmelerde acem perdesine doniismektedir. Diigdh ve segah asma kalis perdeleridir. Makam
donaniminda segah ve evg perdeleri bulunmaktadir. Yedeni 1rak perdesidir ve genislemesi genellikle pest bolgede
yegah perdesine kadar goriilmektedir.

Makam seyrine karar civarindan baslanarak pest bolgelere genislemelerden sonra Rast dizisinde karisik seyirler
gosterilerek neva perdesinde yarim karar yapilmaktadir. Gerekli asma kaliglar kullanildiktan sonra rast perdesinde
ekseriyetle yeden perdesi ile karara varilir (Ozkan, 1990: 115-117).

4. Bulgular ve Yorumlar

Bu bdliimde ¢alismada yer verilen eserler muhtelif boliimlere ayrilarak makam analizleri yapilmistir. Analizlerin
sonunda eserler hakkindaki genel bilgiler tablolara aktarilmistir. Ayrica incelenen her makamin sonunda eserlerin
donemlere gore seyir yapilari, bigim yapilart ve perde araliklar gibi 6zellikler grafiklere islenmistir.

Resim 1. 18. yy. Rast makaminda bestelenen tevsih
Ciin Dogup Tuttu Cihan Yiiziinii Hiisniin Giinesi adli eserin zemin béliimii
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Zemin boliimiine rast perdesinden baslanmasinin akabinde neva ve segah perdelerinde kalislar yapilarak tekrar karar
perdesi rast’a doniilmiistiir. Rast bolgesinde gosterilen kisa seyirlerden sonra tekrar giiclii perde neva’ya gidilerek
satir sonunda bu perde iizerinde Biselik dizi gdsterilmistir. Zemin boliimiinde bu melodik yapi tekrar ederek
kullanilmistir. Bu boliim igerisinde rast perdesindeki kisa kalislar, akabinde neva perdesinde kutuplanan melodik
yap1 ve hiiseyni perdesinin vurgulanmasi ile Penggah-1 Asl makaminin islendigi goriilmektedir.

=
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3%
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Resim 2. Ciin Dogup Tuttu Cihan Yiiziinii Hiisniin Giinesi adli eserin terenniim béliimii

Terenniim boliimiiniin girisinde neva civari seyreden melodide 6nce segih sonra rast perdesinde kalig yapilmistir.
Neva perdesinde Biselik dizi gosterilmistir. Rast-neva atlamalari ile neva perdesi gili¢lendirilmistir. Seyrin
devaminda segédh, diigdh ve nevd perdelerindeki kalislardan sonra hiiseyniasiran perdesine kadar genisleme

gosterilerek karara gidilmistir.

Bi¢im A+B
En Tiz Perde Gerdaniye
En Pest Perde Hiiseyniagiran

Seyri

Inici-cikict

Zeminde Kullanilan Geckiler

Yerinde Peng¢gah-1 Asl

Zeminde Kullanilan Cesniler

Terenniimde Kullanilan Gegkiler

Yerinde Peng¢gah-1 Asl

Terenniimde Kullanilan Cesniler

Neva’da Buiselik

Tablo 1. Ciin Dogup Tuttu Cihan Yiiziinii Hiisniin Giinesi adl1 eser
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Resim 3. 19. yy. Rast makaminda bestelenen tevsih
Ya Resiilallah sefaat eyle Allah askina adh eserin zemin béliimii

Zemin boliimiine ¢argdh perdesinden baglanarak dnce neva, daha sonra rast perdesinde kalig yapilmistir. Akabinde

gerdaniye perdesinden pest bdlgeye acem perdesi ile gidilerek segah perdesindeki kalig ile nakarat boliimiine
gecilmistir.
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Resim 4. Resiilallah sefaat eyle Allah askina adli eserin nakarat boliimii

Nakarat boliimiine neva’da Hicaz dizisi ile girilmistir. Neva’da Hicaz ve cargah perdesinde Nikriz gosteriminden

sonra hiiseyni perdesi ile tekrar Rast dizisine doniilerek segah perdesinde kalis yapilmistir. Rast dizisinde yapilan
seyirler neticesinde rast perdesinde yapilan kalis ile meyan boliimiine gegilmistir.
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Resim 5. Resiilallah sefaat eyle Allah agkina adh eserin meyan béliimii

Meyan boliimiinde gerdaniye ve neva perdelerinde Rast dizisi kullanimlarinin akabinde gerdaniye perdesinde kalis

yapilmistir. Boylece Mahur makadmi islenmistir denilebilir. Meyan bdliimiinden sonra tekrar nakarat bdliimiine
doniilerek karara gidilmistir.
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Bic¢im A+B+C+B
En Tiz Perde Tiz Cargah
En Pest Perde Rast

Seyri

Inici-¢ikict

Zeminde Kullanilan Geckiler

Yerinde Penggah-1 Asl

Zeminde Kullanilan Cesniler

Yerinde Segah

Nakaratta Kullanilan Gegkiler

Nakaratta Kullanilan Cesniler

Neva’da Hicaz, Cargah’ta Nikriz, Yerinde Segah

Meyanda Kullanilan Geckiler

Yerinde Mahur

Meyanda Kullanilan Cesniler

Tablo 1. Ya Resiilallah Sefaat Eyle Allah Askina adh eser
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Resim 6. 20. yy. Rast makiaminda bestelenen tevsih
Dogmazdi Kalbe iman adh eserin nakarat bélimii

Nakarat boliimii ile baslayan esere gerdaniye perdesi civarindan girizgah yapilmistir. Gerdaniye perdesi tizerinde
kullanilan Rast dizisi, siimbiile perdesi ile Biselik dizisine doniistiiriilmiistiir. Zemin boliimiine kadar bu dizi

kullanim stirdiiriilmiistiir.
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Resim 7. Dogmazdi Kalbe iman adli eserin zemin bélimii

Zemin boliimiinde rast perdesinden baslayan seyirde hiiseyniagiran perdesine kadar genisleme gosterilerek rast
perdesinde kalis yapilmigtir. Makamin giicliisii nevd perdesinde Rast dizisi islendikten sonra Nigdbur cesnisi
kullanilarak neva perdesinde kalis yapilmistir. Akabinde Segdh makami dizisine gegilerek segdh ¢esnisi

gosterilmistir.

120



akademi
sana

5

‘
18
@l
i

Resim 8. Dogmazdi1 Kalbe iman adh eserin meyan béliimii

Meyan boliimiinde rast dizisine doniilerek rast perdesinde kalis gosterilmesinin akabinde nakarat boliimiiniin tigiincti
Olciisiinden itibaren gerdaniye perdesinde kullanilan melodinin simetrisi rast perdesi iizerinde kullanilarak karara
gidilmistir.

Bi¢im A+B+C
En Tiz Perde Tiz Cargah
En Pest Perde Irak

Seyri Inici

Zeminde Kullanilan Geckiler -

Zeminde Kullanilan Cesniler Yerinde Nisabur, Yerinde Segah
Nakaratta Kullanilan Geckiler Yerinde Mahur

Nakaratta Kullanilan Cesniler -

Meyanda Kullanilan Geckiler -

Meyanda Kullanilan Cesniler Yerinde Segah, Nihavend Asl

Tablo 2. Dogmazdr Kalbe Iman adl eser
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Resim 9. 21. yy. Rast makaminda bestelenen tevsih

Senin Askinla Yansin Bu Tenim Niirunla Dolsun Bedenim adh eserin zemin béliimii

Zemin Boliimiine rast perdesinden baslanarak bu bolgede yapilan seyirlerin akabinde makadmin giicliisii neva
perdesinde kaliglar gosterilmistir.
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Resim 10. Senin Askinla Yansin Bu Tenim Niirunla Dolsun Bedenim adl eserin nakarat bolimii

Nakarat boliimiine neva perdesinde Rast dizisi ile baslanarak 6nce diigah sonra segah perdesinde kalig gdsterilmistir.
Tekrar diigah perdesindeki kalistan sonra karar perdesi civarinda yapilan seyirlerle karar gdsterilmistir.
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Resim 11. Senin Askinla Yansin Bu Tenim Niirunla Dolsun Bedenim adli eserin meyan béliimii

Meyan boéliimiinde gerdaniye, tiz segah, muhayyer ve tekrar gerdaniye perdelerinde yapilan kalislar ile gerdaniye
perdesinde Rast dizisi, dolayisi ile Mahur makami kullanimi gériilmektedir. Meyan boliimiiniin son kisminda acem
perdesi ile neva perdesine Biselik dizi ile gidilerek tekrar nakarat boliimiine doniilmiistiir.

Bic¢im A+B+C+B

En Tiz Perde Tiz Neva

En Pest Perde Rast

Seyri Cikici
Zeminde Kullanilan Geckiler -

Zeminde Kullanilan Cesniler Yerinde Ussak

Nakaratta Kullanilan Gegkiler

Nakaratta Kullanilan Cesniler

Yerinde Ussak, Yerinde Segah

Meyanda Kullanilan Geckiler

Yerinde Mahur

Meyanda Kullanilan Cesniler

Tablo 3. Senin Askinla Yansin Bu Tenim Niirunla Dolsun Bedenim adli eser
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Rast Tevsihlerin Seyir Ozellikleri

15 12
10
5
5 3 5 3 2 2 . 3
, IHmm ° s ° .-_ Bl

18. yy. 19. yy. 20. yy. 21.yy.

E Cikici ®inici-Cikici  ® inici

Sekil 1. Rast tevsihlerin seyir ozellikleri

Rast makaminda bestelenen tevsihlerin 18. yy. da 3 tanesi ¢ikici, 2 tanesi inici-¢ikict; 19. yy. da 3 tanesi ¢ikici 2
tanesi inici-gikici; 20. yy. da 5 tanesi ¢ikici, iki tanesi inici-gikici, 1 tanesi ¢ikici; 21. yy. da 12 tanesinin ¢ikici, 3
tanesinin de inici-¢ikici seyir 6zelliklerine sahip oldugu gozlenmektedir.

Bu baglamda eserlerin;

- 18. yy. da yaklasik %66’s1 ¢ikici, %441 inici-¢ikic,

- 19. yy. da yaklasik %66’s1 ¢ikici, %441 inici-¢ikic,

- 20. yy. da yaklasik %62’si ¢ikici, %25°1 inici-gikici, %131 inici,

- 21. yy. da yaklasik %80’1 ¢ikici, %20’sinin de inici-¢ikici seyir 6zelligi gosterdigi ifade edilebilir.

Rast Tevsihlerin Bigim Ozellikleri
14
12 mA+B
10 m A+B+C
2 A+B+C+B
4 A+B+A
5 |
0 N | mE @ s

18.yy. 19.vyy. 20. yy. 21, yy.

Sekil 2. Rast tevsihlerin bicim 6zellikleri

Rast makaminda bestelenen tevsihlerin 18. yy. da 2 tanesi A+B, 2 tanesi A+B+C+B, 1 tanesi A+B+A; 19.yy. da 1
tanesi A+B+C, 4 tanesi A+B+C+B, 1 tanesi A+B+A,; 20 yy. da 1 tanesi A+B, 1 tanesi A+B+C, 5 tanesi A+B+C+B;
21.yy. da 1 tanesi A+B, 1 tanesi A+B+C, 12 tanesi de A+B-+C+B bi¢imi kullanilarak bestelenmistir.

Rast makaminda bestelenen tevsihlerin;
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- 18. yy. da en ¢ok kullanilan bi¢im kaliplar1 %40°lik oran ile A+B+C+B ve %40’
- 19. yy. da en ¢ok kullanilan bigim kalib1 yaklasik %66,5°lik oran ile A+B+C+B,
- 20. yy. da en ¢ok kullanilan bigim kalib1 yaklasik %71,5°lik oran ile A+B+C+B,

- 21.yy. da en ¢ok kullanilan bigim kalibinin da yaklasik %86’lik oran ile A+B+C+B oldugu goriilmektedir.

lik oran ile A+B,

Tiz Neva
Tiz Nim Hicaz

Tiz Cargah
Tiz Biselik

TizSegdh [---=-=----------- - g - o ———m g e —mmmmmmm—m
Siimbiile

Muhayyer

Nim Schnaz

i

Dik Acemasiran

Gerdaniye |- - - - - e B S [ESeunEe N Spn e --I - .
Evi¢

Acem

Hiiseyni

Nevi

Cargéh

Segah

Kiirdi

Diigah

Nim Zirgiile

Rast = 5 = ---- - - -- - - ---- -- -- ----
Gevest

Irak B = -~ --. - - - - ----- e e = = =

Acemasiran
Hiiseyniasiran | - - - . Bl N R —— e - - e e e e -
Kaba Hisar
Kaba Nim Hisar
Yegih = | --mmm e Bl - e e crm el ————— .
Kaba Nim Hicaz
Kaba Cargih R
1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 16. 17.
Rast Makimindaki Tevsihler
3, yy. [E=== 19. yy. 0. yy. 2], yy.

Sekil 3. Rast tevsihlerin perde araliklar:
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TizNevd =  |--ccccmcmm e e
Tiz Nim Hicaz
TIREREAT: oo o et e e o o i i e R R --
Tiz Biselik

TizSegdh =  |------------------gg----ccooooooooy TR (e e e e A =
Siimbiile

Muhayyer  [f--------------oa--N------  piabadabebady ik by e Gw il b BT
Nim Sehnaz

Gerdaniye |- e - ----pn-- --pr-4 -0 |---] |-~ --I - - - - -
Evi¢

Acem

Hiiseyni

Neva

Cargih

Segih

Kiirdi

Diigah

Nim Zirgiile

Rast - - = = e bl i B B Saateammtty bR i B == --.--
Gevest

Irak = = e b - B S e =
Dik Acemasiran

Acemasiran

Hiiseyniasiran |- - - --. . == - b O — J o i e o e i e =

Kaba Hisar

Kaba Nim Hisar

Yegih = oo e e B e o i o e e B i 5 i s
Kaba Nim Hicaz

Kaba Cargih

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 2. 13. 14. 15, 16. 17.

Rast Makamindaki Tevsihler

8. yy. [E===19. yy. (). yy. 2. yy.

Sekil 4. Rast tevsihlerin perde araliklarmin devam

18. yy. eserlerinde en tiz perdelerin 3’ gerdaniye, 1’1 muhayyer ve 1’i tiz segah; en pest perdelerin 5’1 de
hiiseyniasiran perdesi oldugu goriilmektedir.

19. yy. eserlerinde en tiz perdelerin 2’si gerdaniye, 2’si muhayyer, 1’1 tiz segah ve 1’inin de tiz ¢argdh; en pest
perdelerin 3’1 hiiseyniagiran 2’si rast ve 1’inin de yegah perdeleri oldugu gortilmektedir.

20.yy. eserlerinde en tiz perdelerin 1’i gerdaniye, 5’i muhayyer ve 2’sinin tiz ¢argah; en pest perdelerin 3’{i irak, 2’si
yegah, 2’si hiiseyniagiran ve 1’inin de rast perdeleri oldugu goriilmektedir.
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21. yy. eserlerinde en tiz perdelerin 3’{i gerdaniye, 3’ muhayyer, 2’si siimbiile, 3’{i tiz ¢argah ve 3’{liniin tiz neva; en
pest perdelerin 7’si rast, 3’1 1rak, 1°1 hiiseyniasiran ve 3’{iniin de yegah perdesi oldugu goriilmektedir.

Bu baglamda Rast tevsihlerin;

- 18. yy. da en tiz perdelerin %60°1 gerdaniye, %20’si muhayyer, %20’si tiz segah; en pest perdelerin %100’
hiiseyniagiran,

- 19. yy. da en tiz perdelerin yaklasik %33l gerdaniye, yaklasik %33’{i muhayyer, yaklagik %17’si tiz segah,
yaklasik %17’si tiz ¢argéh; en pest perdelerin %50’si hiiseyniagiran, %331 rast ve %17’si yegah,

- 20. yy. da en tiz perdelerin %62,5’i muhayyer, %25’i tiz ¢cargah, %12,5’1 gerdaniye; en pest perdelerin
%37,5’1 irak, %251 hiiseyniagiran, %25°1 yegah ve %12,5’1 rast,

- 21. yy. da en tiz perdelerin yaklasik %21,5’1 tiz neva, %21,5’1 tiz cargdh, %21,5’1 muhayyer, %21,5’i
gerdaniye ve %14’i siimbiile; en pest perdelerin %50’si rast, %21,5’1 wrak, %21,5’1 yegah ve %7’si
hiiseyniasiran perdeleri oldugu goriilmektedir.

SONUC VE ONERILER

Cami ve Tekke Musikisi catis1 altinda disiplinlerarasi bir yaklasimla ele alinan bu ¢aligmada Tiirk Msikisinin
temelini tesekkiil eden makdm unsurlari, IslAmi muhteva tastyan tevsihler, tarihsel miibadelelerin cercevesini
olusturan 18-21. yy. lar irdelenerek misiki, din ve tarih bilimlerine olasi katkilarda bulunabilecek muhtelif sonuclara
ulagtlmistir. Kapsamli bir incelemenin neticesinde elde edilen bu sonuglar, cesitli nazarl yonlerin anlagilirligini
arttirabilmek adina farkli paragraflar halinde sunulmustur.

Rast makaminda bestelenen tevsihlerin genel seyir 6zellikleri incelendiginde yaklasik %70’1 ¢ikici, %27’si inici-
cikici ve %3’liik bir kismi da inici seyir yapist ile bestelendigi goriilmektedir.

Rast tevsihlerin 18. yy. da genellikle gerdaniye-hiiseyniasiran perdeleri arasinda bestelendigi goriilmektedir. 19. yy.
da ise bu araligin benzer sekilde muhayyer ve gerdaniye ile hiiseyniasiran perdeleri arasinda kullanildig1 izlenmistir.
20. yy. da yine muhayyer perdesinin ¢ogunlukla kullanildig1 goriilse de tiz gargdh perdesine dogru tizlesmeler
gbzlenmistir. 21. yy. da s6z konusu tizlesmeler daha da artarak tiz neva, tiz cargdh ve muhayyer perdeleri cogunlukla
kullanilmustir.

Bu minvalde Akgiin’iin (2021) Rast makdmi 6rnekleminde incelenen sozlii eserlerde 19. yy. 1n 18. yy. a gore daha
fazla tizlesen ses sahasina sahip oldugu ifade edilmistir. S6z konusu donemlerin devaminda 21. yy. a kadar olan
stirecte bestekarlikta, dolayisi ile icrd anlayiginda tiz bolgelere dogru daha fazla yonelim gosterildigi goriilmektedir.

Rast makaminda bestelenen tevsihlerin zemin boliimlerinde yogun gecki ve ¢esni kullanimlarina rastlaniimamastir.
S6z konusu kullanimlarin ¢ogunlugunu yerinde “Penggah-1 Asl” olustururken; yerinde “Rast-1 Cedid”, yerinde
“Nihavend Asl”, yerinde “Nisabur” kullanimlar1 da s6z konusudur.

Rast tevsihlerin 5 tanesinde nakarat boliimiine saptanmamustir. Kalan eserlerde yerinde “Nikriz”, yerinde “Nisabur”,
yerinde “Hicaz”, yerinde “Mahur”, yerinde “Nihavend Asl”, yerinde “Penc¢gah-1 Asl”, yerinde “Biselik”, tiz segdh

perdesinde “Segédh”, yerinde “Necid Hiiseyn1” kullamimlar1 goriilmektedir. 21. yy. a dogru ilerleyen siirecte kisa
cesnilerin kullanimlarinda yogunluklar gzlemlenmistir.

Rast eserlerin meyan boliimlerinde en fazla kullanilan geckinin yerinde “Mahur” geckisi oldugu sdylenebilir. Bunun
yaninda 18-20. yy. arasi yerinde “Isfahan”, yerinde “Hicaz”, yerinde “Hiseyniagiran”, yerinde “Niihiift”, yerinde
“Nisabur”, yerinde “Nisabirek”, yerinde “Nihavend Asl gibi kullanimlar goriliirken 21. yy. in gegki ve ¢esni
kullanim1 konusunda en zengin dénem oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu dénem igerisinde en ¢ok kullanilan gecki
yerinde “Mahur” iken, diger gecki ve ¢esnilerde dnceki donemlere gore daha tiz karakterli yapilar s6z konusudur.
Ayrica bu donemde bestelenen eserlerde geckilerin yapilar1 kisalarak boliim igerisinde daha da ¢esitlendigi
goriilmektedir.

Bestelenen tevsihlerin %70’lik oran ile en fazla A+B+C+B bigimi kullanilarak bestelendigi tespit edilmistir.
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Rast makaminin 18. yy. dan 21. yy. a kadar bir¢ok nazari kaynakta ¢ikici seyir yapisina sahip oldugu ifade edilmistir.
Bu makamda bestelenen eserler yaklasik %70 oranda bu anlatimlar ile ortiismektedir. Bu oranin %66’ya diistiigii 18.
yy. i¢in Akgiin (2021) 17. yy. a gore 18. yy. da seyir yapilarinda neva perdesine dogru bir yonelim goriildiigiinii ifade
etmistir. Bu baglamda tevsih formu, diger sozlii eserler ile birlikte donemin seciyesini yansitma noktasinda paralellik
gostermektedir.

Sonug itibariyle tarihsel siirecin ilerlemesiyle birlikte Rast tevsihlerin makam kullanimlarinda sadelikten
uzaklasilarak daha girift yapilara bir egilim oldugu (gecki ve ¢esni yogunlugu, perde araliklarinda tiz bolgelere
yonelim) ifade edilerek bu egilimin donemin masiki anlayis1 ve misikisinaslarinin makamsal {isliplar1 hakkinda fikir
verebilecegi aktarilabilir.

Calismada yapilan incelemeler sonucu agagida yer alan 6nerilerde bulunulabilir;
« [1gili ¢aligmada makamsal yonii ile ele alinan tevsihler, ustil-artiz-vezin dzelliklerine gore de incelenebilir.

» Tevsih bestekarlarinin besteledigi eserler silsile methumunda incelenerek birbirleriyle etkilesimleri
hakkinda ¢ikarimlar saglanabilir.

* Tevsih formunun tarihsel miibadelesi arastirilarak form hakkinda daha detayli bilgi sahip olunabilir.

» Donemsellik cergevesinde farkli formlardaki eserlerin makam analizleri yapilarak formlar arasinda
makamsal kiyaslamalar yapilabilir.

» Donemsel makam analiz ¢aligmalari nicelik ve nitelik olarak arttirilarak ¢ok yonli 6gretim metotlar
gelistirilerek sunulabilir.
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