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Sanat eseri olarak heykel; kendinden baska anlamlari isaret ederek ve gagristirarak,
kenti susleyen bir unsur olmanin Gtesinde sosyal ve kiltirel yapinin ifadesi, kent
yasamina canhlk katan, yasantiyi anlamlandiran estetik bir degerdir. Fiziksel mekanda
heykel; mekanin bigimlendirilmesi, tanimlanmasi, kullanimi ve anlamlandirilmasinda
etkili olur. Kentsel mekanda heykelin izleyici tarafindan algilanmasinda heykele ait
unsurlar oldugu kadar yerlestirildigi alanin karakteri ve heykele fon olan kentsel mekan
gorintisunun etkili oldugu dustnilmektedir. Galismanin konusu heykel aracihgiyla
sanatginin iletmek istedigi anlamlarin izleyiciye ulasabilmesi icin heykel yerlestirme
alaninin sahip olmasi gereken optimum karakterin saptanmasidir. Bu amagla Dewey’in
estetik deneyim teorisi, Gestalt algi teorisi ve Pierce’in semiyotik modeli temelinde,
heykelin anlamlandiriimasina iliskin semiyotik bir model 6nerisi gelistirilmis, model
yardimiyla kentsel doku igindeki yerlestirme alanina ait 6zelliklerin anlamlandirma
surecindeki yeri ve slrece etkisi vurgulanmaya galigilmistir. Bu dogrultuda Adana
kentinde segilen heykel alanlarinda bir degerlendirme yapilmis, ulasilan sonuglar
heykel  vyerlestirme alaninin  karakterinin  heykellerinin  algilanmasi  ve
anlamlandiriimasinda etkili bir unsur oldugunu gostermistir.
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Sculpture as an artwork in urban space; except being a decorative element with an
aesthetic value, denotes and connotes meanings beyond itself, reflects social and
cultural structure and gives vitality and meaning to urban life. Sculptural installations
can be effective elements in the shaping and use of spaces as well as defining and
making sense of them. In the perception of these installations, it is generally
considered that the characteristics of the area where they are located and the urban
scene which forms the background image carry importance. The focus of this study is
to reveal the optimum characteristics of installation areas to succeed a better
transmission of meanings that the artist intends to convey through his/her sculpture.
With this aim, a semiotic model was constituted based on Dewey'’s theory of aesthetic
experience, Gestalt theory of perception and Pierce’s semiotic model. The effect of the
characteristics of installation area for the signification process was tried to be clarified
with the help of the proposed model. The results obtained through the analysis of
urban sculptures in central Adana revealed that the characteristics of installations have
an effective role in perception and signification of them.
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Heykel, kent mekaninda, yasantiya ve alana 6zel anlamlar katan estetik bir 6gedir. Ylzyillar boyunca
anitsal heykeller 6ncelikle bir mimari yapiya eklemlenen ya da mimari bitliniin icinde konumlanan ve
ayni zamanda yapinin anlamsal kurgusuna dahil olan sanat nesneleri olarak gériilmustir. Ozellikle 18.
ylzyildan bugiline hizla degisen ve 6zerk hale gelen mekan ve sanat-sanatgl olgusuyla birlikte anitsal
heykelin hem bicim hem de icerik baglaminda uygulama kosullari degismis, sanatgilar, cevresel ve
kulturel faktorlere yonelttikleri yaraticiliklarini, duyarliklarini kamusal alanlarda; glindelik hayatin iginde
gorunir kilmaya baslamiglardir. Eraldemir (2007), heykelin kamusal alana tasinmasiyla heykelin
durumunu “... Gelinen noktada artik heykel de kamusal sanat ¢alismalarinin etkin bir elemani olarak,
yalnizca bir mimari unsurla iliskili olmayan, ayni zamanda sosyo-politik baglamlari da iceren bir olgu
olarak algilanmalidir.” seklinde ifade etmektedir. Mimari mekandan kentsel kamusal mekana ¢ikmasiyla
heykel sosyal ve toplumsal agidan insanlarla iletisime ge¢mis, glinliik yasamin bir pargasi haline gelmistir.
Bu noktada “mekan mi heykele ihtiya¢ duydu, yoksa heykel mi mekana?” sorusu kentsel alanda heykelin
durumunu agiklamak igin tartisiimasi uzun bir konudur. Ancak bilinen su ki Ronesans ile birlikte
Avrupa’da toplumsal yapida goriilen degisimler kamusal mekan kavraminin yeniden ele alinmasina
neden olmus, bu dénemde heykelin 6zel milkiyetten gikarak kamusal nitelik kazanmasini saglamistir.
Bunun sonucunda heykel kentsel mekanin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Glinimuzde artik diger
sanat eserleri ile birlikte heykeller kenti siisleyen bir unsur olmanin ¢ok 6tesinde sosyal ve kiltirel
yapinin ifadesi, kent yasamina canlilik katan, yasantiyl anlamlandiran, kenti temsil eden estetik deger
olarak gorilmektedir.

Bu calismada kentsel mekanda yerlestirilmis serbest heykelin anlamlandirilmasi siirecine semiyotik
teoriler 1siginda yaklasarak, heykelin anlamlandiriimasinda kentsel mekan karakterinin siire¢ icindeki
etkisinin tartisiimasi hedeflenmektedir. Calismanin amaci; heykellerin kentsel mekan icinde anhk
algilama sonucu izleyicide olusan anlamlarin neler oldugunu tespit etmekten ¢ok, arzu edilen anlamlarin
olusabilmesi icin heykel yerlestirme alaninin sahip olmasi gereken optimum karakteri saptamaktir. Bu
amacla Dewey’in estetik deneyim teorisinden yola ¢ikarak heykelin anlamlandiriimasi siireci semiyotik
olarak ele alinacak, Gestalt algi teorisi yardimiyla kentsel geri plan gortintisi ile heykelin kurdugu gorsel
iliski irdelenmeye calisilacaktir. Edinilen teorik zemine dayanarak semiyotik bir model O6nerisi
gelistirilerek, model yardimiyla kentsel doku icindeki yerlestirme alaninin karakterinin anlamlandirma
sirecindeki yeri ve etkisi tespit edilmeye calisilacaktir. Bu baglamda Adana kentinde secilecek
heykellerin yerlestirme alani ile iliskisi modelde 6nerilen kriterler esliginde ¢6ziimlenmeye calisilacaktir.

Kentsel Mekanda Heykelin Rolii ve Heykel-Mekan iliskisi

Rénesans’la baslayan heykelde mekan kavrami, ayni dénemde mimaride mekan yaratma konusunda
bir doniim noktasi sayilir. Mekan olgusu diger sanat dallarinda yapitin sahip olmasi gereken bir nitelik
degildir; ancak mimarinin varlik sebebi, omurgasidir (Tanyeli, 1997). Ronesans’la birlikte mekan
kavramina bakisin degismesi, oran, dlgek, perspektif, 151k ve golge gibi kavramlarin sanata dahil olmasi,
bu kavramlarin kentsel mekanda sorgulanmasini saglamis, mimari yapilar ve yakin cevreleri tartisilir hale
gelmistir. Bir yandan anitsal yapilarin olusturdugu kentsel alanlarda insani boyutlar irdelenirken, diger
yandan heykel yapi yakin ¢evresinde insani 6zelliklerin saglanmasi icin bir arag olarak dikkate alinmaya
baslanmistir. Mimarinin organik bir pargasi olarak gelisen heykel, mimari yapidan koparak ilk kez kendi
mekanini yaratmis ve dis mekana acilarak, kentsel mekanin odagi durumuna gelmistir (Karaaslan, 2005).
Bu donemde heykelin kendi mekansal ozerkligini olusturmaya basladigi ve mekani tariflemek ve
tanimlamak amaciyla meydanlarda, bina girislerinde veya mimari mekanla iliskili olarak yerlestirildigi
goralar.

Heykelin kamusal mekanda yer almasiyla, mekanda tasarim 6gesi olmasinin, ilk kez 16. ylzyilin
baslarinda Michelangelo’nun Roma’daki Campidoglio Meydani dizenlemesinde, Marcus Aurelius
heykelini meydani organize eden bir unsur olarak kullanmasiyla basladigi séylenebilir (Bacon, 1992).
Tanyeli (2000) ayrica Campidoglio Meydani 6rneginde, meydanin diizenlenme ilkesi ile kenti estetize
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etme ydnteminin basladigini belirtir. Oncesinde diizensiz sinirlari ile niteliksiz ve tanimsiz bir bosluk
halindeki mekani Michelangelo Roénesans ilkeleri 1siZinda yeniden tasarlamistir (Sekil 1). Kiguk bir
meydan olan Campidoglio’da simetri ekseni olusturularak yapi yiizleri mekani sinirlayan 6geler olarak
dizenlenmis, alan zemininde simetrik bir bicimde, oval eksende i¢ ice ge¢cmis yildiz sekli olusturularak
yildizin, dolayisiyla meydanin merkezine heykel yerlestirilmistir. Boylece heykel mekanin odagi
durumuna getirilmis, heykele salt estetik degeri olan bir anlati biitlini olmasinin disinda yeni bir gérev
verilmistir.

A) Diizenleme éncesi meydanin durumu B) Diizenleme sonrasi meydanin durumu
Sekil 1. Campidoglio Meydan Diizenlemesi, (Bacon, 1992).

Kentler sosyal ve kiltlirel yapinin yansimasi, kentli kullanicinin yasantisinin somutlagsmis halidir.
Szostak’a (2010) gore giinumuz kentleri gorsel kodlari tanimlanamayan, kimlik ve imaj sorunlari nedeni
ile labirent gibidir. insanlar mekani tanimlayabilme, kavrayabilme, yer ve yén bulabilmenin yaninda ve
bunlarin sonucunda mekana ait olma ve mekanda yasama istegini hissetmeye ihtiya¢ duyarlar. Kentsel
dis mekanlarin hedefine uygun nitelikte diizenlenmesi kentlinin, kentte yasama arzusunu canl tutan
unsurlardan birisidir. Kentli insanin yasantiya dair ihtiyaglarindan bir digeri ise sosyallesebilmektir.
Kentsel dis mekanlar sosyallesmek i¢cin en uygun alanlardir ve bu bakimdan kentlerin oturma odasi
olarak tanimlanabilir. Kentlinin digerleri ile bir araya gelecegi, sosyo-psikolojik ve sosyo-kiltiirel
etkilesimde bulunabilecegi bu alanlarin optimum degerde kullanilabilmesi icin bazi temel niteliklere
sahip olmalari gerekir. Glvenlik, ulasilabilirlik, islevsellik, kullanimda esneklik, farkh kullanici gruplarina
ayni anda hitap edebilme seklinde sayilabilen temel gerekliliklerin arasinda elbette estetik unsurlar da
yer alir. Kentsel mekanda estetik genis bir konu alanina dagilmakla birlikte bu ¢alismanin kapsami
dahilinde heykel ile iliskisinin dikkate alindigi belirtilmelidir. Heykel; temelinde estetik bir unsur olarak
degerlendirilmekle birlikte kentsel mekanda bunun 6tesinde amaglarla yer alir.

Kentsel gevre iginde sanat eseri estetik ve islevsel degeri olan bir unsur olarak kent iginde belli bir
alanin bigimlendirilmesi, kullanimi ve anlamlandiriimasinda etkili olur (Miles, 1997). Benzer sekilde dis
mekan heykelleri yer aldiklari ¢evreye anlam katar ve dolayisiyla kentte ya da mekanda yasayan
insanlarin yasaminda bir etki yaratir. Bu konuda Sabouri vd. (2015) kent heykellerinin, kentsel
mekanlarda; kimlik insasi, zihinsel imaj, dnemli sosyal mesajlar, kiltiir ve toplumun tarihini iletme,
toplumla iliski kurma, mekani tanimlama, ilgi g¢ekici ve nitelikli mekan olusumunu destekleyerek kent
yasamina kentlinin katiimini saglama gibi islevler Ustlendiklerini ifade eder. Ancak yasanilan ¢evrenin
dogru algilanmasi ve yorumlanmasi igin bireyin yapilasmis c¢evreyi kullanmasi, kent mekanina dahil
olmasi ve kent yasamina katilmasi gerekir. Katiim ise gitmek, alisveris yapmak vb. glnlik zorunlu

172



Onur ERMAN, Belgin BORAN — Cukurova Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 44(2), 2015, 170-190

eylemlerin disinda gergeklestirilen, sosyal etkilesim iceren, gezme, bulusma, toplanma gibi istege bagl
eylemleri de kapsamalidir. Gehl (1987), kentsel dis mekan kalitesi arttikga kullanicilarin dis mekandaki
eylemlerinin gesitlendigini, mekani kullanim siirelerinin arttigini, mekanin boylelikle canli ve yasanir hale
geldigini ifade eder. Kent mekaninda heykel bu bakimdan kentsel mekan kalitesini arttiran unsurlar
arasinda dikkate alinabilir.

Mccarthy (2006) ise heykelin gorevini daha genis bir yelpazeye yayarak kentsel mekanlara
yerlestirilen heykellerin kentsel kimligi olusturma ve yeniden tanimlama, kentsel alani belirleme, isaret
etmenin yaninda alani gekici ve cazip hale getirerek alanin gorsel kalitesini arttirdigini belirtir. Bunlara ek
olarak heykellerin yerel ve kiltiirel 6lgekte toplum olma ruhunu yarattigini ve pekistirdigini, heykelin
aktardigi toplumsal bilincin strekliligini sagladigini belirtir.

Sanat eseri anlamlar butlinidir ve kendinden baska anlamlari ifade etme, ¢agristirma, icerme ve
uyandirma glicline sahiptir. Sanat eserinin anlamsal kapasitesi onu sosyal, kdltlrel, siyasi ve dini
degerleri degistirip donilstiirme ya da yapilandirip gliclendirme konusunda bir arag haline getirir. Bu
yonliyle belirlenmis bir ya da birden gok bildiriyi gorsel yolla aktarmak i¢in uygun potansiyele sahip olan
heykel, farkli sosyal ve kiltiirel cevrelerde, ortak sosyal ve kiiltirel kimlik duygusunun olusturulmasinda,
bir olay ya da olgu hakkinda biling ve toplumsal farkindaligin arttirilmasinda énemli rol oynar.

Sonug olarak heykelin kentsel mekanda Ustlendigi gorevler su sekilde siralanabilir:

a) Estetik, islevsel ve gorsel bakimdan kentsel mekan kalitesini artirma,

b) Ortak kilttrel kimlik olusturma, toplum ruhunu yaratma,

c) Kamusal alanda nirengi noktasi olma, mekani tarifleme, tanimlama ve mekansal kimligi olusturma,
d) Toplumsal biling olusturma, olaylara karsi farkindalik yaratma.

Heykelde Anlati ve Dil

Sanat eserinin amaci hig siiphesiz estetiktir ve bigimsel unsurlar araciligiyla elde edilmis formal kurgu
yardimiyla estetik bir deger yaratmaktir. Genis tartisma alanina yayilan sanat ve estetik iliskisi bu
¢alismanin kapsami disinda olmakla beraber, Dewey (1994) sanatsal olan bir ¢alismanin mutlaka estetik
ve zevk veren bir algl icermesi gerektigini belirtir. Estetik deneyim, bir gozlemcinin eserle kurdugu
iliskiden dogar ve bu bakimdan tasarimcidan ¢ok gozlemciyi, gézlemcide eserin yarattigi etkiyi isaret
eder (Dewey, 1994). Sanat eseri bir konu ve tema ¢ergevesinde bigimlenir ve sanatgi yansitmak istedigi
soyut kavramlari somutlastirarak eseri yardimiyla sunar. Read (1931) sanati dolayisiyla sanat eserini;
sanatginin plastik bir forma donustirebildigi herhangi bir idealin ifadesi olarak tanimlar. Sanat eserini
ginlik kullanilan bir objeden ayiran en 6nemli 6zellik eserin anlami, iletmek istedigi mesajidir. Bu agidan
bakildiginda 6zgiin ve yenilikgi bir yapi ile sunulan sanat eseri estetik degeri yiksek bir olgu olmasinin
yaninda izleyene bir anlam iletir, onda bir duygu veya bir disiinceyi uyandirir. Bu durum sanat eserini
dekoratif bir obje olmanin 6tesine tasir.

Dewey (1994) sanat eserinin kavramlari formu ile ifade edisini eserin anlatisi olarak tanimlar. Eser
izleyeneler tarafindan gozlemlenerek deneyimlenir, bir bakima anlamlandirilir. Dewey’e gore her sanat
eseri kendi ortamina sahiptir. Ortam somut bir yapiya sahip olmakla beraber diger seyler arasinda
kolayca yayilabilen soyut anlamlar bitiintinu iletir. Ortam sanat eserinin kendine 6zgii ve bireysellesmis
organi-ogeleridir ve deneyim siirecinde etkin rol oynar. Muzik igin ses, mimarlk i¢in malzeme, edebiyat
icin kelimeler ortami olugturur. Ortam bu 6zelligi ile her seyden 6nce bir arag, bir ileten, gdzlemciyle
iliskiyi kuran araci unsurdur. Ortamin en temel bilesenleri ise malzeme, 151k ve renk olarak tanimlanir.
Dewey’in deneyim, ortam ve anlam iliskisi; iletisim silirecine ait kanal-ortam-kod (liglemesi ve Pierce’in
semiyotik modeliyle paralellik gdstermektedir. Heykelin anlamlandiriimasi siireci, eserin bir anlati
biatunl oldugundan yola ¢ikarak, dilbilimsel kuramlara dayanan semiyotik modeller yardimiyla
aciklanmaya galigilacaktir.
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Anlamlandirma Siireci

Pierce’in dilbilimsel teorilere dayanarak gelistirdigi modelinde anlamin olusmasi siirecini agiklamadan
dnce siirecin ilk adimi olan iletisim kavramini agmak gereklidir. iletisim kodlanmis bir mesajin bir kanal-
ortam yardimiyla bir aliciya ulagsmasi ve alicida bir uyarana bagl olarak tepki olusturma islemidir. S6zu
edilen kanal basit olarak sinyalin iletildigi fiziksel aragtir. Ortam ise mesajin sinyal haline dénusturiilerek
kanal yardimiyla iletimini saglayan fiziksel yapidir. Kod ise isaretlerin organize edildigi ve herhangi bir
toplulugun tyeleri igin bilinir olan sistemdir (Fiske, 1990). Kavramlari 6rneklemek gerekirse; konusmak
icin kullandigimiz organlarimiz kanal, konusurken ¢ikardigimiz ses ortam, sesleri bir araya getirirken
kullandigimiz lisan kod, seslendirdigimiz sozciik ve cimleler ise mesajdir. Sesimizi duyan ve kod sistemini
¢Ozebilen yani ayni dili konusan kisiler icin seslendirdigimiz her kelime anlam ileten birer mesajdir. Ayni
olgu icin kanal ve ortam degisiklik gostermezken kodlar ve mesajlar degisiklik gésterebilir.

Mesajin kodlanarak ortam araciligiyla bir kanaldan iletiimesinden sonra anlamlandirma sirecinin
baslamasi igin mesajin bir aliclya yani gézlemciye ulasmasi gerekir. Mesajlar isitsel olabildigi gibi s6zsliz
olarak da iletilebilir. Rapoport (1990) 6zellikle fiziksel ¢evrenin anlamlandiriimasinda s6zslz iletisimin
varligini vurgular ve cevrede fiziksel olarak var olan her seyin birer gdsterge oldugunu belirtir. iletisim
sirecinde mesaj adi altinda ifade edilen ve anlam ileten unsurlar Gostergebilim (Semiyotik) alaninda
gosterge olarak adlandirilir ve Pierce gostergeyi bir kimse igin, herhangi bir 6lgclide ve herhangi bir
amagla kendinden bagska bir seyin yerini tutan herhangi bir sey olarak tanimlar (Erman, 2004). Semiyotik
alanda gostergenin yapisini ilk kez Saussure tartismis ve gostergeyi, gosteren (ses imgesi) ve
gosterilenden (kavram) olusan iki 6geli yapi olarak tanimlamistir (Saussure, 1966). Gostergeler daha
genis anlamda duyusal olarak algilanabilen, dolayisiyla fiziksel olarak tanimlanabilen, iletici tarafindan
sekillendirilen, ortak bir alanda (kiltir gibi) varlik gosteren uyaranlar olarak tanimlanabilir. Ancak
gostergeler ve anlam iliskisi konusunda alti gizilmesi gereken Onemli nokta gostergelerin belirli
kosullarda belirli anlamlari olusturdugudur. Bu ifade gostergenin algilandigi ortam, zaman ve kosullar ile
algilayan kisiye bagli olarak anlaminin degisebilecegini isaret eder.

Pierce anlamlandirma modelini t¢ 6geli yapi ile sekillendirir. Bunlar gosterge, yorumcu ve nesnedir.
Ogeler arasindaki ¢ift yonli oklar her bir égenin bir digeri ile iliskili oldugunu gdsterir. Gdsterge
kendinden baska bir seyi (nesne) ima eder. Bu ima birisi tarafindan (yorumcu) anlasilir ve onun zihninde
bir etki olusturur, olusan etki yani anlamlar objenin kendisini isaret edebilecegi gibi objeye ait diger
anlamlari da ¢agristirabilir. Pierce modelde yer alan yorumcuyu gostergenin aktif kullanicisi olmasi
gerekmedigini belirtir. Burada gostergenin ve algilayanin obje ile ge¢mis deneyimlerinin yardimiyla
anlamin olustugundan s6z eder. Ornegin yorumcu bir okul grencisi olmasa da okul sézcligi bir gosterge
olarak, sozlik anlaminin disinda, bireyin okul ile ilgili ge¢mis deneyimlerine dayanarak anlamlar
olusturur. Yorumcunun modelde bir bireyi isaret etmenin yani sira bireyde gosterge ve nesne iliskisine
dayanarak olusan zihinsel kavrami isaret ettigi belirtilir (Fiske, 1990), (Sekil 2).

goOsterge

yorum(cu) obje
Sekil 2. Pierce’in semiyotik anlamlandirma modeli, (Fiske, 1990).

Modelde ogeler arasindaki iki yonli oklar, anlamlandirma siirecinde nesne-gosterge-yorumcu
iliskisinin, yorumcu-gosterge-nesne seklinde veya gosterge-yorumcu-nesne veya benzer baska sekilde
olabilecegini ifade eder. Kirmizi renk bir gésterge olarak, diger bagka anlamlarin yaninda yorumcunun
zihninde kirmizi bir elmayi ¢agristirabilir ve kirmizi elmayi nesne olarak isaret edebilir.
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Yukaridaki bilgiler 1siginda anlamlandirma sireci 6zetlenecek olursa; nesneye ait fiziksel 6zellikler
birer gostergedir, gostergeler kodlanmis mesajlardir, bu mesajlar bir ortam ve kanal yardimiyla
yorumcuya ulasir ve yorumcu kisisel o6zellikleri ve algilama kosullarina bagh olarak kodlanmis mesaiji
cOzerek bir anlama ulasir.

Heykelin Anlamlandirilmasi

Onceki bolimde verilen teorik bilgilere dayanarak heykelin yapisal biitiinii kanal, heykele ait
algilanabilir unsurlar ortam, eserin bicimlenisinde sanatcinin ifade etmek icin heykeli bicimlendirirken
kullandigi 6geler ve bu oOgelerin bir araya gelis yontemi, bir bakima anlatmak istediklerini heykele
aktarirken kullandig dil, kod ve sonug Grin olan heykele ait tiim unsurlar araciligiyla iletilen anlamlar ise
mesaj olarak yorumlanabilir. Sanatgl eserini bigimlendirirken eserin izleyenler igin algilanabilir ve
yorumlanabilir olmasini ister. Eserin yorumlanmasi siireci onun anlamlandiriimasi ile ilgilidir ve Freudgu
gorlis bunun bilingsizce, Jung teorisi aktif imgelem yoluyla, Yapisalcilar ise formun kendine ait renk,
bicim, doku ve malzeme birlikteliginden olusan imgeler araciligiyla anlamin olustugunu One slrer
(Becker, 2013). Eserin hissi-anlami, dogasini olusturan unsurlarin dizeni ile ilgilidir ve bu diizen eseri
izleyenler tarafindan algilanarak anlamlandirilir.

Heykelde anlam ileten unsurlar

Anlamlandirma siireci icinde gostergelerin fiziksel olarak algilanabilen unsurlar oldugu, bu unsurlarin
algilanmasiyla anlamlandirma siirecinin basladigl belirtiimisti. Bu bakimdan esere ait fiziksel olarak
algilanabilen her 6ge anlamlandirmada araci unsurdur. Heykeli fiziksel olarak tanimlayan unsurlar
heykelde bicime ait Ogelerdir. Bigime ait unsurlarla olusan eser bitiini, bu yoéniyle kodlanmis bir
mesajdir. Bigim; sanat ve tasarimda tutarl bir imgeyi iretmek igin bir kompozisyonun elemanlarini ve
pargalarini koordine etme ve diizenleme tarzi olarak tanimlanir (Ching, 1996). Heykelde bigime ait anlam
ileten unsurlar su sekilde siralanabilir:

Malzeme: Bir sanat eseri maddi bir olgudur ve malzeme butiiniidir. Malzeme sec¢imi sanatginin
teknik olanaklarinin yani sira cografi ve kiltirel kosullar ile eserin karakterine ve kurgusuna bagl olarak
degisebilir. Bir sanat eseri icin malzeme kiiltlirel cagrisimlari cogaltir, giic, giizellik, ihtisam ve tevazu gibi
anlamlari iletir. Sanatgi, eserin anlatisini gliclendirmek ve sanatsal idealarini iletmek icin bilingli olarak
malzemeyi kullanir. Lehmann (2013); bu nedenle malzeme ve anlati iliskisinin tesadifi olmadigini,
sanat¢inin malzemeyi tasvir ve temsillere donistirdigiing, boylelikle anlatinin malzemenin karakteri ile
dogrudan iliskili oldugunu vurgular. Ancak bir malzeme her sanatsal olgu icin ayni anlami ifade
etmeyebilir, olguya bagl olarak anlam farkhlasarak cesitlenir ve malzemenin olgu icinde nasll
sekillendirildigi de anlami degistirir. Malzeme izleyiciye soguk ya da sicak, sert ya da yumusak, giiclii ya
da zayif gibi hisler verebilir.

Biiyiikliik, oran ve élgek: Fiziksel biitiinl icinde heykelin orantisi, ¢alismanin 6lci, sekil ve formuna
isaret eder. Seklinin yani sira; esere ait sekil, uzunluk, genislik ve derinlik ile ger¢ek boyutlar arasindaki
iliski eserin oranini belirler. Oran biitiin icindeki dgelerin birbirlerine gére géreceli biiyiklikleridir. Olgek
ise eserin blyukliginin cevresindeki diger biyikliklerle kiyaslanmasidir. Gergek olglilere gore
kiyaslamada en ¢ok kullanilan referans insan olcegidir (Sekil 3).
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A) Heykelde oran B) Heykelde 6icek
Sekil 3. Heykelde oran ve 6lgek, "Mask 11", 2001, Ron Mueck, (URL 1, URL 2).

Renk: Renk, bir nesneyi algilanabilir kilan ve onu cevresinden ayiran énemli bir fiziksel 6zelliktir.
CGalismada kullanilan malzeme, detaylar ve formdan 6nce izleyici igin ilk goriilen sey renktir. Renk, kent

heykelinin yakin ¢evresinde algilanabilirligi ve heykelin olasi mesaji arasindaki iliski bakimindan énemli
bir unsurdur.

SpvE SRR AN S T i A

Sekil 4. Heykelde renk kullanimi, Five Swords, 1976, Alexander Calder, (URL 3).

Doku, 151k ve gélge: Dokunuldugunda yiizeyin verdigi his doku olarak tanimlanabilir. Ozellikle gdrsel
sanatlarda bu his dokunmanin 6tesinde gorsel olarak da algilanabilir. Doku bigimin ylizeyine ulasan anlik
1sigin ne Olclide sogurulacagini ya da yansitilacagini da belirler. Doku etkisinin yani sira 151k ve golge
eserin anlamini destekleyen 6nemli unsurlardir. Heykelde keskin goélgeler ve sinirlanmis aydinlik alanlar
heykelin fiziksel formunu destekler ve ifadesini kuvvetlendirir. Yayilmis aydinlik alanlar ise heykelin fiziki
yapisinda detaylari gériinmez kilarak konturlarin etkisini azaltir (Sekil 5).

Sekil 5. Doku, 1sik ve gdlgenin heykele kazandirdigi duygusal temsil ve gercekgi ifade, La Pieta, 1498,
Michelangelo, (URL 4).
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Hacim ve yiizey: Heykel Ug¢ boyutlu bir butindir ve kitleye ait doluluk ve bosluklarin
kompozisyonuyla kendi hacmini olusturur. Bunun yaninda heykel yerlestirildigi mekanda sinirlarini
kendisinin belirledigi alan icinde ticlincii boyuta dair bir boslugu da tanimlar. Ozellikle kent heykelleri
hacmi olusturan doluluk ve bosluklarla kimi zaman sergilendigi mekan icinde mekan yaratarak izleyiciye
farkli deneyimler sunar. Serbest konumlanmis heykeller U¢ boyutlu organizasyonu sayesinde 360
derecelik bir izlenme alanina sahiptir. Bu nedenle heykel, resimde oldugu gibi sinirlanmis iki boyutlu bir
ylzeye bagh olarak tek bakis yoniinden algilanmaz. Heykelin bicimlenisine gore kimi durumlarda ana
bakis ekseni olmakla birlikte heykele ait ylizey bltini tima yonleriyle izleyiciye agiktir (Sekil 6).

BE R RN RE
& EE

Sekil 6. Heykelde hacim, ylizey ve sekil, Cloud Gate, 2006, Anish Kapoor, (URL 5).

Sekil: Tekil bir formun karakteristik hatlari veya ylzey konfiglirasyonudur. Heykelin iki boyutlu
izdlisimi, tanimlanabilen iki boyutlu dizlemsel ifadesi sekli belirler. Sekil 6’da goérilen, ¢ boyutlu
disbiikey elips formun iki boyutlu goriinlist fasulye seklini andirmakta bu nedenle halk arasinda fasulye
olarak adlandiriimaktadir.

Heykel bigimini belirleyen elamanlar dolayisiyla heykelin anlamsal bitinligini olusturan elemanlar
yukarida siralanmaya calisilmistir. Ancak unutulmamasi gereken nokta su ki bu elemanlarin nasil bir
araya gelecegi, sanat¢inin hangi malzemeyi, nasil bir doku ve hacim vs. ile bigcimlendirecegi ise eserin
konusu, sanatcinin konuyu yorumlayisi ve eser ile anlatmak ve iletmek istedigi mesajla ilgilidir. Bu
nedenle heykelin konusu ve sanatginin konuyu ele alisi heykelin bicimlendirilmesinde birer faktordir ve
heykelin anlamini etkileyen unsurlar arasinda sayilabilir.

Anlam iletiminde bir unsur olarak heykelin konumu

Heykelin algilanmasi ve anlamlandiriimasinda diger énemli bir nokta da heykelin dogru noktada
konumlandirilmasidir. Dogru konum segimi iki boyutlu diizlemde konumu belirleyerek, gézlemcinin
fiziksel ve gorsel olarak heykel ile iliskisini dogru kurmasini saglarken, Uglincii boyutta gorsel alan iginde
konum alaninin karakteri heykelin algilanmasini etkiler. Hem yatay hem de disey diizleme ait konum
karakteri boylece heykelin algilanma ve anlamlandiriima kosullarini belirler. Moughtin vd. (1999)
yerlestirme yapilacak alanda yatay diizlemde konumunun belirlenmesinde iki unsurun altini gizer:

a) Arac trafiginden soyutlanmis olmak: Heykelin izlenebilirliginin arttiriimasi ve 6zellikle yayalar ile
gorsel ve fiziksel iliskisinin desteklenebilmesi icin heykel alani arag¢ trafigi ile cakistirilmamali, yaya
glizergahlari Gzerinde yer almalidir.

b) Alanin merkezinde konumlanmak: Heykel mimkinse konumlandirilacagi alanin merkezinde yer
almali ve heykelin yakin gevresi meydanda gergeklestirilecek aktiviteler igin bosg birakilmaldir. Béylece
heykel kentsel mekanin bir pargasi hatta onu organize eden, tanimlayan bir nitelik kazanarak alanla
Ozdegslesir ve alan igin temsil elemani olur.
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Kentsel mekan iki boyutlu oldugu kadar, yapay ve dogal olusumlarla yiiksekligi tanimlanmis Gglinci
boyuta sahiptir. Kentsel mekanin disey dizlemi olarak tanimlanabilecek bu yiikseklikler heykelin
algilanmasinda geri plani olusturarak bir fon, gorsel bir zemin yaratir. Olusan gorsel zeminin karakteri
heykelin algilanmasini etkiler. Moughtin vd. (1999) konum seciminde tercih edilecek noktanin heykelin
varligini 6ne cikaracak sekilde bir geri plana sahip olmasi gerektigini vurgular.

Bu durumda kentsel mekana ait disey duzlemlerle heykelin kurdugu algisal iliski ve heykelin
algilanmasinda geri plan karakterinin etkisi, sekil ve zemin iliskisine dayandirilabilir. Bu iliski Gestalt
gorsel algilama teorisi yardimiyla agiklanmaya c¢alisilacaktir.

Gestalt algi teorisi, gorsel alan icinde nesnelerin bir araya gelisinde organizasyonel iliskiler
bulundugunu ve iliskiler diizeninin bitiniin algilanmasini etkiledigini 6ne slrer. Bu teoriye gore
pargalarin olusturdugu algisal bltin, onu olusturan pargalarin toplamindan daha farklidir (Rock ve
Palmer, 1990). Gorsel alan igcinde algilanan nesneler ayri ayri pargalardan ¢ok, organize edilmis oriintiler
halindedir. Boylece algilanan ¢evre, nesne ya da obje kendisine ait tek bir gériintliden ¢ok gruplanarak
organize edilmis iliskiler butlini olarak algilanir (Pomerantz ve Kubovy, 1986).

Gestalt teorisi, gorsel alanin organizasyonunda, sekillerin boslukta yer almadigini, bir seklin
algilanabilmesi icin her zaman igin bir zemine gerek oldugunu belirtir. Sekil-zemin iliskisi ilkesine gore;

a) Sekil daima bir konturlari belirgin bir nesne karakteri tasir, zemin ise algisal olarak daha az dikkat
ceker ve tamamen geri plandadir.

b) Sekil daima zeminin lizerinde ve gdzlemciye gore daha yakin algilanir.
c) Sekil ve zemini birbirinden ayiran gizgiler zeminden ¢ok sekle ait olarak algilanir.

d) Alan kuramina gore, zemin daima sekilden daha buyuktiir ve gorsel alan icinde zeminden daha ¢ok
yer kaplar.

Tim bu Ozellikler ile sekil zeminden daha iyi hatirlanir ve izleyicide zeminden daha g¢ok etki birakir
(Karageng, 1997).

Heykel ve zemin iligkisine sekil-zemin iliskisi baglaminda tekrar bakildiginda; kentsel mekanin diisey
dizleminin heykel icin gorsel zemini olusturdugu ve heykelin arzu edilen sekilde algilanabilmesi igin
dusey diizlemin geri planda kalmasinin geregi agik¢a goriliir. Bu durumda zeminin goérsel karakterinin,
kendi icinde tutarli olmak kaydiyla, heykelden daha 6n plana ¢ikmadan algilanabilmesi gerekir. Bu
amagla diisey dizlemin geri planda heykel igin zemin olarak algilanabilmesini saglayan kosullarin
bilinmesine gerek duyulmaktadir. Bu kosullar da yine Gestalt algl teorisinde gorsel alanin
organizasyonunda gruplama ilkesi yardimiyla tanimlanmaya c¢alisilacaktir. Gestalt nesnelerin gorsel alan
icinde, parga butin iliskisi icinde gruplanarak algilandigini, boylece farkli 6zelliklere sahip onlarca
nesnenin ayni anda algllanarak anlamlandirilabildigini 6ne slrer. Teoriye gore nesnelerin
gruplanabilmesi, birlikte algilanabilmesi, algilanan pargalarin bir biitlin etkisi yaratabilmesi icin bes temel
kural belirlenmistir (Pomerantz ve Kubovy, 1986). Bu kurallar sirasiyla su sekildedir:

Yakinhk: Gorsel dizi icinde algisal olarak gruplanmis 6geler, gruplanmamis olanlara gore birbirlerine
daha yakin gériiniir. Ogeler birbirine yakinlastikga ayni biitiiniin pargasi olarak algilanir.

Benzerlik: Benzer Ozellikteki elemanlar gorsel olarak gruplanarak bir arada algilanma
egilimindedirler. Benzerligin artmasi nesnelerin gruplanma olasihgini arttirir. Renk, doku, malzeme, sekil,
blyiklik gibi 6zelliklere gére nesneler benzerlik gosterebilir.

Kapalilik: Sekle ait konturlar tamamlanmamis olsa da zihin bu konturlari tamamlayarak algilar.
Tamamlanmamis sekilde, kapali ya da sinirlanmis alanlarin agik alanlarla birlikteligi dengeye ulastiginda
kapalilik elde edilir.

Siireklilik: Benzer sekilde tekrar eden ve cizgisel bir hat Gzerine dizilmis nesneler gibi belirli bir
dogrultuda hareket eden elemanlar gruplasma egilimindedir.

Ortak yon: Benzer yonde hareket eden elemanlar birlikte algilanirlar.
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Gestalt teorisi son olarak Pragnanz ilkesini tanimlar. Pragnanz Almanca hamile anlamina gelmekle
beraber, teoride anlam doguran, anlam lreten manasinda kullanilmaktadir. Pragnanz ilkesine gore bir
sekil, kendisine ait ogeler ne kadar basit ve uyum icindeyse o derece bitin olarak algilanir ve
yorumlanir. Bu durumda yukarida siralanan gruplama ilkelerinin bitiin olarak algilanma egilimini
destekledigi, basitlik ve uyum icinde olmanin bitin olmayi etkiledigi acgiktir. Bu noktadan hareketle,
gruplama ogelerinin olabildigince basit ve uyum icinde bir araya gelmesiyle olusan seklin butiin olarak
algilanma diizeyinin ylksek olacagi yargisina ulasilabilir. Zeminin basit ve uyum icinde olmasi, bir yandan
zeminin kendi iginde butlinligund olustururken, bir yandan da seklin algisal olarak 6n plana ¢ikmasini
destekler. Bu vyarginin sekil olarak heykel ile zemin olarak kentsel gorintl arasindaki iliskiyi
¢6ziimlemede yardimci olacagi diisiiniiimektedir.

A) Biitiinciil yapida ve uyumlu geri plan etkisi, Red B) Karmasik, uyumsuz ve
Flamingo, Alexander Calder, (URL 6) parcali yapida geri plan etkisi,
Faruk Akin, (URL 7)

Sekil 7. Geri plan karakterinin heykelin algilanmasina etkisi

Heykel alaninda geri plan karakterinin etkisini tartismak amaciyla Sekil 7'de sekil zemin iliskisi
bakimindan kentsel goriinti ile heykelin algisal durumu arasindaki iliski 6rneklenmeye calisiimistir. Sekil
7.A’da olusan gorsel zemin gruplama ve Pragnanz ilkeleri dogrultusunda analiz edildiginde, gorsel
karakteri bakimindan uyumlu bir birliktelik gosterdigi, alani sinirlayan iki ayri kitle olmasina ragmen bu
kitlelerin benzer 6zelliklerinden dolayi birlikte gruplanarak uyumlu bir bitin olusturdugu séylenebilir.
Boylelikle bigcimsel 6zellikleri ile heykel, kendisi icin zemin olusturan yapi yizlerinin éniine gecerek, agik
bir bicimde sekil olarak algilanmaktadir. Sekil 7.B’de ise geri plan gorintlsitnin hareketli ve parcali
yapisinin, zeminin bir bitlin olarak degerlendirilmesini zorlastirdigl, buna dayanarak heykelin sekil zemin
iliskisi baglaminda algilanmasinin giglestirdigi distintlmektedir.

Yukarida aktarilan ifadelerin timine ek olarak heykelin kendi alanini olusturmasi, heykele ait tanimh
bir zeminin olmasi, alanla oran ve olgek iliskisi ve icinde bulundugu alanin islevsel karakteri heykelin
algilanmasini ve anlamlandirilmasini etkileyen unsurlar arasinda degerlendirilmektedir (Szostak, 2007).

Kentsel Mekanda Heykelin Anlamlandiriimasi igin Semiyotik Bir Model Onerisi

Heykelin anlamlandirilma silirecinin soyuttan somuta ve tekrar soyuta gecen bir isleyis icinde oldugu
duslindlmektedir. Sanatgi aktarmak istedigi soyut fikirleri, temayi heykel biitlini icinde somutlastirir. Bu
siirecte heykele ait unsurlar sekillenir ve algilama sirasinda ortam gorevi lstlenerek mesaji iletir. Sanatgi
heykeli bigimlendirirken 6zgiin form, renk, sekil, doku ve hacim gibi 6geleri kullanarak mesaji kodlar.
Heykel; atolyeden cikip kentsel mekanda yerlestirmenin yapilmasiyla bulundugu cevreye dahil olarak
iliskiye girer. Yerlestirmenin ardindan izleyici heykeli algilar ve somut olgu lzerinden soyut anlamlara
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ulasir. Bu durumda yerlestirmenin yapildigi alana ait kosullar ortamin bir pargasi haline gelir. Bunun
sonucunda heykelin gevresi ile kurdugu iliski, anlami etkileyen bir unsur olarak stirece katilmis olur.
Heykelin anlamlandiriimasi siireci Sekil 8 de sematize edilmeye calisiimistir.
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Sekil 8. Heykelin anlamlandiriimasi stire¢ modeli

Modele gore sanatcinin soyut fikirleri, diisinceleri, konuya yaklasimi ve sanatginin vermek istedigi
mesajlari gibi soyut kavramlar bicimlenerek eser bitininu olusturur ve bdylelikle soyut olgular heykel
ile somutlasir. Ardindan yerlestirmenin yapilmasiyla heykel bitiini yerlestirme alanina ait ozellikler ile
iliski icine girer. Bu slirecte eser izleyiciye acgiktir ve eser bitiinline ait bigimsel karakteri ile gozlemci
tarafindan somut olarak algilanir. Eserin algilanmasinin ardindan izleyici kisisel 6zelliklerinin etkisiyle
algiyr yorumlar ve boylece eser hakkinda anlamlara ulasir. Heykelin anlamlandirilmasi siireci modelde
aktarildigi sekilde soyuttan somuta, somuttan soyuta gegen islemler dizisini icerir. Bu gegisler sonucunda
sanatginin aktarmak istedigi soyut mesajlar ile izleyicinin edindigi soyut anlamlarin paralellik
gostermesinin yaninda, izleyicide esere dair ¢oklu ve gesitli anlamlarin olusmasi, soyut-somut-somut-
soyut gecislerinde rol alan unsurlarin siireg icindeki uygunluguna isaret eder.

Heykelin anlamlandirilmasi siire¢ modelinde heykelin, yerlestirme alaninin &zellikleri ile birlikte
algilandigl gorilmektedir. Bu durumda anlamlandirma sirecinin sonunda izleyicide edinilen anlamlar
heykele ait oldugu kadar fiziksel cevrenin 6zelliklerine de aittir. izleyicinin edindigi anlamlar heykelin yer
aldigl kentsel mekana da yansitilarak, mekana iligkin anlamlarin olumlu ya da olumsuz olmasini etkiler.
Dolayisiyla izleyicinin mekanla kurdugu gorsel iliski stireg icinde bir faktor olarak belirir. Fiziksel gevrenin
kosullari anlamlandirma sirecinde 6ne ¢ikan bir parametre olarak kabul edildiginden heykelin kentsel
mekanda yer secimi ve dogru noktada konumlandiriimasinin 6nemi bu durumda acik¢a belirmektedir.

CGalismanin bundan sonraki bélimiinde gelistirilen anlamlandirma modeli cergevesinde bir uygulama
¢alismasi yapilarak, Adana kentinde segilen 6rnek heykel yerlestirmelerinde, yerlestirme alanlari analiz
edilerek degerlendirilmeye calisilacaktir.
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Yoéntem
Aragtirma Modeli

Uygulama calismasinda Adana kenti merkezinde farkh noktalara yerlestirilmis, konu, sanatgi ve
uygulama bakimindan cesitlilik iceren heykel yerlestirmeleri, calismada 6nerilen teorik modele gore
eserin yerlestirme alani ile iliskisi bakimindan analiz edilmeye ¢alisiimistir. Calismada yerlestirme alanina
ait 6zelliklerin heykelin algilanmasina ve anlamlandirilmasina etkisinin sorgulanmasi hedeflenmistir.

Veri Toplama Araglan

Veri toplama siirecinde 6ncelikle Adana kent merkezinde yer alan heykel yerlestirmeleri saptanmis,
arastirmada ornek olusturabilmesi agisindan farkli kentsel geri plan goriintlsiine sahip 6rnekler
secilmeye calisilmistir. Bu baglamda dokuz adet heykel yerlestirmesi segilmistir. Tespit edilen heykel
yerlestirme alanlari yerinde goézlemlenerek ve fotograflanarak incelenmis, tespit formu yardimiyla
degerlendirilmistir. Tespit formu eserin alandaki konumu, izlenebilme kosullari ve eserin alani tanimlama
ve temsil gliclinU analiz etmeye yonelik olarak bicimlendirilmistir. Formda yer alan kriterlerden alanda
mevcut olanlar ya da olumlu degerlendirilenler (+), mevcut olmayanlar veya olumsuz degerlendirilenler
(-) olarak isaretlenmistir (Tablo 2). Degerlendirmede kullanilan G¢ temel kriterin kapsami ise asagida
verildigi gibidir.

Alandaki konumu

Degerlendirmenin bu kismi eserin kentli kullanici ile iliskisini tespit etmek igin yerlestirme alaninin
karakterinin belirlenmesini ve alan i¢inde heykelin durumuna iliskin saptamalari igermektedir. Bu
kapsamda heykelin bulundugu mekansal diizlem (yatay dizlem) ve iginde yer aldigi kamusal boslugun
(disey diizlem) sinirli ve tanimli olup olmadigi, heykel alaninin islevsel karakteri ve yerlestirme alaninin
zemini tespit edilmistir.

izlenebilme kosullari

izlenebilme kosullari kapsaminda eserin izleyici ile nasil temas kurdugunu belirlemek amaciyla yaya
etkilesiminin, farkli yonlerden yaklasma ve izleme imkaninin olup olmadigi ve algilanabilirlik dizeyi
degerlendirilmistir. Ayrica yerlestirme alaninin sekil zemin iliskisine gore heykelin algilanmasinda
olusturdugu geri planin yarattigi etki sorgulanmistir.

Alani tanimlama ve temsil giicii

Heykel yerlestirmelerinde, heykelin bicimsel, boyutsal ve konumuyla ilgili olarak alanla kurdugu iligki
ve bu iliskinin sonunda alani tanimlama ve alani temsil etme potansiyeli sorgulanmak istenmistir. Bu
amagla heykelin alandaki yeri, alana hakimiyeti ve alani temsil kabiliyeti saptanmaya ¢alisiimistir.

Calismada degerlendirmeye konu edilen dokuz adet eser ve bu eserlere ait yerlestirme alanlari Tablo
1’de verilmistir.
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Tablo 1.
Adana Kent Merkezinde Yer Alan Heykeller ve Yerlestirme Alanlarinin Hava Fotograflari.

Eser Yerlestirme Alani

Agac Heykeli
Sanatgci: Birnur
Eraldemir
Mekan: Turgut
Ozal Bulvari
Kavsak Noktasi

Bes Ocak Aniti
Sanatgi: Hiseyin
Gezer

Mekan: Bes Ocak
Meydani

Atatiirk Aniti
Sanatci: Burhan
Alkar

Mekan: C.0.
Rektorliik
Meydani

Atatiirk Aniti
Sanatgi: A. Hadi
Bara

Yil: 1935
Mekan :Atatlrk
Parki

Mimar Sinan
Aniti

Sanatgr:
Bilinmiyor
Mekan: Mimar
Sinan Acik Hava
Tiyatrosu
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ismet Inénii Aniti
Sanatgi:
Bilinmiyor
Mekan: inénii
Parki

Cukurova
Universitesi Anit
Kapi

Sanatgi: Suat
Karaaslan Mekan:
Dr. Mithat Ozsan
Bulvari

Atatlirk Aniti
Sanatgi:
Mikremin
Sahiner

Mekan: Cukurova
Belediyesi Onii

isimsiz

Sanatg¢i: Kamen
Tanev

Mekan: Merkez
Park

Bulgular

Yapilan degerlendirme sonucunda elde edilen bulgulara gére heykellerin tamamina yakin kisminin
yatay ve diisey diizlemde taniml bir alan igine yerlestirildigi tespit edilmistir. Heykellerin gogunlukla sert
zemine yerlestirildigi ve yine ¢ogunlugunun kent parki ve rekreatif alan icinde oldugu gorulmustir.
Heykellerin izlenebilme kosullarina bakildiginda trafik ya da ulasim noktasina yerlestirilen heykellerin
yaya etkilesiminin disiik olmasi nedeniyle algilanabilirlik diizeyinin de disiik oldugu, tersine meydan ve
parklarda yer alan heykellerin yaya etkilesiminin yiiksek olmasi nedeniyle algilanabilirlik dizeyinin
yiksek oldugu belirlenmistir. Geri plan kosullarina bakildiginda, yapay ve hareketli geri plan dokusunun
baskin ve pargall bir etki yarattigi, dogal ve durgun geri plan dokusunun algiyi destekler sekilde zayif ve
bltiincll bir etki olusturdugu tespit edilmistir. Heykelin alani tanimlama giciine bakildiginda ise
hareketli yapay doku icinde yer alan heykellerin alanla boyutsal iliskisinin zayif, alani tanimlama
glcunlnse dislk oldugu tespit edilmistir (Tablo 2).
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Tablo 2.
Ornek Heykel Alanlarinin Dederlendirilmesi.

. . L ©
Degerlendirme Olgutleri x 3
. 3 5
DT B 2z 3
_ U m < c c o))
s 38 < < £ - =
= c 5 > B c . Q s
¢ < =2 ¢ c 2 & ¢
< =z g £ 5§ T Z=
o s i ~ o n c s U5
T O — D = = — c - O N
(@) 3 T D @ += < S5 > h
& w B0 B= E 2 5 "B T €
>ap v S 8x = S > 89 £
< o IFgI<E = L o I g =2
— N on o F a LN Vo) ~ o0 m [0)}
Mekansal Duzlem  Tanimh (+) N N N . . . N N i
(yatay dlzlem) Tanimsiz (-)
Kamusal Bosluk Sinirh (+) . . . . i . . i i
(diisey diizlem) Sinirsiz (-)
Su X X
=}
g Heykel Zemini Yesil Doku X X X X
c
S Sert Zemin X X X X X
=
o Ulasim/Trafik
©
5 Noktas! X X X
< Hevkeli Kent Parki, « « « «
eykelin . Rekreatif Alan
Konumlandigi
Alanin Karakteri Kent X
Meydani
Kamu Binasi « «
Acik Alani
o Yiksek (+)
Yaya Etkil ! - +/- + + +/- + - + +
aya BISIM Dk (+/-), Yok (-) / /
Farkh Yonlerden Var (+), N N N . i . N N N
= VYaklagma, izleme Yok (-)
%’ Algilanabilirlik Yiksek (+), i N . N i N i N N
§ dizeyi Duslk (-)
Q Dogal (+), - - + + +/-  +/- + +/- +
£ Yapay (-)
@ Durgun (+) - - + + + - - - +
o . Hareketli (-)
N GeriPlan Kosullari
Baskin (-) i i N . . ) N i N
Zayif (+)
Bltiincdl (+) i i N N N i i i i
Pargacil (-)
S Merkezi (+)
Al kiY ! + + + + + - + + -
g andakiYeri Merkezden uzak (-)
c T N Hakim (+)
Alana Hak " - + + + + - + - -
g % ana Hakimiyeti Hakim degil (-)
& Alani Temsil Gucli (+), ] .\ . .\ ] ] . ] ]
Kabiliyeti Zayif (-)
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Tespitler 1gi8inda geri plan goriintisinin uyumlu ve butlincil karakterinin heykelin algilanmasini
etkiledigi, bu bakimdan 6rnekler arasinda dogal geri plan dokusunun, parcal etki gosteren kent siluetine
gore daha bitincil algillandigl ve olumlu bir geri plan etkisi olusturdugu gorilmektedir. Ancak bu
saptamadan heykel yerlestirmeleri icin en uygun geri plan gorintisinin dogal doku oldugu sonucu
cikarilamaz. Tutarli derecede uyumlu ve bitincil etki yaratan bir kentsel gorinti de heykelin
algilanmasinda uygun bir geri plan etkisi yaratabilir. Ayrica alani temsil gliciinin, heykelin alanla kurdugu
boyutsal ve konumsal iliskinin yaninda yaya ile kurdugu fiziksel ve gorsel temas dizeyi ve buna bagi
olarak artan algilanabilirligi ile baglantili oldugu sonucuna varilmistir.

Sonug, Tartisma ve Oneriler

Estetik bir 6ge olmasinin yaninda bulunduklari ¢evreye anlam katan heykeller, kentsel mekanda;
kimlik insasi, zihinsel imaj, sosyal mesajlar, kiltlir ve toplumun tarihini iletme, toplumla iliski kurma,
mekani tanimlama, kentsel mekan kalitesini destekleyerek kent yasamina kentlinin katilimini saglama
gibi gorevler Ustlenir. Kent yasamini zenginlestiren bir unsur olarak heykellerin sayilan gorevleri yerine
getirmesi algilanabilir olmasina, dolayisiyla kentli kullanici ve icinde yer aldig1 kentsel mekanla kurdugu
iliskiye dayanir.

Calisma heykelin bigimsel ozellikleriyle kurgulanan anlamlar bitind oldugundan yola cikarak,
iletilmek istenen anlamlarin izleyiciye ulasabilmesi icin bir etken olarak yerlestirme alanlarinin
ozelliklerini degerlendirmeyi amaclamistir. Calismanin teorik kurgusunda heykelin kentsel alanla
kurdugu gorsel iliski algi teorileri; Dewey’in estetik deneyim teorisinden hareketle, heykelin izleyiciye
ulasmasi ve gosterge olarak yakin gevre kosullarinin etkisiyle algilanmasi ve anlamlandirilmasi ise
Dilbilimsel teorilerin yardimiyla aciklanmaya calisilmistir. Bu kapsamda ulasilan teorik bilgiler i1siginda
heykelin anlamlandiriimasi siire¢ modeli gelistirilerek, heykel alanina iliskin karakterin algilama ve
anlamlandirma siirecindeki yeri tespit edilmistir.

Heykele ait bicimsel yapi onun goérsel karakterini olusturur ve bicime ait 6zelikleriyle algilanir ve
anlamlandiriir. Olusan anlamlarin neler oldugunu tespit etmekten ¢ok, arzu edilen anlamlarin
olusabilmesi icin heykel alaninin sahip olmasi gereken optimum karakteri belirleyebilmek amaciyla bir
degerlendirme calismasi yapilmistir. Adana kent merkezinde yer alan dokuz adet heykel alaninin
heykelin alandaki konumu, izlenebilme kosullari ile alani tanimlama ve temsil glici kapsaminda
degerlendirmesiyle elde edilen sonuglar; yerlestirme alaninin karakterinin heykelin algilanmasini
etkiledigi savini destekler niteliktedir. Ulasilan sonuglar arasinda yaya etkilesiminin yiksek oldugu
alanlarda heykelin algilanabilirliginin arttigl, yaya etkilesiminin heykelin alanla imgesel olarak baglanti
kurmayi destekledigi bu sayede alani temsil edebildigi diistintilmektedir. Bu sonuglara ek olarak bitinciil
ve uyumlu kentsel goriintiiniin, pargali ve uyumsuz olana gore daha olumlu bir geri plan etkisi yarattig
saptanmistir.

Calisma kapsaminda yer alan uygulama c¢alismasi sinirli sayida 6rnegin yerinde tespit yontemi ile
degerlendirilmesini kapsamaktadir. Ancak bundan sonra yapilacak ¢alismalara yon vermesi agisindan,
heykelin kentsel mekanda anlamlandiriimasinda etken olarak kentsel mekan karakterinin daha genis
cercevede, Ozellikle heykel alanindaki izleyicinin siirece dahil edildigi uygulamalarla degerlendirilmesi
onerilmektedir. Boylelikle farkli yontem ve araglarin kullaniimasiyla gergeklestirilecek c¢alismalarin daha
kristalize sonuglarla alana katki yapabilecegi diisiintilmektedir.
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Extended Abstract

Introduction

Today; sculptures, just like the other art works, should be taken into consideration as an expression
of social and cultural structure as well as an aesthetic value reviving the urban life, signifying the life and
representing the city beyond just being an element which decorates the city. Artworks are effective in
shaping, using and signifying a specific space as an element which has an aesthetic and functional value
within an urban environment.

Dewey (1994) suggests that an artwork should definitely include an aesthetic and enjoyable
perception. Aesthetic experience arises out of the relationship between an observer and the artwork
and it points out the observer rather than the designer as well as the effect which is created by the
artwork in the observer (Dewey, 1994). Read (1931) describes art and artwork as an expression of any
ideal which can be turned into a plastic form by the artist. These descriptions provide the opportunity of
evaluation of signification of the artworks through semiotic approach. Semiotic approach covers the
process that objects convey meaning to the observer through its characteristic features. In signification
process, physical features of the object are signs and signs are coded messages. These messages are
delivered to the observer through a medium and a channel and the observer reaches various meanings
by solving this coded messages depending on his/her individual characteristics (Fiske, 1990).

Under the light of this information, it can be said that a sculpture can convey a meaning with all the
elements regarding its structural integrity. Artwork is a coded message with its formal characteristics
and its meaning is related with the order of elements which compose the shape. Formal elements of the
sculptures can be listed as material, size, ratio, scale, color, texture, light, shadow, volume, surface and
shape.

Another important subject in the perception and the signification of the sculptures is the location of
the sculpture (layout) in the correct position. Selection of appropriate location determines the layout in
two-dimensional platform and enables a correct relationship between the observer and the sculpture
both physically and visually. It also makes the layout space affect the perception of the sculpture in the
third dimension within visual space. Urban space is two dimensional, but also has a third dimension
whose height is defined through artificial and natural formations. These heights which can be defined as
the vertical plane of urban space create a visual background to perceive the sculpture. This visual
background affects the perception of the sculpture. In this case, perceptional relationship between the
vertical planes of the urban space and the sculpture; and the effect of background on the perception of
the sculpture can be based on the relationship between shape and background within the scope of
Gestalt theory. Gestalt theory of perception suggests that there are organizational relations in the
combination of the objects within visual field and these relations affect the perception of order as a
whole (Pomerantz & Kubovy, 1986). The theory suggests that shapes could not available and visible in
the void and a background is always needed to perceive a shape. Vertical plane should be perceived in
an integrated way in order to be created as a background for the sculpture. Gestalt theory of perception
describes the perception of different objects as a whole under the principle of grouping. In accordance
with this principle, objects that show proximity, similarity, closeness, continuity and similarity are
perceptively grouped and perceived as a whole. Moreover; according to Pragnanz principle, a shape can
be perceived and interpreted as a whole to the extent that it has simple and coherent elements.
Simplicity and consistency of visual background creates integrity and highlights the shape perceptively.
This judgement throws light upon the solution of the relationship between the sculpture, as a shape,
and urban appearance, as a background. Furthermore; the fact that the sculpture creates its own space
and there is a background which is described for the sculpture as well as the ratio-scale relationship and
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the functional characteristic of the space can be said to be among the factors which affect the
perception and signification of the sculpture.

In the study, it is aimed at approaching towards the signification process of the free standing
sculptures in urban space through semiotic theories and discussing the effect of urban space in the
signification of sculpture. In this regard, a semiotic model proposal has been developed, thus the effects
of the characteristics of the installation area within the urban texture in the signification process have
been trying to be determined through the model.

According to the proposed semiotic model, such abstract concepts as the abstract ideas to be
conveyed and the intentions of the artist, his/her approach towards the subject are took form in the
sculpture. These subjective phenomenon create the whole artwork, in this way abstract ideas become
concrete through sculpture. Then, installation is made and the whole sculpture interacts with the
characteristics of the installation area. During this process, the artwork is open to the audience and can
concretely be perceived by the observer with its formal character. The observer perceives the artwork
and reaches the meanings under the effect of his/her individual characteristics. The signification process
of the sculpture is composed of a chain of transaction shifts from abstract to concrete and concrete to
abstract as prescribed in the model. Abstract messages to be delivered by the artist and abstract
meanings to be received by the audience are in parallel and many various meanings are created in the
minds of the audience as a result of these shifts. It points out that the elements which play important
roles in the shifts from abstract to concrete and concrete to abstract are appropriate for each other
within the process. Meanings which are created in the mind of the observer at the end of the
signification process belong to the sculpture as well as the characteristics of the physical environment.

Method
Research Design

During the case study, sculpture layouts which are located in various points in the city center of
Adana which are different in terms of subject, artist and application have been trying to be analyzed in
terms of its relationship with the layout space in accordance with the model which is proposed in the
study. The study aims at questioning the effect of the characteristics of layout space on the perception
and the signification of the sculpture.

Instrument

Nine sculpture installation areas which are determined in the city center of Adana have been
examined and photographed on site and assessed through an identification form. The relationship
between the artworks and layout space has been assessed under three titles as the location of the work
in the space, observing conditions and, ability to identify and represent the area. Findings have been
recorded in the form and assessed to reach the findings.

Results

In accordance with the findings, it has been determined that almost all of the sculptures have been
located in a space defined in horizontal and vertical plane. It has been also realized that the sculptures
have mostly been located on a firm soil and the majority of the sculptures are located in urban parks
and recreation spaces. When we examine the conditions of viewing the sculptures, it is seen that there
is a low perception level of the sculptures which are located in traffic or destination points because of
the low levels of pedestrian interaction, but on the contrary, there is a high perception level of the
sculptures which are located in the avenues and parks as a result of high levels of pedestrian interaction.
When we examine background conditions, it is determined that artificial and disorganized background
texture creates a dominant and partial effect while natural and ordered background texture creates a
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silent and integrated effect as to support the perception. When we examine the power of sculpture to
define the space, it is determined that sculptures, which are located in disorganized and artificial texture
have a weak dimensional relationship with the space while they have a low level of power for defining
the space.

In accordance with these determinations, it is seen that coherent and integrated characteristic of the
background image affect the perception of the sculpture, so the natural background texture is perceived
in @ much more integrated way compared to partial city silhouette leaving a positive effect of the
background. However; it cannot be concluded that the best background view is natural texture for to
the sculpture layout. An urban view creating a coherent and integrated effect in a consistent level can
also create an appropriate effect for the perception of the sculpture. Moreover; it is concluded that
physical and visual contact level of the space with the pedestrians and in line with this perceptibility of
the sculpture is closely related to the dimensional and positional relationship between the sculpture and
the space.

Discussion, Conclusion & Implementation

This study aims at determining the characteristics of the installation areas as a factor which conveys
the meanings which are intended to be delivered to the audience by considering the fact that the
sculpture is a sum of meanings which are fictionalized through its formal characteristics. In this study’s
theory; visual relations between the sculpture and the urban space are tried to be explained through
perception theories and Dewey’s theory of aesthetic experience and perception and signification of a
sculpture as a sign under the effects of the conditions of the surroundings are tried to be explained
through linguistic theories. In accordance with the theoretical knowledge within this scope, a process
model of signification of the sculpture has been developed and the importance of the characteristic of
the sculpture space in perception and the signification process has been determined.

The formal structure of the sculpture creates its visual characteristics; it is also perceived and
signified through its formal characteristics. In order to determine the optimum characteristic which the
sculpture installation area should have for the conveying the proper meanings rather than determining
the meanings, an assessment study has been carried out. Findings which are obtained as a result of the
evaluation of nine sculpture spaces which are located in the city center of Adana support the suggestion
that characteristics of the installation area affect the perception and meaning of the sculpture. Among
these findings, it is thought that the perception of the sculpture increases in places where there is a high
level of pedestrian interaction; it supports an imaginary connection with the sculpture space so
represents the space. Furthermore; an integrated and coherent urban view creates a more positive
background effect compared to partial and incoherent one.

Case study that realized within the study includes an assessment of a limited number of samples
through on-site monitoring method. However; in order to lead the following studies, it is recommended
that urban space should be assessed as a factor in the signification of the sculpture through the
applications in a broader framework where especially the observer is included in the process. In this way
that it is thought that studies which will be carried out by using various methods and tools will seriously
contribute to the field with more crystallized outcomes.
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