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Oz

Bir sairin siirini sadece smirh birtakim dis etkilerle, bagka sairlerin etkisiyle agiklamak
miimkiin degildir; siirin ¢ok boyutlu kesif yapis1 buna izin vermez. Eserleri, Bat1 etkisi altinda
gelisen Tiirk siirinin miihim bir sathasini teskil eden Ahmet Hasim ige doniik, soyutlamaya dayali
bir siir yazmistir. Bir bakima sembolizm akimiyla da iligkili olan bu siirinin daha iyi
anlasilabilmesi igin tematik olarak da incelenmesi gerekir.

“Hazan”, Ahmet Hasim’in siirinin 6zelliklerini kusursuz denilebilecek 6l¢lide ihtiva eden
siirlerden biridir. Ahmet Hasim, diger siirlerinde oldugu gibi bu siirinde de bir diistinceyi degil;
kendi i¢ yasantisini, ruh halini ifade eden bir bi¢im gelistirir. Bunu aksamin, sonbaharin ve gecenin
manzaralarini birlegtirerek yapar. Siirin biitiiniine hakim olan his ise 6liim ve oliimiin sebep
oldugu acidur.

Anahtar sozciikler: Tiirk siiri, Ahmet Hasim, “Hazan”, sembolizm, 6liim

AHMET HASIM’S “HAZAN”

Abstract

It is impossible to explain a poet's poetry with only limited external influences, the influence
of other poets; the multi-dimensional, strong structure of the poem does not allow this. Ahmet
Hasim, whose works constitute an important stage of Turkish poetry that developed under the
influence of the West, wrote an introverted, abstraction-based poem. In a way, this poem, which is
also related to the symbolism movement, needs to be examined thematically in order to be better
understood.

"Hazan" is one of the poems which includes the characteristics of Ahmet Hasim's poetry
excellently. Ahmet Hasim develops a form that expresses his inner life, his mood, not an idea in
this poem, as in his other poems. He does this by combining landscapes of evening, autumn and
night. The feeling that dominates the whole poem is death and the pain caused by death.
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GIRis
hmet Hasim’in siirinin Tiurk siirinde énemli ve bir o kadar da etkili olmasinin asil
sebebini ige doniik, soyut yapisinin ozgiinliigiinde aramak gerekir. Sair boylece
yeni Tiirk siirinde belirli bir siir tarzmin belki de ilk defa olarak yetkin ve etkileyici
orneklerini meydana getirmistir.
Genel anlamda her siir ige doniik, sairin i¢ diinyasini aksettiren bir yapiya sahiptir; fakat bu,

sairlerin tercihlerine gore degisik sekillerde gerceklestirilir. Bu itibarla yeni Tiirk siirinde, i¢ diinya
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ile dis diinya arasindaki iliskinin mahiyetiyle ilgili iki farkli tutumun ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Bunlardan birincisinde; somut olanin tasviri yoluyla sairin duygu ve diisiincesi verilirken;
ikincisinde somut olan, soyutlama yoluyla ve sairin ruh halini temsil edecek sekilde yeniden var
edilir. Bu ayrim Bati siirinde sembolizm akimiyla, Tiirk siirinde ise Servet-i Fiinun edebi
mektebiyle birlikte baglamistir.

Tevfik Fikret ile Cenab S$ahabeddin, aym
edebiyat mektebi icinde yer almakla birlikte yapi
bakimindan birbirinden farkh siirler yazmuislardir.
Tevfik Fikret'in siirinde, anlatilmak istenen duygu
veya diislinceyi temsil edecek nitelikte bir imge;
kusursuz denilebilecek derecede miikemmel bir

nazim sekline miinhasiran, 6nce tasvir edilir; sonra

da agiklanir. Cenab Sahabeddin’in siirinde ise soyut

Tevfik Fikret

bir alem vardir. Sair, his diinyasmi bu alemi
anlatarak ifsa eder. Fakat anlatim iginde sairin varligi, benligi yeterince yer almaz. Imgeler bu
ylizden belirsiz kalir.

Cenab Sahabeddin’in siiri ile olan akrabaligi inkar edilemeyecek diizeyde olan Ahmet
Hasim’in siirinde boyle bir eksiklik yoktur. Sair kendi benligini, yarattig1 imgelerle birlestirir ve
gliclii bir sekilde siirde yansitir. O halde Ahmet Hasim'in siiri, Cenab $Sahabeddin’in siirinin daha
gelismis bir sekli degil midir? Her iki sairi de birlestiren noktanin sembolizm akimmin siirleri
tizerindeki etkisi oldugunu biliyoruz. Ahmet Hasim’de sembolizm merak: belki Cenab’in siiriyle
baslamistir; fakat onunla simirli kalmamustir. Bu yiizden Ahmet Hasim’i sadece Cenab’in, daha
miikemmel bir muakkibi olarak gormek dogru olmaz.

Ahmet Hasim'in siiri, baslangici itibariyle Servet-i Fiinun siirinin, 6zellikle Cenab’in siirinin
etkisi altindadir; fakat daha sonra Fransiz sembolistlerinin dolayli degil, dogrudan etkisi altinda
gelisir. (Okay, 1993, s. 85-93) Ahmet Hasim’in eski siirden, 6zellikle Seyh Galib ve diger Sebk-i
Hindi sairlerinden de 6nemli dlgiide etkilenmis oldugunu ayrica hatirlamak gerekir. (Cetin, 1954,
s. 183) Higbir sairin siirini sadece tek bir etki ile agiklamak dogru olmadig: gibi, gesitli etkilerden
ibaret gormek de dogru degildir.

Ahmet Hasim’in, “Sonbahar S$iirleri” baslikli yazisinda, Cenab Sahabeddin’in “Temasa-y1
Hazan” baglhikl siiri hakkinda yazdiklar1 hem Cenab’in siirine ve hem de genel olarak siire nasil
yaklastigin1 gostermesi bakimindan dikkat cekicidir. “Temasa-y1 Hazan” ile ilgili degerlendirmesi
sOyledir:

“Fransiz sembolist sairlerinin tarzindan ve bediinden az ¢ok miilhem ve o siralarda
Tiirkge icin, yepyeni bir hassasiyetin ifadesi olan “Temasa-y1 Hazan” manzumesi, birden
hastane koguslarinin penceresini tabiatin temiz havasma karsi acti. Ger¢i bu manzumede
yine “melal”den bahsediliyordu, fakat o klise melal, ¢ignenmis melal, gen¢ kiz melali
degil, giinesin sogumasiyla biitiin tabiata ariz olan zeval ve hiizdl manzaralarindan
teragsuh eden, durgun sularin, topragmn, agaclarin, yerin ve havanin melali idi.
Miitekallis bir sema altinda agaclar1 sarsilip kirilan, riizgarlara tiiy, toz, yaprak

siritkleyen bir mevsimin biitiin ugultulariyla dolu olan bu siirde, kelimler uzak ve
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nasinide bir erganunun dhenkleriyle inler, vezin riizgar gibi uguldar, kafiyeler dallar gibi
catirdar. Tiirkgede ilk hakiki tabiat siiri, ilk sonbahar siiri, iste bu siirdir.” (Ahmet Hagim,
1991, s. 34)

Ahmet Hasim, “Temasa-y1 Hazan”in tasidigi ozellikleri ve Tiirk siirindeki yerini boyle
sairane bir tarzda anlattiktan sonra, Tevfik Fikret'in tabiata yaklasimi iizerinde durur. Bu defa
anlatim son derece yalin ve acimasizdir:

“‘Temasa-y1 Hazan’ manzumesinin sahibiyle birlikte on bes yirmi sene evvelki devrin
biiyiik bir siir iistad1 olan Tevfik Fikret'in de yedi, sekiz hazan manzumesi varsa da
bunlar, ne hassasiyetin sekli, ne hayal, ne renk, ne ahenk itibariyle bu tarz siirleri
arasinda ehemmiyetli bir yer isgal etmezler. Riibab-1 Sikeste’'nin buz gibi soguk ve renksiz
bir maddeden insa edilmis olan ekser siirleri gibi bunlar da Fikret'in bedil zithuliinii
tevsik etmekten baska bir sey ifade etmezler. Tevfik Fikret, siirin ruh ve cevherini
anlamaktaki isabetsizligini, siirin sekli hakkindaki telakkisiyle gostermisti: Fikret, “siir”in
“nesir”den biisbiitiin ayr1 yazilmak, ayri okunmak ve ayr1 duyulmak tizere viicut bulmus
hususi bir lisan oldugunu diisiinmeyerek, en az nazma benzeyen ve nesre ¢ok yaklasan
bir siirin en miikemmel siir olacagini zannetmek safvetinde bulunmustu. Fikret'in seklen
kusurlu olan siiri, basit bir akl-1 selimden hayat alan hayalsiz, ihtirassiz, hadsiz bir siirdir;
ihtisas ve telkin degil, fakat tasvir, talim ve tethim eden boyle bir siirin, sonbahar gibi, ani
iirpermelerden seyyal renklerden, deruni musikilerden yapilmis, miiheyyi¢ bir alemi
anlatmak icin ne yarim renkleri, ne de yarim perdeleri vardi.” (a.g.e., s. 35)

Ahmet Hasim’in, Cenab Sahabeddin ve Tevfik Fikret arasinda sonbaharla ilgili siirleri
dolayisiyla yaptigi bu mukayese ve verdigi hiikiimler ile Cenab $Sahabeddin’den yana bir tavir
sergilemekte ve siir anlayisinin dayandig1 esasi agik bir sekilde ifade etmektedir. Buna gore siir

duygulandirmadir; duygunun naklidir; anlatma, agiklama degildir.

Ahmet Hasim’in kendi siir anlayisini siirde esas kabul etmek ve bu anlayisin disinda viicut
bulmus bir siiri reddetmek suretiyle ortaya koydugu tavrin, bir sanatgt tavri oldugunu
unutmamak gerekir. Tek bir siir anlayis1 ve siir tarz1 yoktur. Bunu geleneksel siir i¢in dahi s6z
konusu edemeyiz. Cenab $Sahabeddin ve Tevfik Fikret farkli anlayislarla, birbirinden farkl siirler
yazmiglardir. Anlayis olarak Fikret’e yakin olan bir sair de Cenab’in siirini ayni sebepten dolay1
kusurlu bulabilirdi. Nitekim bulmustur da. Cenab’in siiri aleyhine yazilanlar1 bu itibarla

hatirlayabiliriz.
Ahmet Hasim, “Sonbahar Siirleri” baslikli yazisinda kendi siirinden bahsetmez. Halbuki

onun siirinde de sonbaharin 6nemli bir yeri vardir. Piyale’de “Hazan” ve Gol Saatleri'nde de
“Sonbahar” baglikli birer siiri bulunmaktadir. Bu iki siir incelendigi ve Cenab Sahabeddin’in
“Temasa-y1 Hazan"”1yla mukayese edildigi takdirde, Ahmet Hagim’in siirinin kendine 6zgti niteligi

somut bir 6rnekten hareketle ortaya konulmus olur.

“HAZAN” SIIRININ OZELLIKLERI

“Hazan”, Piydle'nin “$i'r-i Kamer” baghikli boliimiindeki siirlerden biridir. Bu bdliimde ana
dokusunu, sairin gocukluk donemine ait imgelerin olusturdugu siirler yer alir: Ay, anne, sair, ¢ol,

Dicle, aksam, gece.
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Ayni imgelerle yazilmis olduklar1 halde her
biri kendi bagina ayr1 bir siir hiiviyetini tasiyan bu
siirler, ayn1 zamanda adi “Si'r-i Kamer” olan
biiytik bir siirin boliimlerini tegkil etmektedir.
“Si'r-i Kamer”in biitliniine karmasik bir his
orglisti hakimdir. Safligin, giizelligin, huzurun

miicessem sekli olan anne, hastadir. Kiglik bir

Ahmet Hasim ¢ocuk olan sair ve annesi, geceleri, ay 15181 altinda

gezintilere cikarlar. Ay ile anne arasinda tam bir

O0zdeslik vardir. Aym olmadigi geceler, onun boslugunu yildizlar doldurur. Anne bazen

yataginda, kendinden ge¢mis bir halde yatar. Cocuk i¢i keder ve korku ile dolu olarak onun

basucundadir. Anlatilan, huzurun, safiyetin keder ve korkuyla ig ice oldugu bir yasantidir. Anne

ile ¢ocuk hi¢ konusmazlar. Anne ay gibi hem 1s1ikla dolu hem de suskundur. Aksam, gece, riizgar,
Dicle, ¢6l onlarin biitiin varligini kusatir.

“Si‘'r-i Kamer” bastan sona, bir hatirlamadir. Sairin sahsi mazisi an iginde canlanir ve maddi
diinyanin disinda bagka bir diinya olusturur. Bu, siirin diinyasidir. Sair, maddi olan her seyi
silmeye galisir ve artik golgelerle dolu olan bu diinyada yasar.

Iki boliimden olusan Hazan, sairin aya seslenisi ile baslar:

“Ey eski kamer, sen bizi elbette bilirsin!

Annemdi o nlirunda gezen zill-i mehasin,

Bendim o ¢ocuk, o sima-y1 tahayytir.”

(Ey eski kamer, sen bizi elbette bilirsin! Senin nurunda gezen o gilizelliklerin golgesi
annemdi; o ¢ocuk, o hayret eden ¢ehre ise bendim.)

Diger “S’ir-i Kamer”lerden farkl olarak “Hazan”da anlatim simdiki zamana dayalidir. $Sair,
uzun zamandir goriismedi8i, bu yiizden kendisini unutmus olan birine seslenir gibi kamere
seslenmekte; varligi annesinin varhigindan ayr olmadig: igin, annesi sanki yanindaymis gibi
kendisinden ve annesinden biz zamiriyle bahsetmektedir. Kamerin eski olarak nitelendirilmesi,
sair ile kamer arasindaki miinasebetin uzun bir ge¢mise dayandigini gosterir. Sair, kamere, “sen
bizi elbette bilirsin” diye hitap eder. Bu ifadede bir kesinlik vardir. Kamerin “biz”i bilmemesi,
tanimamasi miimkiin degildir. Clinkii onlarin uzun bir ge¢mise dayanan bir tanigikliklar: vardir.
Anne ile ¢ocugun bu noktada s6z konusu olan tanimlari, dikkat gekici bir nitelik tasimaktadir.
Anne, “zill-i mehasin, ¢ocuk ise sima-y1 tahayytir” ifadeleriyle anlatilir. Giizelliklerin golgesi
seklinde gevrilebilecek olan “zill-i mehasin” terkibiyle annenin giizel oldugu farkh bir sekilde dile
getirilmistir. Annenin golgesi oldugu giizellikler nelerdir? Bu, siirde belirtilmemistir. O halde
glizel olan her seyi diistinmek gerekir

Ay zayif 15181 altinda hemen her tarafta golgeler vardir. Esya belirgin bir siluete sahip
degildir. Sair annenin golgesinden bahsetmek yerine, anneden bir golge olarak bahseder. Boylece
annenin, maddeden adeta soyutlanmis; hayali, ruhani bir varliga sahip oldugunu anliyoruz. Fakat
bu golgenin giizelliklerin goélgesi oldugunu unutmamak gerekir. Anne maddi yoniyle

glizelliklerin golgesidir. Aslinda onda maddilik de en az seviyededir. Dogrudan ifadeye bagh
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olarak degil, fakat dolayli olarak annenin golgesi oldugu giizelliklerden hi¢ degilse birinin ay
oldugunu diisiinebiliriz. Giizelliklerin golgesi olan anne aymn nuru altinda gezerken sair de onun
yanindadir ve hayret igindedir. Ni¢in? Bunu anlamak igin siirdeki imgenin tasavvur edilmesi
gerekir. Gecenin sessizligi iginde ve ay 15181 altinda yiiriiyen bir kadin ve kiigiik bir ¢ocuk. Ay
1s181nin aydinlatamadigy yerler karanlik icindedir. Etraflar1 karanlik i¢indedir. Ayin 15181, annenin
varlig1 ve onlar1 kusatan karanliklar, cocugun simasinda bir hayret ifadesinin yerlesmesine sebep
olur. Bu hayrette bir hayranlik da vardir. Sairin annesini ve kendisini anlatirken, anlatimi
gliclendirmek igin “0” isaret sifatin1 kullanmis olmasina da dikkat etmek gerekir.
Sair, annesini ve kendisini Kamer’e anlatmay1 siirdiiriir:

“Bir giin ki hazan ufka kizil dalgali bir nur,

Bir kanli ziya hasrediyorken onu bir yed,

Bir bad-1 hasin ald1 o rii’yay1 miiebbed.”

(Sonbaharin ufka kizil dalgali bir nur, kanl bir 1s1ik topladig1 bir giin; hasin bir el, o

riiyay1 sonsuza kadar aldi.)

Bu misralarda dikkat geken ilk sey, giines yerine hazan kelimesinin kullanilmis olmasidir.
Ciinkii sonbahar degil, batmakta olan giines; ufka kizil dalgali bir nur ve kanli bir 151k toplar.

Sair, birini digerinin yerine kullanmak suretiyle, aksam giinesi ile sonbahar1 birlestiriyor.
Bunu miimkiin kilan, her iki unsurun da oliimle ve Oliimiin sembolii olan kizil renkle ilgili
olmasidir. Sonbaharin ufka kizil dalgali bir nur toplamasiyla hasin bir elin “o riiyay1” ebediyen
almasi ayn1 anda gergeklesir. Bu elin, 6liimiin eli oldugunu diistinebiliriz. Sair, sonbahar ve giin
batimi etrafinda 6liimii, annesinin olimiinii anlatmaktadir. Anne, zill-1 mehasinden sonra bu defa
ritya kelimesiyle ve yine isaret sifat1 kullanilarak anlatilir. Riiya golge gibi, hatta ondan daha fazla
maddi olmayani karsilamasinin yani sira giizelligi de ifade eder. Sair, annesini maddi, kesif bir
varlik olarak degil, latif bir varlik olarak gérmektedir. Oliimiin sert, kaba eli o riiyay1 alir. Aksam,
giinesin batisiyla ve sonbaharda tabiatin canliligim kaybedisiyle birlikte anne de Oliir.

Gizli olan elin, Oliimiin eli olarak yorumlanmasi, aslinda Hasim’in karsi ¢ikacag: bir
tutumdur. Ciinkii o, anlatilamayani hissettiren bir sanat olan siirde hissedilen seylerin agik bir
sekilde tanimlanmasma kars: ¢ikar. Bu takdirde siir ortadan kalkacaktir. Gizli elin oliimiin eli
oldugu hissedilmeli, fakat bu dile getirilmemelidir. Dile getirilirse ne olur? Oliimiin gizliligi ve
bilinmezIligi ihlal edilmis olur. Halbuki 6liimde bir belirsizlik vardir. Gizli elin, bir riiya gibi olan
anneyi ebediyen aldiginin ifade edilmesi, sairin i¢ diinyasindaki biiyiik aciy1 ifsa eder. Ifade son
derece kesin ve kesin oldugu 0l¢tide de acidir. Sair, biiyiik bir sevgiyle bagli oldugu annesinden
ebediyen ayrilmistir. “Miiebbed” kelimesinin “O Belde” sirinde aymi sekilde kullanildigim
hatirlayalim:

“Sen

Ve deniz

Ve bu aksam ki lerzesiz sessiz

Topluyor biiy-1 rithunu gtiy3,

Uzak

Ve mai golgeli bir beldeden ciida kalarak

Bu nefy ii hicre miiebbed bu yerde mahk{imuz...”
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Sair annesi gibi “o belde”den de ebediyen ayr1 kalacagini diistinmektedir. Bu, hi¢cbir zaman
mutluluga erisemeyecegi anlamma gelir. Bu, tam bir iimitsizlik halidir. Oliimden sonra hayatin
varlig1 veya askin (miitedl) bir alemin varlig1 s6z konusu edilmez. Ahmet Hasim’in siirinde ne
metafizik bir endise ne de metafizigin inkarn dile getirilmistir. Fakat metafizikle ilgili bir
kottimserlik agikca ifade edilmemekle birlikte, bir ruh hali olarak mevcuttur.

Siirde sonbahar yerine hazan kelimesinin kullanilmis olmasmi da bu kelimenin hiiznii
cagristiriyor olmasina baglayabiliriz. Sair, kederini anlatarak siiri siirdiiriiyor:

“On bes sene evvelki hakikat hep o giindiir

Rithumda bugiin zulmet-i piir-girye onundur.”

(On bes sene evvelki hakikat hep o giindiir; bugiin ruhumdaki aglayisla dolu karanlik
onundur.)

Bundan onceki altt misrada, tiger misradan olusan iki ciimle yer aliyordu. Dilin alisilagelen
kullanimma aykir1 bir anlatimin oldugu bu iki misrada bir ciimle bulunmaktadir. Sonraki alt1
misrada ise zarf-fiillerle olusturulmus uzun ve tek bir climle vardir:

“On bes senedir, ufka giines kanli diiserken

Tenha ovadan, bos dereden, aksamin erken

Hiizniiyle susan mescerelerden gam-1 eyliil

Bir golge yayarken, onu bir savt-1 tegafiil

Hasretle sorar kalbimi imla eden aha,

Yerlerde yatan siislii, donuk hiisn-i tebaha.”

(On bes seneden beri, glines ufka kanli diiserken tenha ovadan, bos dereden, aksamin
erken hiizniiyle susan mescerelerden eyliiliin gami bir golge yayarken, aldirigsiz bir ses
onu; kalbimi dolduran aha, yerlerde yatan siislii, donuk ve harap olmus giizellige sorar.)

Once siirde ciimlelerin siralanis biciminin anlami iizerinde duralim: Esit uzunlukta iki
ciimleyi daha kisa bir climlenin takip etmesi anlatimimn hizinda kiigiik bir degisikligin meydana
geldigini ve hizin arttifin1 gosterir. Fakat bunu uzun bir ciimlenin takip etmesi anlatimin iyice
agirlastigl anlamina gelir. Bundan, anlatim bigimiyle anlatilan arasinda bir iligki oldugu sonucuna
variyoruz. Sair, ilk {i¢ misrada annesinin ve kendisinin ayla olan eskiye dayali tanugikligini; sonraki
ii¢ misrada ise annesinin sonbaharda ve aksam giines batarken vuku bulan 6liimiinii birer ctimle
hélinde anlattiktan sonra, annesinin 6liimiiniin kendisini nasil derinden etkiledigini ve ruhunu
actyla doldurdugunu iki misrai icine alan bir ctimle ile ifade eder. Sira bunu, bu aciy1 ayrintili
olarak anlatmaya gelmistir. Sair anlatimi iyice agirlastirarak, yani ciimleyi uzatarak aciy:
anlatmaya basglar.

“On bes sene evvelki hakikat hep o giindiir”. Bu misrada dilin yapisina aykir1 bir anlatimin
oldugunu belirtmistik. Bu aykirihigin siradan ve basit oldugunu diisiinmemek gerekir. Oyle
olsaydi;, misra1 anlamakta hi¢ zorluk ¢ekmezdik. Halbuki misra1 anlayabilmek i¢in uzun uzun
diisiinmek gerekiyor. On bes sene evvelki hakikatin hep o giin olmasi ne demektir? Hakikatin o
giin vuku bulmasindan degil, hakikatin hep o giin olmasindan bahsediliyor. O giin ile on bes sene
evvelki hakikatin vuku buldugu giintin aym giin olmas: gerekir. Vuku bulan hakikat annenin
oliimii olduguna gore, hakikatin hep o giin olmasi; s6z konusu 6liimiin ve o giliniin hep devam

ettigi anlamma gelir. O giiniin bir sonbahar giinii oldugunu, annenin giines batarken o6ldiigiinii
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hatirlayalim. On bes yildir her giin batiminda sanki annenin 6liimii vuku bulmaktadir. Boylece
sairin bu 6liimii hi¢ unutmadig1 hep hatirladig1 anlasiliyor.

“Ruhumda bugiin zulmet-i piir-girye onundur.” misrainda bugiin kelimesinin kullanilmas:
o giin ile bugiin arasindaki siirekliligin bir gostergesidir. Yiiklemi olusturan o zamiriyle annenin
veya annenin Oliimiiniin kastedildigi anlagilmaktadir. Sair o giinden, icinde bulundugu bugiine
kadar devam eden kederini, birtakim ayrintilarla zenginlestirdigi aksam ve sonbahar imgelerini
kullanarak anlatir: On bes senedir ufka giines kanli diismekte; eyliiliin gami; tenha ovadan, bos
dereden, aksamin erken hiizniiyle susan agaglardan bir golge yaymaktadar.

Aksam siirin baslangicinda da ifade edildigin gibi ufukta beliren ve kanli sifatiyla nitelenen
kizillik dolayisiyla anlatiliyor. Fakat burada kullanilan ifadedeki farklilik son derece dikkat
cekicidir: “Giines ufka kanli diiserken” Giines sanki yaralanmistir ve iizerinden akan kanlarla ufka
diismektedir. Sonraki misralarda ise eyliiliin gaminin, ufkun gerisinde kalan, tenha ova ve bos
dere ve agacliklardan olusan mekana bir golge yaymasi dolayisiyla sonbahar anlatilmis oluyor.
Agacliklarin aksamin erken hiizniiyle sustugu belirtilerek, sonbahara aksam da dahil edilmis
oluyor. Aksam giinesinin Ozelligi ufka kanl diismek, sonbaharin ozelligi ise mekana golge
yaymak seklinde ifade edilmektedir. Es zamanli olarak gerceklesen bu iki hareketin ig igeligi aym
zamanda aksam ve sonbahara ait Ozelliklerin yerleri degistirilerek anlatilmistir. Diismek fiili
aslinda sonbahar dolayisiyla kullanilmaya daha uygundur. Ciinkii sonbaharda yapraklar yere
diiser. Yapraklarin illa sar1 diismesi gerekmiyor, ¢ilinkii bazilar1 gercekten de kizil bir renge
doniigmiis olarak dokiilmektedir. Golge ise sonbaharin degil, aksamin bir 6zelligidir.

Sonbaharin eyliil olarak Ozellestirilmesinin sebebini, bu kelimenin kelime olarak tagidig:
musikide aramak gerekir. Giines ufka kanh diiserken ve eyliiliin gami mekana bir golge yayarken
“bir savt-1 tegafiil” yani aldirigsiz bir ses, sairin kalbini dolduran “ah”a ve yerlerde yatan siisli,
donuk ve yikilmis, mahvolmus giizellige onu sorar. Aldirigsiz bir ses olarak karsiladigimiz “savt-1
tegafiil”iin 0znesi belli degildir. Bu sesi, sairin i¢ diinyasindan, diisiincelerinden yiikselen bir ses
olarak, yani bir diisiince olarak yorumlayabiliriz. Aklin fonksiyonu olan diisiinceye tegafiil sifat:
uygun diismektedir. Sesin yonelip soru sordugu seyin kalpteki “ah” olmasi da bu yorumu
desteklemektedir. Ciinkii kalp ile akil arasinda, his ile diisiince arasinda bir farklilik vardir. Sairin
kalbini dolduran “ah” ile yerlerde mahvolmus olarak yatan giizelligi birlestirilmis olmas1 da
dikkat cekicidir. Ses onu bu ikisine hasretle soruyor. “O” zamirinin anneyi karsiladig1 aciktir.
Sairin kalbini dolduran “ah”, annenin 6liimii karsisinda hissedilen biiyiik tiziintiiyii ifade ediyor.
Yerlerde sisli, donuk ve mahvolmus, ¢lirlimiis olarak yatan giizellik ise sonbaharda dokiilmiis
olan yapraklari ve solmus ¢igekleri hatira getirmektedir. Soru nedir? Ses, “ah”a ve ¢iirtimiis
glizellige “O”nu nasil sormaktadir? Bunu tahmin etmek zor degil. Yerlerdeki solmus, ¢iirtimiis
glizellikler, saire annesini hatirlatir. O da bdyle donuk ve sisli midir, ¢lirlimiis miidiir? Ona ne
olmustur? Sorunun arka planinda 6liimiin bilinmezligi ve belirsizligi yatmaktadur.

Birinci bolimde oOnce aksamin sonra sonbaharin anlatilmasmma mukabil, ikinci boliim,
sonbaharin anlatilmasiyla baslar, aksam ile devam eder. Sonbahar ve aksam yine i¢ igedir:

“Avare felaket giilii altin krizantem,
Her tarh-1 hazan tistiine dokmiis yine matem,

Durgun sular iistiinde perisan ve miikedder,
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Faslin daginik rthu bulut, sis gibi titrer,
Yorgun sar1 yapraklar ugar bir kuru daldan,
Bir hasta giines ufka doker saye-i ma’den;
En sonra semalarda ey eski kamer sen
Hiizniinle yayarken ac1 bir levha-i siven
Collerde kalan bir kiiciik makber-i bi-kes
Yollar bu muhitata kesik, sehkali bir ses!”

Bu boliimdeki on misrada uzun bir sirali climlenin yer aldigini goriiyoruz. Fakat anlatim
yavaglamak yerine, ilk alti misrada bilakis hizlanmistir. Ciinkii her iki misrada bir climle yer
almaktadir. Bir climleyi olusturan son dort misrada ise anlatim yavashyor. Sair, bu on misrada
ciimleleri aralarina virgiil koyarak bir sirali ctimle halinde birlestirmek suretiyle, siirin bagindan
itibaren gordiiglimiiz, anlatimi siirin akis1 iginde giderek yavaslatma ameliyesine seklen uymus
oluyor. Fakat climlenin biiyiik kisminda hareket ve heyecan ifade eden ii¢ kisa ciimlenin, bundan
sonra da uzun bir climlenin yer almasi; anlatimin tekdiize bir sekilde agirlastirilmadigini inis ve
gikislar oldugunu gosteriyor.

Bir sonbahar ¢icegi olan krizantem, sonbaharin her tarhma varlifiyla bir matem doker.
Matem yere diismiis, 0lmiis olan biitiin giizelliklerin matemidir. Krizantemin zikredilen iki
sifatindan “avare felaket giilii” sonbaharin yol actigi yikimi hatirlatir. Krizantem bu yikimla
birlikte acan bir cicek oldugu icin felaket giiliidiir ve yine aymi sebepten dolay1 avaredir. Baz1
krizantem tiirlerinin bi¢im olarak giile gercekten benzedigini de belirtelim. Bilindigi gibi giil bir
ilkbahar ¢icegidir. Krizantem ise seklen giile benzemekle birlikte, sonbaharda agtig1 igin bir felaket
gilii oluyor. Krizantemden “altin” diye bahsedilmesi ise hem sonbahara hakim olan sar1 rengi
hem de kelimenin etimolojisini bize hatirlatmaktadir. Krizantemin bir felaket giilii ve altin gigek
olarak her sonbahar tarhina matem dokmesi matemin ne kadar biiyiik oldugunu gosterir; fakat bu
ayni zamanda gtlizel bir matemdir.

Mevsimin ruhunun bulut, sis gibi titremesi, bu titreyisin durgun sular iizerinde perisan ve
kederli bir sekilde gerceklesmesi sonbaharda esen riizgar1 diisiindiiriir. Bu, 6liim getiren bir
riizgardir. Bulut ve sis gibi titreyen ruh, 6lmek {izere olan hasta bir insan1 hatirlamamizi saglar.
Ahmet Hasim, siirinde de nesrinde de ¢ok kullandig1 ruh kelimesiyle, bir seyin varliginin 6ziinii,
i¢ boyutunu ifade etmek ister. Titremek kelimesi ise hastali§1 ¢agristirir. Daha 6nce krizantemin
altin olarak nitelendirilmesi dolayisiyla gecen ve hastaligin rengi olan sari renk, titremeyle
birleserek hastalik imgesini tamamlar. Mevsimin ruhunun durgun sularin {istiinde perisan ve
kederli bir sekilde titremesi; riizgarin etkisiyle sularin ve belki sularin {izerin diismiis olan
yapraklarin ve gigeklerin sularla birlikte hareket etmesine tekabiil eder.

Bundan sonra sair anlatimini, iki misrada iki ctimleye yer vererek biraz daha hizlandiriyor.
Ciimlelerin ilki sonbaharla, ikincisi ise aksamla ilgilidir. Mevsimin ruhunun titreyisinin ardindan;
yorgun, sar1 yapraklar bir daldan ugarlar. Diismek yerine u¢mak fiilinin kullanilmasi; kurumak
sebebiyle iyice hafifleyen agirligiyla yapragin riizgarin siddetine dayanamayarak ugmasi,
savrulmasi gergegine dayanir. Burada 6liimden sonra ruhun hafifleyerek u¢gmasi inancina da isaret
ediliyor olabilir mi? Bu miimkiin olmakla birlikte, kesin degildir. Aksamin anlatildig ikinci

ciimlede hasta bir giinesin ufka bir maden golgesi doktiigii ifade edilir.
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Sonbahar ve aksami birlestiren hastaliga delalet eden
sar1 renktir. Bir titreyis sonrasmnda kuru bir daldan, sari
yapraklarin  ugmas: hastali$i cagristirir. Hasta olarak
nitelendirilen giinesin de batarkenki rengi saridir. Sair,
yapraklarin sar1 oldugunu belirtip, onlarin veya dalin hasta
oldugunu gizlemekte; buna mukabil giinesin hasta oldugunu
belirtip renginin sar1 oldugunu gizlemektedir.

Maden gélgesi, kesif bir karanhigm karsiigidir. Ciinkii |

maden hem kesafeti hem de karanli1 ¢agristirir. Siirde uftkun

renginin nasil degistigine dikkat edelim. Ufuk once kizil ve
kanliydi, sonra rengi sarardi ve simdi ise karanlik. Aksamin Ahmet Hasim

gelisi satha safha anlatiliyor. Renk siralamasinda bir yanlislik

yok mudur? Giines batarken ufuk; agik renkten koyu renge dogru, once sari, sonra da kizil olmaz
mi1? Bu yersiz bir itirazdir. Dikkat edilirse sair, ufkun kizilligindan sonra, giinesin sar1 oldugunu,
dolayli olarak ifade ediyor ki bu da gercege uygundur. Giinesin batarken ufukta hakim renk
baslangig itibariyle saridir; zaman gegtikge ufuktaki sarilik yerini kizilliga birakir; fakat sar1 renk
ufuktan iyice cekildikten sonra da giinesin rengi saridir. Sair, ufkun kizilligini1 ve giinesin de
hastaligini, dolayisiyla sariligini anlatir. Siirde ufkun kizilligindan sonra sariligindan bahsedilmesi

s0z konusu degildir.

Siirin sonunda sair yeniden aya seslenir: “En sonra semalarda ey eski kamer, sen hiizniinle
ac1 bir matem tablosu yayarken...” Arik gec gelmis ve ay gokytiziinde yiikselmeye baglamistir. Ay
1s1gmin karanliga yayilmasi ile olusan manzara bir matem tablosu olarak nitelendirilmektedir.
Sairin yine eski diye hitap ettigi ay da 6lmiis olan annenin matemini tutmaktadir. Ayin bu vefal
tavrina karsilik, ¢ollerde kalan kiigliciik ve kimsesiz mezar, aymn matem tablosunun yer aldig:
cevreye kesik ve hickirikli bir ses yollar. Mezar annenin mezaridir. Artik anne mezariyla ifade
edilmektedir. Sair, ayin matem tablosunu izlerken, annesinin mezarindan gelen kesik ve hickirikh

sesini duymaktadir. Bu biraz da onun i¢indeki acinin karsihigidir.

SONUC

Ahmet Hagim, diger siirlerinde oldugu gibi “Hazan” siirinde de bir diisiinceyi degil; ig
yasantiyl, ruh halini ifade eden, hissettiren bir bigim gelistirir. Bunu aksamin, sonbaharin ve
gecenin manzaralarini birlestirerek yapar. Siirin biitiintine hakim olan his, 6liim ve dliimiin sebep
oldugu acidir. Siir aya hitapla baslamakta ve yine onunla son bulmaktadir. Bu iki hitap arasinda
sonbahar ve aksam vardir. Sair on bes yildir, sonbahar, aksam ve ay 15181 altindaki gece ile temsil
edilen bir matem icinde yasadigini1 bu suretle dile getirmektedir. Siiri okudugumuz zaman bu
Oliim ve matem atmosferini biz de hisseder ve yasariz.

Ahmet Hasim’in “$i'r-i Kamer” baslig1 altinda bir araya getirdigi siirlerde genel olarak
gecmis zaman canlandirilir, somutlastirilir. “Hazan”da ise annenin oliimiinden sonra gegen on bes
yil, simdiki zaman igine alacak sekilde anlatilir. Siirde i¢ diinyadaki acinin siirekliligi dolayisiyla

degismeyen bir simdiki zamanin yer aldig1 anlasilmaktadir.
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