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BiR GELENEKSEL GiYiM OGESi OLARAK HIRKANIN SINEMADA
KIMLIKLESMESI; “BABA” TV DIZIiSINDE HIRKALILAR
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Hirka, kiyafetlerin Uzerine daha ¢ok soguktan korunmak igin giyilen ve yakin zamana

kadar yun ipliklerden hemen her evde Uretilebilen bir giysi ¢esididir. Hirkanin son yillara dek
sadece geleneksel Uretimle elde edilmesi diger geleneksel giyim-kusam urlnlerinde oldugu gibi
hirkanin da Ureten kisiye ve Uretilen yere gore farklhh motiflerle renklerle ve modellerle
cesitlendiriimesini saglamistir. Boylece hirka bir kiltirel aidiyeti ifade eden giyim unsuru da
olmaktadir. Hirkanin yerel cesitlilikleri ve kultiiri ifade eden halkin 6z Gretimi olmasi, kullanan
kisilerin de yerelle ve gelenekselle bagdastiriimasina bir dayanak olmustur. Hirkanin, bu 6zelligi
ile ifade ettidi bir anlamin yani sira tasavvuf geleneginin igerisinde edindigi sembolik degeri de
bulunmaktadir. Hirka, tasavvufta bir giysi olmasinin o6tesine gegerek giyinenlerin dinya

gOrusunu, hayat tarzini ve dahil olduklari bir egitim-6gretim sistemini simgeleyen bir anlama
barinmustir.

Gorsel metinler olarak dile getirilebilecek olan sinema metinleri araciligiyla hirkanin
bugiin de sembolik bir igleviyle kullanildigini dile getirmek mimkindir. Sinema Urinlerinden
olan TV dizilerinde ve filmlerde hirka giyenlerin belirli cagrisimlari yapan karakterler olmasi,
hirkanin toplumsal kimligi ifade eden bir sembolik degere sahip oldugunun en acik ornegidir.
Buradan hareketle, bu ¢alismada son dénem popliler dizi-filmlerden birisi olan Haluk Bilginer’in
basrolinu Ustlendigi “Baba” adli dizide gegen “Hirkalilar” tanimlamasiyla Tirk sinemasinda
“hirka” ve temsili Gzerinde tartisma yuruttulmektedir. Dizide “Hirkalilar” olarak vurgulanan ailenin,
aile yapisindaki ve gundelik yasam pratiklerindeki geleneksellik, hirka gibi bir giyim ve kusam
gOstergesiyle simgelestiriimistir. Bu vurgunun popdler bir dizi ile birlikte sosyal medyada da
konu olmasi “hirkanin” glinimuzdeki en gtincel kimliklestiriimesini gostermektedir.

Kisaca dile getirilecek olursa Turk edebiyatinda hirkanin simgesel degerinin daha ¢ok
tasavvuf edebiyatinda kendisine yer buldugu sdylenebilir. Bu ¢alisma ile ise ginimuz gorsel
metinleri olarak kabul edilebilecek sinema urinlerinde de hirkanin sembolik bir deger Ustlendigi
ve toplumsal kimligi ifade eden 6gelerden biri olduguna yonelik ¢éziimleme yapilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Giyim, Hirka, Hirkalilar, Toplumsal Kimlik,

THE IDENTIFICATION OF THE CARDIGAN IN CINEMA AS AN ITEM OF TRADITIONAL
CLOTHING; “HIRKALILAR” IN THE TV SERIES “BABA”

ABSTRACT

Cardigan is a type of clothing that is worn on clothes for protection from the cold rather
than for its visual function, which until recently could be produced in almost every home from
woolen yarns. The fact that the cardigan was produced only by traditional production until
recently, has enabled it to be diversified with different motifs, colors and models according to
the producer and the place where it is produced, as in other traditional clothing products. Thus,
it is also an element of clothing that expresses a culture. The fact that the cardigan is the self-
production of the people expressing local diversity and culture has been a basis for the people
who wear it to be associated with the local and traditional. In addition to the meaning that the
cardigan expresses with this feature, it also has a symbolic value that it has acquired in the Sufi
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tradition. The cardigan has gone beyond being a garment in Sufism and has taken on a
meaning that expresses the worldview, lifestyle of the wearers, and education system they are
involved in.

It is possible to say that the cardigan is still used as a symbol through cinema texts,
which can be expressed as visual texts. The most obvious example of this is that those who
wear cardigans in TV series and movies, which are cinema products, are characters that make
certain associations. From this point of view, in this study, by referring to the function of clothing
in cinema, a discussion is carried out on the “cardigan” and its representation in Turkish cinema,
especially with the meaning of the definition of “hirkalilar” (ones with cardigans) in the TV series
“Baba”, in which Haluk Bilginer plays the leading role. The traditionalism in the family structure
and daily life practices of the family, which is emphasized as “Hirkalilar” in the series, is
symbolized by clothing and outfit indicator like cardigan. The fact that this emphasis is also a
topic on social media along with a popular TV series shows the most up-to-date identification of
“cardigans” today.

In short, it can be said that the symbolic value of the cardigan in Turkish literature finds
its place mostly in Sufi literature. In this study, it is analyzed that the cardigan assumes a
symbolic value and is one of the elements that express social identity in cinema products that
can be considered today’s visual texts.

Keywords: Cardigan, “Hirkalilar’, Social Identity, TV Series,

Giris

Tirk Dil Kurumunun gincel soézliginde hirka, “Genellikle soguktan korunmak
icin giyilen, kumastan, bazen i¢i pamukla beslenmis, ceket bi¢ciminde, dnden agik, kollu

ust giysisi” ve “dervislerin giydikleri Ust giysisi’® olarak aktariimaktadir. islam
Ansiklopedisinde ise hirkayla ilgili su bilgilere yer verilir:

Sozlikte “delmek, yirtmak” anlamina gelen hark kékinden
tireyen hirka kelimesi “kumas pargasi, yamalik; yamali ve eski elbise” demektir.
Yamamak anlamindaki rak‘a kdkinden tiretilen murakka‘ da hirka anlaminda kullanilir.
Ik doénemlerde zahid ve s(filerin, tarikatlarin tesekkulinden sonra da tarikat
mensuplarinin zihd ve takva semboli olarak giydikleri hirkanin sekli zamana, mekana
ve tarikatlara gbre degismis ve pek ¢ok cesidi ortaya ¢ikmistir. (Uludag, 1998: 373).

Bu tanimlamalardan anlasilacagi uzere “hirka” bir giysi olmasiyla birlikte
tasavvuf gelenegi etrafinda sembolik bir deger kazanmistir. ihsana ulasmada, “sifilerin
kendileri igin segctikleri egitim metodu ve hayat tarzini” ifade eden tasavvuf terbiyesine
atilan ilk adimi simgeleyen hirka giymenin (Ulug, 2001: 2) farkh dénemlerde anlam
genigligine ugradigini da belirten Tahir Ulug, bu donemleri Zihd, Tasavvuf ve Tarikatlar
olarak Uge ayirmaktadir. Hirkanin ve hirka giymenin en genis anlamini ise Ulug’un
verdigi bilgilere gére “tarikatlar dénemi’nde bulundurdugu gorilmektedir (Ulug, 2001:
14-16)%. Tasavvuf edebiyatinda genel itibariyle Glldane Giind{iz6z'tiin dile getirdigi gibi
“Hirka, [lII/IX. ylzyldan itibaren tasavvuf erbabinin bir sembolli olarak yerini

! Detay igin bkz. https://sozluk.gov.tr/

2 Hirkanin ve hirka giymenin tasavvuf geleneginde ve bahsedilen dénemlerdeki anlaminin
detayi i¢in bkz. Ulug, Tahir. (2001). Tasavvuf Geleneginde Hirka Giymek ve Giydirmek. Selguk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Yayimlanmis yiksek lisans tezi, Konya.
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almigtir’(2017: 87). “Tarikat geleneginde hirkaya, “muridin gseyhe baglanmasi”, “kendi
iradesinden gecerek seyhin iradesine teslim olmasi” gibi anlamlar yuklenmistir’( 2017:
89). Bu ozetlemeden anlasilacag! gibi hirka, tasavvuf edebiyatinda bir giysiden Ote
nesneye bagliigin reddinin ifade sekliyle birlikte, seyh ve mirit arasinda ilerleyen bir
egitim ve 6gretim sistemini de ifade etmektedir.

Hirka, gecmisi eski devirlere dayali geleneksel bir giyim unsuru olmasi
nedeniyle tasavvuf edebiyatinin icerisinde edindigi sembolik islevini, ayni anlami ihtiva
etmese de, sinema metinlerinde surdurmektedir. Bu da hirkanin geleneksel bir giysi
olmasiyla birlikte sinemada da folklorik bir igleve sahip olan bir 6ge olarak
degerlendirilebilmesini saglamaktadir. Nesneyle ve nesnenin tlketimiyle i¢ ice gecmis
olan modern tiketim pratiklerine karsin hirka, kolektif bellekte gecmisten gelen, yerel
olan, bir aidiyet ve toplumsal kimlik unsuru olarak kodlanmistir. Bu yonlyle hirka,
sinemada da modern olanla degil geleneksel degerlerle bagdastiriimaktadir. Bu
bagdastirmayi “Baba” dizisi 6rneginde ¢6zimlemeden dnce hirka 6rneginde bir giyim
unsurunun geleneksellesme ve kimliklesme stirecine de tartismak gerekir.

1. Kimlik ve gelenek ogesi olarak hirka

Hirkanin bir kimlik 6gesi olarak ¢agrisim yapmasi, ¢cagrisimini yaptigi kimlige
dair birtakim kodlar igerdigini gostermektedir. Bu kodlar ise hirkanin iginde bulundugu
ve Uretildigi kultdrle ilgili olabilmektedir. Geleneksel kaltir ¢agrisimini yapan hirkanin
kimligi de dolayisiyla bu yonde olusmaktadir. Bu noktada hirkanin geleneksele yénelik
olarak nasil kimliklestigini veya hirkayr bu yonde kimliklestiren etkenlerin neler
oldugunu irdelemek gerekir. Bunun icin ise oncelikle gelenek kavrami ve gelenegin
kimliklesmediki islevi goz 6nunde bulundurulmalidir.

Gelenek ile ilgili yapilmis birbirinden farkli veya benzer bir¢ok tanimlama
bulunsa da bu tanimlarin birgogunda kabul géren yaklasim, gelenegin gegmis ve
bugin arasinda bir bag kurmasidir. Bu yaklasima érnek olarak Ugurlu, gelenekle ilgili
“gelenekler bir kusaktan digerine nakledilebilen, elden ele gecme hadisesinin kusaklar
boyunca devam etmesi sonucunda da kalp davraniglar halini alan kokla
aligkanhklardir” (2010: 8) ifadesini belirtir. Bu tanimda goérildidu Uzere gelenek,
aktarim ve Kkoklulik gibi olgularla gegmis ve buglin arasindaki bagi ifade eder.
Gelenegin taniminda kdéken vurgusunun olmasi, gelenegi temsil eden 6gelerin de bir
nevi kokli olmasi gerekliligini ortaya koymaktadir. Bu durumda izleri uzak gegmislere
goturulebilen en basta giyim unsurlari, geleneksel bir izlek olusturulmak istendiginde
basvurulan ilk kaynaklardandir. Clnkl Karatas’in da ifade ettigi gibi “Giyim-kusam ve
suslenme milli karakterler tasiyan, geleneksel cizgiler ihtiva eden sembollerdir. Bu
sembollerin okunakli héle gelmesinde renkler ve motifler ayirt edici o6zellikler
durumundadir’ (Karatas, 2016: 399). Bu sembollerin icerdigi gecmise dayali hikayeleri
barindiran motiflerle giyimin milli ve yerel 6zelliklere sahip olmasi, o unsurun da kolektif
bellekte gecmigle bag kurulmasini ve geleneksele yorulmasini saglamaktadir.
Tezcan’in bahsettigi gibi;

Giyimde millilik s6z konusudur. Ozellikle tirli milletlerin onlari ébir komsu
milletlerden ayiran kendilerine 6zgu giyinme bigimi ve giydikleri elbiselerdir. Bu nedenle
cesitli giyinis bicimlerinden o insanlarin karakterini ve dusunce tarzlarini ¢gikarmaya
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¢alisanlar da vardir. O halde giyim, bir kisinin 6zelliklerini belirten bir aragtir (1983:
259).

Cesitli géstergelerle bir kisinin veya toplumun &zelliklerini belirten giyime yonelik
bu hususlar géz éninde bulunduruldugunda, giyimi geleneksellestiren etkenler ayni
zamanda giyinen Kkisileri de kimliklestiren kiltirel kodlardir denilebilir. Gegmisten beri
bdylece bir yere ve topluluga aidiyete gére dénlsen giysi, ayni zamanda toplumsal
kimligin de ifadesi haline gelmistir.

Kimligin temelde bireysel ve toplumsal kimlik olarak ikiye ayrilabildigini ifade
eden Demet Safak, bireysel kimligin bireyin kisiligini, karakterini olusturan 6zellikleri,
toplumsal kimligin ise bireyin ait oldugu gruplar araciigiyla edindigi basta kulttrel
kimligi olmak Gzere, ulusal, etnik kimlikleri ifade ettigini belirtir (2022: 38). Toplumsal
kimlige dair bu gorusten hareketle sdylenecek olursa kimligi belirleyen temel husus
aidiyet bagidir.  Dolayisiyla bir kiltire ulusa veya topluluga dair bir godstergeyi
bulundurmak bireyin ayni zamanda o kulturel kimlige aidiyetine de ifade eder. Giyim de
bu kimlik ve aidiyet gostergelerden birisi niteligindedir. Karatas’in dile getirdigi gibi
“Kimlik insasinda giysi bir kimlik dilidir. Bu yonuyle etnik aidiyetin simgesidir.
Toplulugun icinde kisinin ait oldugu topraklari, grubu gdsteren bir bayraktir...”(2016:
399). Bu nedenle “folklorik caligmalarda gbz ardi edilemeyecek 6nemde olan giyim-
kusam ve suslenme konulari; kiltirel (etnik, dinsel, cinsel, konumsal, sinifsal, siyasal
vb.) sinirlarin ve kimliklerin belirlenmesinde énemli bir yere sahiptir (Kutlu ve Ozmen,
2008: 305). Gunumuiz modasinda endustriyel bir giysi ile kilttrel sinirlari gizmek ¢ok
mumkdn olmazken, geleneksel 6zelliklere sahip bir giysinin Uretildigi kultir kolayca
belirlenebilecedi gibi onu giyen Kkisi de toplumsal kimlik agisindan kolayca
konumlandirilabilmektedir. Hirka ile ginimuzde bu kilturel sinir geleneksele ydnelik
olacak sekilde cizilebilmektedir. Dolayisiyla hirkayi kimliklestiren sadece giyim-kugam
modasinin diginda kaliyor olmasi degildir. Hirkayr kimliklestiren, ayni zamanda
yukarida bahsedilen giyim ve kimliklesme bagi g6z o6nunde bulunduruldugunda
hirkanin da bir aidiyete yonelik ¢agrisim yapmasidir. Bir giyim unsurunun modaya
uymasi onu moderniteye ait yapmasi gibi modaya uymamasi da onu bir yere ait
yapabilmektedir. Ote yandan hirkanin tarihi kaynaklarda yer alan kdkeni eski bir giyim
unsuru olmasi, yerel motiflerle bezenmesi ve geleneksel Uretimin Grini olmasi onu
millllestirmede, yerellestirmede, geleneksellestirmede ve nihayetinde kimliklestirmede
kolaylastirici olmaktadir. Nitekim Karatag’in Kasgarli Mahmut'tan aktardidi bilgilerde
Oguz, Karluk, Cigil, Kipgak gibi Tlrk kavimlerininde kendilerine has kiyafetlerinin
oldugu ve bunlarin arasinda hirkanin oldugu gérulmektedir (2016: 403). Bunlarla
birlikte populer kultarin icerisindeki giyim ve kimlik ilgisi giysinin Uretim baglamiyla da
ilgilidir. Endustriyel Uretim Grind olan giysiler genellikle yerel ve milli 6zellikler
goOstermedigi icin geleneksel olan ile dogrudan bagdastirilamamaktadir. Ancak hirkanin
son yillara kadar her evde Uretilebilen ve yerel motiflerle bezenebilen milli 6zellikler
gosteren, kisaca geleneksel Uretim baglamina dair bir giysi olmasi ona geleneksel bir
giyim kimligini kazandirmaktadir.

2. Sinemada hirkanin toplumsal kimligi; Hirkahlar

Giyimin kamusal alanda gorsel ifade araci olma islevi, kimlik olgusunu
maddilestirirken zamanla bireylerin ifade araci olmakla kalmayip goérsel bir metin
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niteliinde olan sinemada karakterlerin kimliklestiriimesi i¢cin de kullaniimaktadir. Kutlu
ve Ozmen’in bahsettigi gibi;

Giyim, kusam ayni sekilde bir toplum igindeki toplumsal katmanlagmayi da
goérandr kilan bir semboldir. Kirsal kesimde yasayan insanlarla kentli insanlarin ilk
bakista birbirlerinden ayirt edilmesine giyim aracilik etmektedir. Bu nedenle c¢ogu
zaman giyim, kusam insanlar arasinda birbirlerini asagilama ve diglamaya da neden
olmaktadir. Bu durumu konu edinen ¢ok sayida TV dizisi, sinema filmi vb. gorsel
malzeme bulunmaktadir (2008: 307).

S6zIlu veya yazili edebiyat UrUnleri anlatiyr guclu kilmak, ayrimlar ve
benzetmeler yapmak, ana fikri edebi Uslupla sunmak icin cesitli simgeler icermektedir.
S6zIU edebiyat Urunlerinde oldugu kadar, sinema filmlerinin de Kayaoglu'nun dile
getirdigi “kurmaca bir dinya olusturmasi, anlatisal olmasi, ¢izgisel bir zaman icinde
anlatma eylemini gergeklestirmesi” (2016: 36) gibi dayanaklariyla metinselligi g6z
onlnde bulunduruldugunda, diger edebiyat Urlnleri gibi cesitli simgeler icerdigi
gorulmektedir. Nitekim Kula’nin bahsettigi gibi “edebiyat ve sinema arasindaki iliski ve
etkilesim sinema sanatinin ortaya c¢ikisindan beri var olup bu etki ginimuze kadar da
devam etmigstir’ (2022: 37). Bu iliskiye dair, Gariper de sézlu ve yazil kiltirin yeni
aktarim aracinin artik sinema oldugunu ifade eder (2022: 95). Gerek uyarlamalar gerek
yeniden dretim ile s6zIi ve yazih kultir etkisinde bulunan sinema metinlerinin bu
sayede anlatiyl guclu kilmak, karakter ve tipleri ayirt etmek, metin unsurlarini nitelemek
ve kolektif bilingte cagrisim uyandirmak icin kullandigi simgelerden birisi de giyim-
kusam unsurlaridir. Herhangi bir kahramanin diger edebiyat UrGnlerinde giyim-
kusamiyla betimlendigi gibi sinemada da giyim-kusam; kahramanin rolind, aidiyetini ve
karakterini gizmede yardimci unsurlardan olmaktadir. Bu nedenle giysi modernizmin
yogun gOstergelerinin arasinda bir yere ve topluluga aidiyeti sinemada da
dillendirebilmenin en kolay yollarindan birisidir. Cinkt Enninger’in bahsettigi gibi “giysi,
ayni zamanda giyen kimse hakkinda bilgi sahibi olunmasinda da kullanilabilir. Bir
taraftan bdyle sinyaller, kategorilere tatbik edilen giyim normlarina baglihigi gostererek
cinsiyet, yas, medeni hal, soy, asiret, ¢ete, kurum, meslek vb. gdndericinin sosyal
kimligi hakkinda belirtiler (isaretler) verebilirler” (2003: 393). Her karakterin benzer
modellerde giyindigi modern sinemada, bir karakterin veya toplulugun ideolojik
farkliigini vurgulayabilmek igin giysinin kultarel iglevi on plana c¢ikarilmaktadir. Bu
karakterler modern yasamin gindelik pratiklerinin karsisinda konumlandirilacaksa,
geleneksel giyim unsurlari kullanilarak giysinin bu islevinden faydalanilabilmektedir.
Nitekim orneklem alinan dizide hirkanin kasabada bahis olunacak bir unsur olmazken,
modanin yaygin takip edildigi kentte sifatlandirma aracina dénusmesi ve bu sifatla
Otekilestiriimesi  hirkanin  sinemada bir sosyal kimlik 6gesine doénustlrildigini
goOstermektedir. Tium bu etkenlerden hareketle bu ¢alismanin érnekleminde kahramani
modernin kargisina konumlandirmak i¢in geleneksel unsurlarla donatmanin yollarindan
birisi de yine bir giyim 6gesi olmustur. Dizinin bagkahramanin erkek olmasi nedeniyle
de hirka bu konumlandirmayi yapmada oldukga etkin ve iglevsel bir giyim 6gesi olarak
degerlendirilmistir.

Turk sinemasinda gelenekselin  temsili gergeklestirilirken bireyin giyim
kusamindaki degisimi ile modernlesmesi arasindaki iliski paralel ilerlemektedir.
Gelenekselligin gundelik yasamdaki goéstergelerinden birisi olan giyim-kugsamin son
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donem guncel dizilerinde de ayni islevi sirdurmesi sosyo-kulturel dinamiklere ragmen
toplumsal hafizada giyimin gosterge islevini strdirdaginid gostermektedir. Bunun en
acik seklini “Hirkahlar” hasthagi ile twitter gibi sosyal medya platformlarinin kisa adiyla
tt (trent topic) adi verilen popller konular arasina dahil olmasiyla da gormek
muamkindir. Sosyal medyada “Hirkalilar’in s6z konusu olmasi, Haluk Bilginer’in

basrolunu oynadigi “Baba” adli 2022 yilinin ilk aylarinda baglayan dizi- filmde gecen bir
sahneyle baslamistir.

Dizide “aile degerlerine bagh otoriter bir baba olan Emin Saruhanli, yakin
akrabalarindan birinin kaybi sonucunda hatiri sayilir bir servetin tek varisi oldugunu
dgrenir. Saruhanli Ailesi, kasabadaki miitevazi hayatlarini geride birakarak istanbul’'a
tasindiginda Emin, ailesini bir arada tutmak igin zorlu bir miicadelenin igine girer.”
Dizinin daha ilk bélimlerinde tasra ve kirsal olarak nitelenen Odemis ilgesinden gelerek
istanbul gibi bilyiik bir sehre uyum saglamaya calisan aile, metropoliin yerlesigi olan
rakipleri tarafindan dogrudan “Hirkalilar” olarak nitelenir. Dizinin ilk bdlumlerinden
birinde ilhan adli geng is adaminin tasradan yeni gelen Emin adli bagkahraman ile
hirkanin 6zellikle kullanildidi diyalogu su sekilde gecmektedir:

“Her onlne gelenin elini kolunu sallaya sallaya giremeyecegi bir kulibe (is
dinyasina) siz dyle elinizi kolunuzu sallaya sallaya girmek istiyorsunuz Emin Bey! iste
bu ylzden sizden, bu tasrali tavirlarinizdan, o Uzerinizdeki el érgisu hirkanizdan, o
kiguk degisime kapali diinyanizdan, yer sofralarinizdan, emekli sandigindan alinmis o
tansiyon ilaglarinizdan, tevekkdilculiginizden, o ayadinizdaki o ucuz plastik
terliklerinizden, sikicihiginizdan, givende olmak sandiginiz o korkakhginizdan,
kaderciliginizden, sumuksli merhametinizin o kendi kendinize uydurdugunuz higbir
seye yaramayan o adalet anlayisinizdan nefret ediyorum!™

Dizinin ikinci bolimunde hirkanin i¢inde gectigi bu konugsma sadece Emin
karakterine degil, Emin karakterinin temsil ettigi bir kitleye yonelik olmustur. Dolayisiyla
hirkanin kimlik 6gesine dénusmesi giincel bir dizi filmde bu sekilde baslamistir. Emin’in
ailesinin geleneksel bir aile yapisina sahip olmasi, bu aile buyuklerinin “hirka”
giyinmesi, ailenin toplumsal kimligini “Hirkahlar” ifadesiyle tanimlandirmistir. Hirkahlar
kimliginin dizide Ozellikle énemsenmis olmasi Glldiyar Tanridagl'ya ait olan dizi
muziklerinden  birine  de  “Hirkalilar” adi  veriimesinden  anlasiimaktadir.

8 Dizi hakkinda detayl bilgi bkz. https://www.showtv.com.tr/dizi/tanitim/baba/2829
4 Dizide gegen konusma igin bkz. https://www.youtube.com/watch?v=E87uLD5F6qU
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Resim 1. Dizinin muziklerinden biri olan “Hirkalilar’daki hirka gorseli ve dizi
karakterlerinden Emin Saruhanli’nin hirkali fotografi.

Dizinin baska bir sahnesinde Emin’in kizina asik olan ilhan’in babasi, Emin ve
ailesi i¢cin “Malima milkiime ¢oktikleri yetmedi, simdi de ogluma ¢oktiler, Hirkallar!”®
cumlesini kurmaktadir. Dizide hirkanin gectigi diyaloglardan anlasilacagi Uzere
dusmanhk guden kisilerin Hirkalilarla konusmalarinda o6tekilestirici bir dil hakimdir.
Dizide hirka 6zelinde bu giyim tarzlarina yoénelik sifatlandirmayi kullananlar ise her ne
kadar modern is diinyasinin énde gelen isimleri olsa da alt metinde kotl karakterlerdir.
Bir nevi Hirkalilar modernin karsisinda konumlandiriliyor olsa da dizinin
gobndermeleriyle Hirkalilar icin genel olarak olumlu bir izlenim verilmeye ¢alisiimaktadir.
Dolayisiyla gdndermelerde Hirkalilar sifatini kullananlar daha koéti ve saygisiz
kisilerdir. Hirkalilar ise ezilen, hor gorilen kisilerdir. Ancak dizide yasanan olaylar
neticesinde Hirkalilar arasindan, yani ailenin yanindan ayrilan bazi aile fertleri
bulunmaktadir. Bunlar ise ailelerinin yanindan ayrilarak Hirkalilar sifatini kullanan kotu
karakterlerin tarafina gec¢mektedirler. Ancak nihayetinde bu kisiler de hisrana
ugramaktadirlar. Bu nedenle Hirkallar ifadesiyle bir grubun kimliklestiriimesini
pekistirmek icin dizide Yesilgam sinemasinda da etkin bir yeri olan melodramdan izler
de bulunmaktadir. Cunku “melodram, 6zellikle sinemanin yayginlasmasiyla birlikte,
toplumu ydénlendirme ve 6zellikle modernlesme olgusunun etkileriyle, degisen diinyaya
ayak uydurmada gucluk ceken siradan insanin geliskilerini ve kaygilarini yansitmada
etkili bir tir olmustur” (Agocuk, 2012: V) Ancak Karli Tezgoren'in ifadesiyle “Ne var ki
artik degisen diinya dlizeniyle melodramin, filmlerin anlati yapilari igerisinde butlintyle
var oldugu zamanlar geride kaldi. Bugun dinya sinemalarinda ve ulkemiz sinemasinda
daha cok tarz, kip, modalite yada imgelem olarak varligindan s6z edilmekte” (2018: V).
Bu nedenle “Baba” dizisinde de dogrudan melodramdan s6z etmek mumkin
olmayacagi gibi, melodram tarzinin Hirkalilar sifatinin kimliklestirilmesini giglendirmek
icin yer almig olabilecegi soylenebilir.

Kelime anlami olarak, “oyuncularin muzik esliginde sahneye girip ciktiklari bir
oyun tlrd, cagdas tiyatroda duygusal ve acikl olaylara dayali bir oyun tirG ve acikh,
dokunakh” anlamlarina gelen melodram modernlesme olgusunun kendisini
gOstermesiyle muhafazakar bir tur olarak kaliciligini koruyan, geleneksel ve modern
¢atismasinda, siradan insanin yenidinyaya duydugu kaygi ve celigkileri yansitmada,
araci bir iglev goérmustur” (Agocuk, 2015: 562). Asumen Suner, Yesilgam
melodramlarinin agk ve aile iligskilerine dair dykuler anlattigini ve anlatilan dykulerin
daima "iceride", ¢ogunlukla zengin kosklerinin, bazen yoksul mahalle evlerinin iginde
gectigini ifade eder (2005: 219). Bu gdrislerden anlagilacagi tUzere melodramlar
modernlesmeyle birlikte dedisime, bireysel ve toplumsal ¢catismalara ve geleneksel ve
modern gatismasina yonelik mesajlar uretir. “Baba” dizisi de son donem glncel
dizilerden birisi olmasina karsin c¢esitli dgelerle kimliklestirilen geleneksel ailenin
toplumsal ¢atismasini derinlestirmek icin melodramla ilgili s6z edilen bazi d6zellikleri
barindirir. Dizide tagradan kente gelen aile, istanbul’da bagka insanlarla sosyal ve
kalturel bir catismaya girdigi gibi ailenin yasadigi degisim ise aile icinde catigmalara yol

5 Bahsi gegen ifade icin bkz. https://www.youtube.com/watch?v=-kM99P_pNIU
6 Sozlik tanimi icin bkz. https://sozluk.gov.tr/
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acmaktadir. Bu nedenle Suner’in Yesilgam melodramlari igin bahsettigi zengin kdskleri
de, yoksul mahalle evleri de ve bu ikisi arasindaki bariz ayrimlar da “Baba” dizisinde
birlikte yer almaktadir. Cunku kimlik ile ilgili tartismalarda yarutuldugu gibi kimlik
belirgin sinirlara tabidir. Bu sinirlar giyim-kusam &geleriyle ¢izildigi gibi mekanlara
uyumsuzluk veya mekana uymakla da belirlenebilir. Nitekim tasradan gelerek
istanbul’da zengin koskine yerlesen aile fertlerinin bir kisminin yaptigi ilk is, yeni
mekanlarina uyum saglayabilmek icin aile buydklerinin izni olmasa da giyim-
kugamlarini degistirmek olmustur. Ancak ilerleyen bdlimlerde giyim-kugamlarini ilk
degistirenler, ailesinin degderlerinden ve ailesinden uzaklasanlar yasadigi olaylar
neticesinde ayni zamanda hisrana ugrayan ilk bireyler olmustur. Bu izlek, dizide
geleneksel ile modern arasindaki kimlik ve aidiyet catismasini géstermek igin belirgin
sinirlarin  gizilmesinde melodram tarzina basvurulmus olabileceginin ¢ikarimini
yaptirmaktadir.

Hirkalillar ifadesi dizide iki sahnede yer aliyor olsa da jenerik miziginden kapak
resmine kadar hirka bircok yerde on plana c¢ikariimaktadir. Boylece dizinin ilk
bolumlerinde aile Hirkallar ile kimliklestirilerek ilerleyen bdlimlerdeki kultirel
kodlamalarin tamaminin izleyicinin Hirkalilar sifatiyla bagdastirmasinin éni acimistir.
Dolayisiyla seyircide kimliklegtirilen kitleye karsi alglyr olusturabilmek ya da bir
toplulugun temsilini gizmek igin Ureticinin gesitli kilttrel kodlar kullandigi sdylenebilir.
Bu kodlar ise kisinin icinde bulundugu giyim-kusam gibi kultire dair gostergelerden
olusmaktadir. CuUnkU Savk Belkaya’'nin ifade ettigi gibi “toplumsallastiriimis ve bir
kultur verilmis olmak, birtakim kodlar 6gretilmis olmaktir. Bu kodlarin buyuk bir bélimu,
kisinin toplumsal sinifina, cografi konumuna, irksal kiimesine 6zeldir” (2001: 78). Bu
ifadelerden anlasilacagi Gzere geleneksel olan kultlrel kodlamalari yogun olarak iceren
goérsel veya yazinsal metinler ayni zamanda melodrama da kaynaklk etmektedir.
Yesilcam’dan bugline geldigimizde “Hirkalilar’ ifadesiyle tanimlanan geleneksel aile
fertlerinin yasadigi dramin anlatildid1 “Baba” adh dizi-flmde geleneksel giyim ve
modernizm arasindaki gdndermenin pek degismedigi gorulmektedir. Boylece modernlik
ve gelenekselligi gostergelestirmenin de sinemada c¢ok fazla dedisime ugramadigi
soylenebilir. Cunkd bu gostergeler filmde daha ¢ok bir toplulugu temsil eden kisinin
yoresel bir agiz 6zelligi, giyim-kusam sekli ve davranis sekilleriyle olusur. Onel Sayin,
bir toplumda her aktériin c¢evresindeki diger insanlara yoénelik bir eylemde
bulundugunda, bu eylemin temsil ettigi seyi yansitan bir anlam tasimasi gerektigini
ifade eder. Sayin, toplumsal iligkilerde belli bir davranis bicimiyle bu bicime verilen
anlamin bir araya gelmesiyle olusan her davranis kalibinin da bir gosterge oldugunu
belirtir. Belirli bir konuyla ilgili gdstergelerin timu birlikte sosyal dizge olusturur (2014
51). Dolayisiyla kisinin temsil etmesini istedigi toplulugu betimlemek igin Uretici, bunu
karakteri temsil ettigi toplulugun kulturel 6zelliklerini yansitacak gostergelerle donatarak
yapar. Gelenekselin gdstergeleri ise en ¢ok Yesilcam doneminde c¢ekilen aile
melodramlarinda, kdyden kente gé¢ sonucunda olusan gift kimlikligin yansimalarinda
gorilmektedir. Cunki Ozsoy’'un ifadesiyle; “Melodramlarda farkli siniftan aileler yer
alsa da kadin ve erkek kahramanlar kendilerini geleneksel ve modern degerlerin
arasinda hissederler. Tasra yasami ve degerleri geleneksel olarak, kent yasami ve
degerleri modern olarak sunulmustur” (2004: 288). Bundan dolayi Turk sinemasinda
geleneksel kadin veya erkek temsili de Yesilgam’dan beri kirsal yasam ve geleneksel
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olan ile bagdastinimigtir. Burada yine gincel bir TV dizisinde giyimin aidiyetle
baglantisina vurgu yapilarak kente ve moderniteye ait olmama durumu yine bir giyim
unsuru olan “hirka” ile vurgulanmigtir.

Sinemalar araciligiyla bir toplulugun yeme-igcme, barinma, giyim-kusam gibi
geleneksel yasama bicimlerine 6zgu bir¢cok unsur aktarilabilmekte ve bir kiltird tanima
firsati bulunmaktadir. Dolayisiyla Turk sinemasi da geleneksel yasama dair unsurlari
topluma sunma yetkisine sahiptir. Bu sayede sinema metinleri ile geleneksel yasam ve
modern yasami ifade sekillerini de gérmek mumkindir. Sinemada geleneksel yasamin
ifadesi ise daha c¢ok bireylerin giyim-kugsam ve davranis sekillerinin kentsel alana
uyumsuzlugu Uzerinden okunmaktadir. Ozellikle giyim ile uyumsuzluk ve aidiyet
vurgusunun yapilmasi Don Yoder'in “herhangi bir kultirde kiyafet ve yemekler en az
halk sarkilari ve halk hikayeleri kadar temeldir’ (2010: 31) ifadesiyle bagdastirilabilir.
Bu bir nevi herhangi bir giyim veya davranis unsuruna toplumun yukledigi anlam
degerini de yansitmaktadir. Clnkl sinema yapitlari her ne kadar bireysel yapitlar olsa
da ayni zamanda toplumsal bilincin ve bakis acisinin yansimasidir. S6zen’in bahsettigi
gibi;

Toplumsal yapiyla bireyin diusunsel dlinyasi her zaman igin i¢ ice girmis bir
halde bulunur; ¢linkld disudncenin temelinde, dinya gorisl ve toplum zihniyetinin
olusturdugu mantik drgulerinin bilesimi vardir. S6zgelimi yonetmenler filmsel anlatilarini
kendi 6znel bakis acilarina goére tasarlarlar; burada yonetmenin anlatisi tamamen
6zgun ve kendi istegi dogrultusunda sunulmus goériinse bile, anlatinin hem bigimi hem
de icerigi (mesajlar ve kodlar), toplumsal sistemin kurguladigi unsurlarin disina kolayca
¢ilkamaz) Bundan dolayidir ki higbir anlatinin, kendisini Greten cevresel, dislnsel ve
iletisimsel dunyadan soyutlanamadidi kabul edilmektedir. Es deyisle, filmler de
toplumsal yasamin sdylemlerini (bigim, figir ve temsillerini) sifreleyerek, sinemasal
anlatilar bigciminde aktaran yaratilar olarak ‘toplumsal gercgekligi insa eden kiltirel
temsiller sistemi’nin bir pargasi olmaktan kurtulamazlar ( 2009: 132).

Urliniin bireysel olmasi yaraticisinin begenilirlik kaygisiyla toplumsal kiltirel
kodlamalardan uzak temsiller yaratmasina pek imkan vermeyebilir. O UrinU iginden
aldigi topluma tekrar sunacagi icin toplumun kendisiyle 6zdeslestirdigi veya icinde yer
edinen olumlu ya da olumsuz unsurlarin temsilini gdstermesi gerekir. Yani bir sekilde
bireysel yaratim UrUnid de olsa, drin topluma sunulabildigi strece toplumsal bir
yansimasinin oldugunu gosterebilir. Yaylagul, bununla ilgili olarak her disavurumun
kendisini yaratan sanatginin ya da dusundrin eseri oldugunu ifade eder. Ancak, bu
eser ya da dusunce icinde yaratildidi toplumsal yapidan bagimsiz degildir (2004: 232)
demektedir. Bu yaklasima goére bir sinema yapiti bireysel olsa da i¢inde yer alan
temsiller, yansitmak istedigi toplumun anonim bakis agisini teskil edebilmektedir. Bu
bakis agisiyla sinemaya bakildiginda da cok farkli yapimlarda yerele ve gelenege 6zgu
benzer temsiller olusturulmasinin temel gerekgesi aciga ¢cikmaktadir.

Sonug¢

Tasavvuf edebiyatindan sinemaya kadar giyimin bireyin statusu, hayata bakigi,
yasam tarz ile ilgili bir sembolik degerinin oldugu sdylenebilir. Giyimin bu sembolik
degeri, hirka Gzerinden tasavvuf geleneginde okunabildigi gibi bugiin de sinemada yine
stati, aidiyet ve temsilin gdstergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada dikkati ceken
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husus ise hirkanin, giyim unsurlari arasindan 6n plana ¢ikarilarak modernlesmenin,
hizli tiketimi ve kendine ait olmayan Uretimi ¢agristiran endustriyelin ve Ilksun
karsisina konumlandiriliyor olmasidir. Bu yonuyle hirkanin sinemada da giysiden Ote
bir islevle anlamlandirildigi soéylenebilir. Dolayisiyla hirka, ginimuizde de vyeni
cagrisimlar kazanmistir. Oysa Turk edebiyatinda hirkanin sembolik degeri daha ¢ok
tasavvuf edebiyatinda kendisine yer bulmaktadir. Ancak sinema bu bakigla ele
alinacak olursa; hirkanin gegmisten bugline modernlesmenin  karsisinda
konumlandirilan bireysel veya toplumsal kimlik sembolU olarak aktarildigi séylenebilir.

Baba dizisinde de géruldugi Uzere kentsel yasamin hizli modern yasamina
olan uyumsuzluk hirka ile simgelestirilirken, hirka icin 6zellikle “o lzerinizdeki el drgusu
hirkanizdan nefret ediyorum” ifadesi ile hirkanin Gretim baglamina da dikkat gekilmistir.
Dolayisiyla, hirka gibi giyim-kusam unsurlari gindelik yasamda oldugu gibi sinemada
da resmi olmayan alani ifade ettigi gibi, kentsel alanda gériinse de kentten olmayani ve
kirsal kdkeni isaret etmektedir. Clnki kolektif bellekte tasra geleneksel, kentlesen ise
modern olanla iligskilendiriimektedir. Kolektif bellekteki bu olgu, edebiyattan sinema
metinlerine kadar yansiyarak sinemanin enduistrilestigi Yesilcam’dan buglne degin
stiregelmistir. Orneklem olarak alinan dizide de ailenin giindelik yasamindaki desekdiler
tavrindan, yeme-isce pratiklerine kadar sergiledikleri davranislari ve ait olduklari
toplumsal kimligi belirtmek icin kullandiklari gostergeler kollektif bellekte geleneksel ve
modernin anlamlandiriilma bicimiyle ilgilidir. Bir giyim o6gesi olmakla birlikte hirkanin
sinemada toplumsal kimlik gdstergesi olarak islevini de bu ydnde slrdurdigl
gorulmektedir.
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