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ROMARE BEARDEN’IN KOLAJ ESERLERINDE KULTUREL DENEYiMIN iziNi SURMEK
TRACING CULTURAL EXPERIENCE IN ROMARE BEARDEN'S COLLAGE WORKS
Elif Senel”

Oz

Sanat, tarihin belirli donemlerinde, ana akimin disinda kalmis halklarin kaygilarina istinaden kdltirel ve
toplumsal baglamlar Gzerinden anlamlandirilmistir. Yirminci ylzyilda, Afro-Amerikalilarin sosyo-kiiltiirel
miicadelesinin sanatta yarattigi etki bunu Orneklemistir. Afro-Amerikan sanat¢i Romare Bearden,
dénemin kiltirel ortaminda 6ne ¢ikan isimler arasinda dikkat ¢cekmistir. Sanatginin, siyahi kiltirin ve
Afro-Amerikan deneyimin anlatim olanaklarini sergiledigi kolajlari hem icerik hem de bi¢im agisindan sira
disi bulunmustur. Arastirmada Romare Bearden’in kolajlarinda kiltirel deneyimin izini sirmek
amaglanmistir. Arastirma yontemi kapsaminda dokiiman analizi yapilmistir. Referans alinan veriler konu
baglaminda objektif olarak betimlenmistir. Sanatcinin  bazi eserleri analiz edilerek konu
detaylandiriimistir. Arastirmanin sonucunda, Bearden’in, Afrikali koéklerden Afro-Amerikan kiltlre

uzanan toplumsal bellegin anlatilari olan kiiltiirel kolajlarinin 6zglin yapisina dikkat ¢ekilmistir. Ayrica bu
kolajlarin, ddneminin 6tesinde bir sinirsizlik sergiledigine vurgu yapilmistir.
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Abstract

In certain periods of history, art has been interpreted through cultural and social contexts based on the
concerns of peoples who have been outside the mainstream. The impact of the socio-cultural struggle of
African-Americans on art in the twentieth century exemplified this. African-American artist Romare
Bearden drew attention among the prominent figures in the cultural environment of the period. The
artist's collages, in which he displays the possibilities of expression of black culture and African-American
experience, were found to be extraordinary in terms of both content and form. In the research, it is
aimed to trace the cultural experience in the collages of Romare Bearden. Document analysis was
performed within the scope of the research method. The referenced data was described objectively in
the context of the subject. Some of the artist's works were analyzed and the subject was detailed. As a
result of the research, attention was drawn to the authenticity of Bearden’s cultural collages, which are
narratives of social memory ranging from African roots to African-American culture. In addition, it was
emphasized that these collages exhibited an infinity beyond their period.
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1. Giris

Afrika kokenli halklarin tarih sahnesinde maruz kaldigi irkgilik, hukuki diizenlemelere ve
ilgili Glke yasalarinda gidilen iyilestirmelere ragmen gliniimiize kadar varligini korumustur.
Kolelik kavram ve kurumunun tezahliri olarak, siyahi insanlara karsi 6nyargl ve toplumsal
ayrim, Ozellikle bazi cografyalarda uzun soluklu olmustur. Siyahi-beyaz ayriminin hemen hemen
her platformda ve bariz bicimde hissedildigi tlkeler arasinda Amerika Birlesik Devletleri, irkci
yaptirimlarin ve irkgilik tartismalarinin merkezinde yer almistir. On dokuzuncu yizyilin ikinci
yarisinda gelisen i¢ savasin ardindan Amerika’da kélelik sonlanmis olsa da bu kavrama paralel
olarak sahip ve kole arasindaki iliskiyi besleyen irk¢i yaklasimlar, sicakligini ve siddetini
korumustur. Baska bir deyisle koleligin kanunlar cercevesinde kaldiriimasi, psikolojik ve
sosyolojik boyutta gelisen irkciligin 6niine gecememistir. Oyle ki bu irk¢i yaklasimlar, kisisel
nefretin de Gstine ¢ikarak birtakim olusumlar ve 6rgiitlenmeler seklinde sirmdistir. Bu kitlesel
nefret dalgasinin en somut orneklerinden biri, kdleligin kaldirildigi donemde gindeme gelen
irkgihk yanlisi Amerikan orgitli Ku Klux Klan olmustur. Bununla birlikte bazi yeni yasal
diizenlemeler irkgihgin bir sekilde siirdiirilmesine hizmet etmistir. Diger taraftan siyahi
halklarin, koélelik karsisinda verdikleri savas gibi irkgilik ve toplumsal ayrimciliklara karsi

miicadeleleri de ayni oranda uzun soluklu olmustur.

Yirminci yGzyilin ilk yarisindan itibaren Amerika Birlesik Devletleri’'nde yasayan Afro-
Amerikallar, kendilerine uygulanan toplumsal baskilari, esitsizlikleri, hak ihlallerini
onleyebilmek adina kiltlrel ve entelektiel sahada da 6rgiitlenmislerdir. Bu baglamda sanatin,
kiltirin ve kiltirel deneyimin ifadesi olarak toplumsallastirilmasi; siyahi kaltiirtin
mesrulasmasi adina en etkili sdylemlerin sanat Uzerinden viicut bulmasi, bir gereklilik olarak
anlasiimistir. Bununla birlikte sanata duyulan gereksinim, estetik deneyimden bagimsizlasarak,
salt siyahi irklari beyaz irklar karsisinda savunacak ya da yiceltecek bir silah arayisindan ibaret
olmamuistir. Kiiltirel mesrulasmaya entelektiiel sahada aranan ¢6ziimler kapsaminda sanat hem
toplumsal bir baglam kazandirilmasi hem de estetik glincellemelere acgik hale getirilmesi
gereken bir disiplini teskil etmistir. Afro-Amerikan sanatgcilar arasinda Romare Bearden, sanatin,

kiiltirel ifade ekseninde yapilanmasina ve 06zgilinlesmesine katki saglayan oncli sanatgilar
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arasinda yer almistir. Bearden’in kolaj eserleri, siyahi kiltirin ve Afro-Amerikan deneyimin

sentetik varyasyonlarini iceren 6zglin yapitlar olarak dikkat ¢ekmisgtir.

Bu arastirmada, Romare Bearden’in kolaj eserlerine odaklanilarak bu eserler lizerinden
kilturel deneyimin izini sirmek amaglanmistir. Arastirmanin amacina yonelik olarak dnce 20.
ylzyilin Afro-Amerikan sanatinda kiltirel uyanisi hazirlayan kosullar, ortamlar ve yonelimler
Uzerinde kisaca durulmustur. Daha sonra Afro-Amerikan kiltirel uyanisin, Bearden’in kolaj
eserlerindeki yansimasi ele alinmistir. Sanatginin bazi secili eserleri tzerinden konu
orneklendirilmis, kiltirel deneyime dair analizler yapiimistir. Bearden’in kiltiirel deneyimi
gorsellestiren kolajlarini incelemek, siyahi kiltlirin ve Afro-Amerikan deneyimin sira dis
ifadelerine 1sik tutmak adina 6nem arz etmektedir. Ayrica Bearden’in, siyahi kiltird, bir yandan
kokleri ve etnik ezgileriyle, diger yandan tarihsel slirecteki ugraklari, donistimleri veya melez
yapilar sergileme olanaklariyla ele aldigi eserlerine 1sik tutmak, hem Afro-Amerikan kultlrel
kimlik sorunsalina hem de postmodern kiiltiirel sdylemlerin erken érneklerine dikkat ¢cekmek

anlaminda 6nemli bulunmustur.

Arastirma yontemi kapsaminda Tirkce ve yabanci dilde dokiiman analizi yapilmistir.
Analiz edilen kaynaklardan referanslar alinmis, ilgili kaynaklara atifta bulunulmustur.
Kaynaklardan alinan veriler, arastirmanin konusu ekseninde objektif diizeyde betimlenmis ve
yorumlanmistir. Sanatginin bazi eserleri, konu ¢ergevesinde ele alinarak analiz edilmistir.

Arastirmada, bilimsel arastirma kurallarina ve etik ilkelere uyulmustur.
2. Yirminci Yiuzyil Afro-Amerikan Sanatinin Kiiltiirel Uyanigi

Amerikali siyahiler, tarihsel sirecte Amerika Birlesik Devletleri’'nin cesitli bolgelerinde
irkcihk, ayrimcilik, siddet ve asiri yoksullukla karsi karsiya kalmistir. Yasam kosullari glineyde ve
orta batinin kirsal kesimlerinde yasayanlar icin 6zellikle zor olmustur. Yirminci ylzyilin ilk
yarisinda, sosyal ve politik bir giic konumuna gelmis bulunan Ku Klux Klan’in yarattigi teror
dalgasi var olan irkgilik sorununa ve kot ekonomik kosullara eklendiginde, tarihe Bliylik Gog
olarak gecen, glineyden kuzeye go¢ eylemleri glindeme gelmistir. Milyonlarca Afro-Amerikal
nispeten daha fazla 6zgirligin ve firsatin oldugu kuzey sanayi sehirlerine go¢ etmeye

baslamistir. New York bu sehirler arasinda 6n plana ¢cikmis; New York’ta bir mahalle olan
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Harlem bu go¢ dalgasinin odagi olmustur. Artan siyahi nifusun ve Afro-Amerikan kaltlrinin
etkisiyle 1918’de ortaya ¢ikan ve 1930’lara kadar siiren Harlem R&nesansi hareketi, adini bu
yerlesim yerinden almistir (Orr, 2019: 8-9). Harlem Rdnesansi, adindan da anlasilacagi lzere,
Afrika kokenli Amerikahlarin kiltirel tarihinde yeniden dogusu ifade eden bir dénim noktasi
olmustur. Bir tir kiltirel uyanisi gindeme getiren bu hareket ekseninde sanat, kiiltirel

¢alismalarin ve kiltiriin ifadesinin en etkili sahasi olarak dikkat cekmistir.

Blylik Go¢ dalgasiyla gelen kiiltirel degisim ile Harlem Ronesansi, Afro-Amerikalilarin
sanat ve zanaat alanindaki icralarini 6n plana c¢ikaran yeni platformun olusmasini saglamistir.
Bazi Afro-Amerikali sanatcilar siyahi yasami karikatirize etmeye veya kirsal bir romantizmi
canlandirmaya devam ederken; geri kalan ¢cogu sanatgi, Afro-Amerikalilarin toplumsal ve siyasi
konumlarini yikseltmek adina kiltirin kritik 6nemini kavramistir. Bu sanatcilar Amerika
deneyimi Oncesi ve sirasindaki siyahi yasamina odaklanarak; siyahi sanatc¢inin yeteneklerinin ve
arayislarinin, beyaz Amerikal sanatgininkine esit oldugunu géstermek icin calismislardir. Harlem
Ronesansi etkisinde ¢alisan bu sanatgilar arasinda Jacob Armstead Lawrence, Romare Bearden,
Archibald John Motley, Jr., Meta Vaux Warrick Fuller, Aaron Douglas, William Edouard Scott ve
Charles Sebree gibi isimler yer almistir (West, 2003a: 19). Bu sanatgilarin yapitlarinda bir
taraftan siyahi kiltiriin mevcudiyeti izlenebilirken diger taraftan modern sanatin yenilikgi
tavrinin yansimasi hissedilmistir. Afro-Amerikan kiltlirini kahramanlastirarak veya yererek
ajite etmekten ziyade kiltirel igeriklerini Uretirken ¢agin ruhuna tim diger sanatcilar gibi
dogallikla ayak uyduran ve dogallikla Usluplasan sanatgilar olarak dikkat cekmislerdir. Baska bir
deyisle onlarin kiltirel soylemleri, kendilerine bigilmis rollerden ve tahsis edilmis alanlardan
degil; kendilerinin vyarattiklari yeni dinyada, kiltlrel varliklarini modern kiltir ile
sentezledikleri yeni entelektiiel ortamlardan yikselmistir. Modern sanatin -primitif
esinlenmelerinde dahi sezilen- beyaz tstinlGglne karsin siyahi kiltlrl, modern siireclere dahil

olarak ve yeni anlatim olanaklarini deneyimleyerek ifade etmislerdir.

Bu donemde kolektif bilingle gelisen, siyahi insanin uyanisi ve direnisine dair ortak
duygu, siyahi kaltir icin bir yenilenme anlamina gelen Harlem Rénesansinin, New Negro (yeni
siyahi) hareketi olarak da taninmasina yol agmistir. Harlem Ronesansina 6nderlik eden Afro-

Amerikali yazar Alain Locke (2001: 5-6), ilk defa 1925 yilinda The New Negro: An Interpretation
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adli antolojisinde yayinlanan “The New Negro” adli makalesinde, bu kiltirel hareket tizerinden
bir yeni siyahi profili belirlemis; onu eski siyahiden ayiran -olmasi gereken- nitelikleri Gzerinde
durmugtur. Afrika halklarinin 6ncli konuma geg¢mesi ve kolelik gegcmisiyle ilgili tarihi itibar
kaybinin rehabilite edilebilmesi icin Harlem’in merkezi konumuna ve buradaki kultirel
miicadeleye dikkat ¢ekmistir. Siyahi kesimin sanatina hak ettigi degerin verilmesini ve siyahi
sanatginin, sanatin tim alanlarindaki kultlrel katkilarinin kabul gérmesini, bu rehabilitasyon
slrecinin en 6nemli hedefi olarak belirlemistir. Sanatsal micadelenin, siyahi kesimin deger
kazanmasinin anahtari olarak gordigu kiltirel taninma ve kabulde tatmin edici bir asama

saglayacagini savunmustur.

Bu dénemde irksal ve toplumsal bilinci harekete gecirmenin, bir varlik micadelesini
etkili kilmanin yolunu sanatsal pratiklerde bulan pek ¢ok entelektlel 6n plana ¢ikmistir. Sanatin
kilit 6nemini kavrayan siyahi entelektieller, sanat yetenegine ve sanatsal yaraticiliga haiz
olmanin yiksek bir toplumsal statlyl de beraberinde getirecegine inanmislardir. Tarihsel
sliirecte sanatin bir uygarlasma 06l¢lsii olarak gorilmesi, bu inanisi muhakkak beslemistir.
Burada sanat, belirli bir kiltiriin etnik ve kendine 6zgii yapisini ifade etmenin Otesinde hem
kilturel varolusu hem de kiiltirel ilerlemeyi ifade etmistir. Sanat, karanlik bir gegmisi bertaraf
edebilmenin kosulu ve siyahi insanin, yasadig cagin ve cografyanin; gecerli hak ve
ozglrliklerin; entelektliel cabalarin ve ifade zenginliginin paydasi oldugunun gdstergesi olarak
deger gormustir. Kiltiirel uyanis ve orglitlenme adina sanatin 6nemine ve degerine dikkat
ceken entelektieller arasinda sanati salt propaganda araci olarak gérenler de yer almistir.
Ornegin, yeni siyahi hareketine yoén veren isimler arasinda yer alan Afro-Amerikali sosyolog
W.E.B. Du Bois, sanatla ilgili keskin gorusleriyle dikkat ¢cekmistir. Du Bois (2001: 49-50), ilk defa
The Crisis dergisinin 1926 Ekim sayisinda yayinlanan “Criteria of Negro Art” adli makalesinde,
Afro-Amerikali sanatgilarin, siyahi sorununun ¢éziimiine yonelik hareket etmelerinin 6nemini
vurgulamistir. Gergek sanatin, siyahi halkin medeni haklarini elde etmek adina propaganda
niteligi tasimasi gerektigini dne silirerek, propaganda icin kullanilmayan sanati Gnemsemedigini
ifade etmistir. Yeni siyahi sanatcilarin, beyaz halkin sanata dahi yansiyan irksal 6n yargisina karsi

savasmasi gerektigini 6ne slirmustir. Siyahi sanatginin, kimligi sebebiyle sanat ve edebiyat
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diinyasina 06zgiirce girememesini veya eserlerinin beyaz kiltirin kriterlerine gore

degerlendirilmesini asmak i¢in geng sanatgilara ¢agrida bulunmustur.

Anlagildigl  Gizere, donemin kiltirel ortaminda siyahi sanatginin sanatinin  bir
propaganda sdylemine donlismesi, kiltirel direnisin ifadesi olarak viicut bulacagindan, siyahi
dimagin ozgirlesmesi adina onemli gortlmustlir. Ancak sanat, bir tarafta siyahi bilincin
prangalarindan ¢oziilmesine araci olurken, diger tarafta kendi 6zerk alaninin daraltilmasi riski
ile karsilasmaktadir. Bununla birlikte beyaz egemenligi altindaki sanatin bu defa siyahi
soylemler dogrultusunda anlamlandirilmasi, siyahi sanatcinin distan degil icten bir
yonlendirmeyle karsi karsiya kalmasi anlamina da gelmektedir. Haliyle sanati salt
aragsallastirmak ve bir propaganda aracina indirgemek yerine, onun 6zerk estetik alanini da
gozeterek, daha ziyade sanat ve toplum arasindaki iliskiye odaklanan gorusler de dikkat
¢cekmistir. Bu noktada, Harlem Roénesansinin ruhunu yasatan sanatcilar arasinda yer alan
Romare Bearden, siyahi sanatinin sorunsal yapisina odaklanmis; siyahi sanatcinin gelisimine etki
eden kaltarel faktorleri irdelemistir. Bearden (2007: 555), ilk defa 1934 yilinin Aralik ayinda
Opportunity dergisinde yayinlanan “The Negro Artist and Modern Art” adli makalesinde, siyahi
sanatinin sorunlarini modern sanat lzerinden analiz etmistir. ilkel Afrika heykellerinin asirlar
oncesinden modern sanata ilham kaynagi olmasina dikkat ¢cekerek, dénemin siyahi sanatgisinin,
ilkel zamanlarin siyahi sanatgisi karsisindaki konumunu elestirmistir. DOnemin siyahi
sanatgilarinin, 6diing alinmis formlarla galismaktan, beyaz adamin medeniyetini kabul etmekten
oteye gidemediklerini; spiritiiel veya caz mizigin disinda orijinal veya vyerli hicbir sey
Uretmediklerini belirtmistir. Bu sanatgilarin deneyimsizliklerinin, kendi kiltirlerine karsi asagilik
duygusu beslemelerinden ve geleneksel olarak sanatta yabanci bir damgaya ihtiyag
duymalarindan kaynaklandigini 6ne stirmistir. Siyahi sanatginin bir ideolojiden ve felsefeden
yoksun olusunun yani sira siyahi sanatinda gecerli bir elestiri standardinin yoklugunu ve

vakiflarin siyahi sanatgilari tesvik etmek yerine engellemesini tehdit unsurlari olarak siralamistir.

Bearden’in gorislerinin, siyahi sanatglyi, salt siyahilik adina savasmaya, siyahi irklarin
sozclsli olmaya veya beyaz irklarin ve onlarin 6nciliik ettigi sanatin siki takipgisi olmaya
yonlendirmedigi aciktir. Daha ziyade Bearden’in siyahi sanatinin sorunsal yapisina dair

¢o6zimlemesi, siyahi sanatginin, kendi kiltlirlinii 6zimsemesinin ve ondan beslendigi 6zgiin
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yaratimlar gerceklestirmesinin 6nemini ve gerekliligini hatirlatmaktadir. Onun elestirisinden,
entelektlel gelisimin, kiltirel referanslardan ve ayni oranda ¢agin ruhunu yakalamaktan gegtigi
inanci gikarilabilmektedir. Bu inang perspektifinden bakildiginda hem kdltiirel miicadelenin
devamhliginin saglanmasi hem de sanat sahnesinde bir siyahi olarak var olabilmenin en 6zgiin -
ve kendine 0zgl- yollarinin gelistirilebilmesi mimkiin gérinmektedir. Zira 20. yuzyilin ilk
yarisinda gelisen kdltirel ortam, siyahi sanatciya, tim psikolojik ve sosyolojik kaliplarindan

siyrilabilmesi icin uygun bir zemin yaratmistir.
3. Romare Bearden’in Kolajlarinda Kiiltiirel Uyanisin Tezahiirii

Afro-Amerikali sanat¢i Romare Bearden (1911-1988) Amerika Birlesik Devletleri’'nin
Kuzey Carolina eyaletine bagli Charlotte’de diinyaya gelmistir. Yaklasik dort yasindayken ailesi
ile birlikte New York’a tasinarak Harlem’e yerlesmis ve ebeveynlerinin -6zellikle bir sivil lider
olan annesinin- baglantilari sayesinde Harlem’in entelektlel cevresinde yetismistir. Harlem’de
egitim gordiikten sonra lise egitimini Pittsburgh’da tamamlayan Bearden, ilk genclik yillarinin
bir kismini burada gecirmistir. Boston Universitesi ve New York Universitesinde egitim aldiktan
sonra 1936-37’de Arts Students League’de, donemin siyasi hiciv sanatgilarindan Alman sanatgi
George Grosz ile birlikte egitim almistir. Bu yillarda siyasi karikatirist olarak ¢alismistir (Wedge,
2009: 40). Arts Students League’in yani sira Harlem Community Art Center, American Artists
School ve ikinci Diinya Savasi sirasinda ABD Ordusu’ndaki hizmetinden dolay! Gl Bill yasasinin
sagladigl imkanla Paris Sorbonne’da aldigi egitim, sanat kariyerinin olusumunda etkili olmustur.
Bearden’in 1930’larda politik illistrasyonlarla sekillenen sanat kariyeri, 1940’lardan itibaren
soyut resimler icermeye baslamistir. 1960’lara gelindiginde, incil ve klasik edebiyat
metinlerinden tarihe, mizige, dogaya, kadinlara ve gliney ritliellerine kadar genis bir yelpazeyi
kapsayan; kendisine ulusal bir hazineyi betimleme firsati veren kolajlarini ve fotomontajlarini
yaratmaya baslamistir. Sosyal farkindaliginin derinlesmesinde, ¢ocuklugundan gelen kultirel
bilincle birlikte 1960’larda gilindemde olan Afro-Amerikan Sivil Haklar Hareketi de etkili
olmustur (West, 2003b: 29). Amerika Birlesik Devletleri'nde Afro-Amerikallarin, demokratik
hak ve 6zgurliiklerini elde edebilmek adina irk ayrimina karsi baslattigi miicadelenin adi olan

Sivil Haklar Hareketi, anayasal diizeyde bir direnisi 6rgiitlemistir. Uzun soluklu ve etkili olan bu
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miucadeleye din adamlarindan siyasi figlirlere ve dislince diinyasina kadar yayilan genis bir

grup onderlik etmistir.

Sivil Haklar Hareketi ile James Baldwin, Ralph Ellison ve Richard Wright gibi bazi siyahi
yazarlarin adi uluslararasi ¢capta duyulurken, gorsel sanatlarda siyahi sanatgilar sanat camiasinin
beyaz ezici cogunlugu altinda nispeten sessiz kalmislardir. Bu noktada Romare Bearden, Jacob
Lawrence ile birlikte siyahi sanatcinin makus talihini degistirmek icin yola cikan sanatcilar
arasinda dikkat cekmistir. Harlem Ronesansina temelden asina olan ve George Grosz ile
kurdugu temasin etkisinde bir sosyal anlati dirtiisi gelistiren Bearden’in kiltirel miicadelesi,
hareketin etkisiyle ivme kazanmistir. Ancak Bearden propaganda yapmaktan ziyade Afro-
Amerikan deneyiminin dogasini gorsellestirmekle ilgilenmis, konusu kapsaminda kolaj teknigine
ozellikle basvurmustur (Hughes, 1997: 519). Romare Bearden’in Afro-Amerikan yasamini iceren
sosyal ve kilturel anlatilarinin, en etkili ifadesini, baska anlatim olanaklarinda degil de kolajda
bulmasi, kolaj tekniginin, diger sanatsal anlatim olanaklarindan farkli olarak bazi spesifik
nitelikler tasimasiyla agiklanabilmektedir. Bearden’in, kiltirel deneyimi kurguladigi yeni
anlatilari, daha 6nce tecriibe ettigi karikatlr ve illistrasyonlarin sosyo-politik elestirel yapisiyla
veya soyut disavurumculugun kiltiirel bosluguyla o6rtlismemistir. Hartel (2004: 105-106),
Bearden’in bir donem soyut disavurumcularin felsefi i¢ gozlemlerinden ve varolussal
yolculuklarindan etkilenmis olmasina ragmen, genel olarak Afro-Amerikan sanatgilarin, beyaz
kokenli New York Ekoliiniin disinda kaldiklarini belirtmistir. Bununla birlikte bu sanatgilarin,
eskisi kadar etkili olmadigini duslndukleri temsili ve sosyal gercekci gelenekgilikten de
uzaklastiklarini eklemistir. Bearden’in da kolaja yonelerek eski illistratif deneyimlerine
direndigine; ana akim kuiltirin disinda kalan yasamlarin gercgekligini ifade etmenin en 6zgiin

bicimini, kolajda ve fotografin carpici dolaysizliginda bulduguna dikkat ¢cekmistir.

Romare Bearden’in, Afro-Amerikan yasamini anlatan kolajlari, 1970’ler ve 1980’lerin
kiltlrel karakterinin habercisi olmustur. Kesip bictigi gortntiler, resimsel dizleminde yeni
baglamlar olusturmus; haliyle calismalari postmodern kolaj estetiginin ilk ifadelerini andirmistir.
Cocuklugunun Harlem’ini ve gliney kirsalindaki siyahi hayatlari, Barok sanatindan Picasso’nun
erken donem kiibizmine kadar sanat tarihinden referanslarla sentezleyerek betimlemistir.

Bearden’in kendine mal etme ve dogaglama tekniklerine olan ilgisi, postmodern estetige
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yakinliginin bir diger gostergesi olarak anlasilabilmektedir. Ayrica Afrikali-Karayipli kulttrel
mirasini  Avrupamerkezci yapi ile harmanladigi kolajlari, kapsamh bir cokkalttrlulik
diisiincesinin uyanisini da oOrneklemistir (Fineberg, 2014: 365-366). Bearden’in kiltirel
ifadesinin bicimsel ve iceriksel ozellikleri, kolaj teknigine duydugu gereksinime bir kez daha
acikhik getirmektedir. Onun, Afro-Amerikan yasamini anlatirken, ge¢cmis ve ani bulusturmasi;
Blyik Goglin 6ncesi ve sonrasina gondermeler yapmasi; sanat tarihinden referanslar almasi;
kendi kiltarel varhgini ana akim sanatin icinde konumlandirmasi; siyahi etnik ve yerel dokusunu
evrensel kiltiirle sentezlemesi gibi postmodern yonelimleri, kolaj tekniginin yaptakciligini dogal
olarak cagristirmaktadir. Zira Bearden’in bu yénelimleri postmodern dislincenin kolaj, pastis ve
eklektik yapisini icerdiginden, sanatcinin bu yapiya elverisli teknikleri kullanmasi ve onlari

kendine 6zgl bir Gslupla gelistirmesi anlamli gériinmektedir.

Kolaj teknigi, 1920’lerde Max Ernst, John Heartfield ve Hannah Hoch gibi Dada
sanatcilarinin eserlerinden asina olundugu Uzere, kullanilan basili gérsellerin boyutlarina bagh
olarak, kiiclik boyutlu sikistiriimis c¢alismalari ifade etmistir. Henri Matisse’in, 1950’lerin
baslarinda, basili gorsellerin boyutlariyla sinirli olmayan; basili gérseller yerine, saf renklerle
boyadiktan sonra kesip yapistirarak bir araya getirdigi kagit dekupajlardan olusan kolajlari ise
bu teknigin gorkemli ve lirik bigimi olmustur. Bearden, kendine has Uslubuyla kolaj tekniginin bu
iki ydntemini birlestirmistir (Hughes, 1997: 520). ilk islem olarak buluntu gériintileri birlestirmis
ve daginik yerleri boyamis, daha sonra bir rulo ile ylizey lizerinde regine emiilsiyon yapistiricisi
uygulamistir. Son olarak, olusturdugu kolajlari fotokopi yoluyla bliyttmustir. Bu kolajlar ilk kez
1964’te -bilylitme yontemine atifta bulunan bir terim olarak- Projections adiyla sergilenmistir.
Bu calismalar, teknigi itibariyle fotomontaj olarak da tanimlanmistir. Bearden’in kolajlari sanat
cevrelerinde genel olarak iyi karsilanmissa da bazi elestirmenler, eserlerin giindem ve haber
degeri tasiyan icerigini elestirmislerdir. Fakat Bearden, kolajlarinin, Sivil Haklar Hareketinin
haberleri veya temsilleri gibi algilanmasina karsi ¢ikmistir (Hartel, 2004: 106). Sanat¢inin bu
karsi cikisi, eserlerinde propagandist bir direnisi gorsellestirmek yerine, Sivil Haklar Hareketi
dahil kiltiirel uyanisi ifade eden tiim gelismelerden beslenerek, kultirel yasantiyi oykileme

yaklasimi sergilemesiyle ile anlasiimaktadir.
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Gorsel 1. Romare Bearden, The Dove, 1964, Kolaj; Mukavva Uzerine Kes-Yapistir Kagit, Guaj Boya, Kursunkalem,
Renkli Kalem, 33.8x47.5 cm, The Museum of Modern Art, New York.

Romare Bearden’in 1964 tarihli The Dove (Gorsel 1) adlh eseri, 6zgin kiltirel
yaklasimini 6rnekleyen kolajlari arasinda yer almaktadir. Eserde, Harlem’de gecen Afro-
Amerikan yasamini betimledigi, (izerinde insan kalabaligiyla bir kaldirim sahnesi goérilmektedir.
Bearden, Harlem’in Afro-Amerikan nifusuyla dolup tasan hareketli ve dinamik gortintiisind,
farkl olgeklerde ve i¢ ice gegcmis siyahi figiirlerle doldurulmus bir manzarada ifade etmistir. Bu
figlirler arasindaki kasitli orantisizlik, figiirlerin kendi bedenlerinde de niiksetmis; eller, gozler,
ylzler ve kafalar bilhassa vurgulanmistir. Eserin arka planini olusturan tugla duvardaki
oyuklardan, pencerelerden ve kapilardan firlayan yuzler, kaldirim {zerindeki figiirlere eslik
etmekte ve beraber bir ritim duygusu olusturmaktadirlar. Hep birlikte bir ahenk yaratan bu
insan kalabahgi, Harlem Ronesansi dénemiyle es zamanl caz ¢aginin ritmik duygusunu ve
serbest yapisini animsatmaktadir. Sahnenin saginda lizerinde slim kiyafeti, irice basinda sapkasi
ve kocaman parmaklarinda tuttugu sigarasiyla endam eden erkek figiir, gettonun vazgecilmezi
dandy altklltlrliiniin s6zde elitist gérintisini ¢agristirmaktadir. Diger taraftan 1960’ yillarin
siyahi direnisini hatirlatan, eserin sol tarafinda havaya kalkmis bir yumruk, Afro-Amerikan
deneyimin diger hatirlaticilarindan sadece biri olarak sahnedeki yerini almistir. Kadinlar,
erkekler ve cocuklardan olusan bu Afro-Amerikan insan manzarasinda, erkekler toplumsal

kimlik baglaminda farkh karakterlere birinirlerken, kadinlar ve cocuklar nispeten daha etnik
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ve yerel bir goriintl sergilemektedirler. Onlara bu kaldirim sahnesinde eslik eden birkag hayvan
figlirinden biri olan ve esere adini veren glivercin imgesi, sahnenin st ortasinda bir pervazin
Ustiinde bulunmaktadir. Dinya (zerinde barisi ve Hristiyanlikta kutsal ruhu sembolize eden
glvercin imgesi, konumlandirilis bicimi olarak eserin merkezinde yer almakta, Afro-Amerikal

insan kalabaliginin Gistiinde, onlari himaye edercesine kutsiyetle durmaktadir.

VR L RS T TTe

Gorsel 2. Romare Bearden, The Prevalence of Ritual: Baptism, 1964, Kolaj; Mukavva Uzerine Fotomekanik
Roéprodiksiyonlar, Boya ve Grafit, 23.2x30.5 cm, Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, Smithsonian Institution,
Washington, DC.

Bearden’in 1964 tarihli bir diger eseri The Prevalence of Ritual: Baptism (Gorsel 2), The
Dove’dan farkli olarak bu defa sehir yasami yerine bir takim inang ritliellerine odaklanmaktadir.
Eser pek ¢ok dini gelenekte arinma anlamina gelen bir vaftiz torenini canlandirmaktadir. Eserin
merkezinde, bedeni ten rengi kiibik gérintilerden olusan figlirlin vaftiz edilisi, hemen basinin
Ustlinde bir avugtan dokilen su ile anlam kazanmaktadir. Bu elin sahibi baptist sol tarafta
bulunmakta; yine solda ve sagda, yizleri vaftiz edilene donik kisilerin torene eslik ettigi
gorilmektedir. Bununla birlikte, eserdeki figiir kalabaliginin hemen altinda bulunan kesit, bazi
figlirleri icine almakta olan bir su birikintisi gibi gérinmekte; bu da bazi dini geleneklerdeki suya
girme vaftiz seklini c¢agristirmaktadir. Bazi figlrlerin ylzlerinde Afrika kabile kultirind
animsatan ilkel masklar bulunmaktadir. Farkli vaftiz sekillerini, ilkel zamanlari animsatan

masklari ve bu masklarin altindaki modern zaman insanlarini bir arada gérmek, vaftizin kutsal
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anlaminin zamansizca kapsayiciligini ve evrenselligini disiindirtmektedir. Belirli bir topluluk ve
kiltlr, eserin adindan da anlasildigi Gizere, bir inang ritlielinin egemenligi altinda sinirlarindan
Oteye tasip kapsamin genisligine ve bir aradaliga gonderme yapabilmektedir. Diger taraftan
arinmayi ifade etmekle birlikte bir mezhebe veya topluluga dahil olabilmenin kosulu olarak da
anlasilan vaftiz, dinl -ya da inanglar lzerinden- kesisime ragmen var olabilen irk ayriminin

sorunsal yapisini ortaya koymaktadir.

Bu eserde oldugu gibi diger eserlerinde de siklikla tekrarlanan ve Bearden’in kendi 6z
yasamindan kilit bir imge olan tren imgesi, irk ayrimina yapilan géondermeyi pekistirmektedir.
Zira Bearden, treni beyaz uygarliga ve beyazlarin, siyahilerin yasam haklarini gasp etmesine
atifla kullandigini; kiiclik yerlesim yerlerinde bulunan tren yollari yakinlarinda yasayanlarin
siyahiler oldugunu ifade etmistir (Patton’dan akt. Hall, 2001: 175). Eserin sol st kosesinde seyir
halinde goriilen tren imgesini, onun hemen Ustinde yikselen bir kilise imgesi
tamamlamaktadir. Tren, adeta ritlelin egemenligini bolercesine uzaklardan sahneye
girmektedir. Bunu, bir taraftan din ve inanglar Uzerinden saglanabilen evrensel bir birlik
duygusuna diger taraftan belirli bir kiltirel olusuma tehditkar bir goriinlis olarak anlamak
mimkiindir. Sanatginin, The Prevalence of Ritual serisi, Baptism ile birlikte farkli inang

ritGellerini yorumladigl baska eserler de icermektedir.

Gorsel 3. Romare Bearden, Empress of the Blues, 1974, Kolaj; Kagit Uzerine Akrilik ve Kursunkalem, Mukavva Uzerine
Basili Kagit, 91.4x121.9 cm, Smithsonian American Art Museum, Washington, DC.

862



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’22 Cilt: 15 Sayi: 30
ISSN 1308-2698

Sanatginin 1974 tarihli Empress of the Blues (Gorsel 3) adh eseri, adini ve igerigini
Afro-Amerikan blues sarkicisi Bessie Smith’ten almaktadir. Caz miizigin Harlem Ro&nesansi
yillarinda poplulerlesmesiyle yaratilan caz ¢aginda, buyilk bir hayran kitlesi olusturmus olan
Bessie Smith, Blues imparatorigesi olarak bilinmektedir. icralar ve yillar gectikce yayilan etki
alanlariyla hem blues hem de caz diinyasinin idoli haline gelen Smith, ayni ortamin iginde
yetisen Bearden’in Empress of the Blues adli eserine konu olmustur. Eserde blues mizigin
Afrika kokenli folklorik ezgileri, caz muzigin bati sentezli enstriGmantal vyapisi ile
harmanlanmistir. 1974 yilina ait Empress of the Blues, Smith’in sahsinda, yarim yizyil kadar
gerisinde kalan Harlem Ronesansi ve caz cagina adeta bir saygl gosterisinde bulunmaktadir.
Eser hem Smith’in unutulmaz etkisini akla getirmekte hem de Harlem Ronesansi ve caz ¢aginin
yasayan ruhunu takdis etmektedir. Bir mizik performansini gorsellestiren eserde Smith ve ona
eslik eden caz orkestrasi betimlenmistir. Eserdeki sarkici imgesi, tipki Smith’in kendisi gibi uzun
boyu ve heybetli goriintlisiiyle sahnenin 6niinde endam etmektedir. Basinin Ustindeki eliyle
orkestraya eslik ederken, diger elinde, bluzu ve c¢oraplariyla ayni desenden bir c¢icek
tutmaktadir. Figlir, konu itibariyla odak noktasi olmasinin yani sira gerek heybetli gériintiisi ve
ahenkli durusu gerek parlak renkli giysileri gerekse kompozisyondaki konumlandirilisiyla dikkat
cekmektedir. Sarkici figlirtine eslik eden mizisyenlerin dizilimi, bu dizilimdeki tekrar ve ritim
duygusu; figlirlerin hareketleri ve bu hareketlerdeki dinamizm; renklerin siddetindeki artma ve
azalma ile sicak-soguk kontrast hem Bearden’in eserinin hem de Smith’in performansinin temel
ilkeleri olarak anlasilmaktadir. Eserdeki gorsel kurgunun duygusu ve canliligl, izleyeni igine
almakta ve canlandirdigi sahnenin mizigini isitebilmeyi adeta mimkiin kilmaktadir. Eser, Afro-
Amerikan kdlttrin orijinal caz mazigini kutsarken ayni zamanda dénemin kiltirel ortamina

siyahi bir kadin olarak hilkmedebilmenin 6nemini hatirlatmaktadir.

Romare Bearden’in 1970’li yillara ait Odyssey serisi, ¢cogu eserinde gorilen Afro-
Amerikan yasam alanlarini veya yasam stillerini degil; Afrikali koklerini, Yunan mitolojisine has
bir destan olan Homeros'un Odysseia Destani ile iliskilendirdigi bir kurguyu goérsellestirmistir.
Bir Yunan kahramani olan Odysseus’un Truva Savasl sonrasl eve donlis oykisiinii konu alan
Odysseia Destanini, kendi kuiltirQ ile sentezleyen Bearden, destani ve destanda gecen

karakterleri kendine mal etmistir. Sanatginin, kltlrel anlatilar gercgeklestirdigi kolajlarinda
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hakim bir Uslup olan temelliik etme ve pastis, burada da 6n plana ¢ikmis; izleyenleri, siyahi bir
Odysseus karsilamistir. Destandaki tim diger karakterler de -tanrilar, tanricalar, denizciler,
askerler, yerli halklar, su perileri, sirenler, biylciler, devler, hayvanlar vb.- siyahi olarak
betimlenmistir. Destanda Odysseus’un basindan gecen tim olaylari kendine has uslubuyla
gorsellestiren Bearden, Yunan mitolojisini Afrika kiltiirline ait imgelerle bezemistir. Kendi Afro-
Amerikan kimliginin ifadesi olarak da okunabilecek bu yaklasiminda kiiltiirel melezligin vurgusu
hissedilmektedir. Ayni zamanda, tirli micadelelerle dolu bir eve dénis 6ykisi olan Odysseia,
bir siyahinin, anavatanina dogru bir yolculuga cikarken veya kiiltirel koklerini kutsarken icine
distigl sosyolojik ve psikolojik engelleri ifade etmenin en etkili referansi olarak

anlasiimaktadir.

Gorsel 4. Romare Bearden, Poseidon, The Sea God - Enemy of Odysseus, 1977, Kolaj; Sunta Uzerine Folyo, Boya ve
Grafit igeren Cesitli Kagitlar, Thompson Collection, Indianapolis, Indiana.

Bearden’in, Odyssey serisinden 1977 tarihli Poseidon, The Sea God - Enemy of Odysseus
(Gorsel 4) adh eseri, Yunan mitolojisinde denizler tanrisi olan Poseidon’a odaklanmaktadir.

Destandaki Poseidon, bir deniz yolculuguna g¢ikan Odysseus’un karsilastigi giigliklerden sorumlu
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tanrisal giici ve tanri gazabini ifade ederken;' Bearden’in Poseidon’u, destandaki savasci
kimligine ilaveten siyahi olarak ve yilzinde ilkel Afrika maskiyla betimlenmistir. Eserdeki
Poseidon’un siyahi olusu, Bearden’in destandan ve Yunan mitolojisinden alintilar yaparak
imgeleri temellik etme egilimiyle értismektedir. Bununla birlikte bu zalim/savasci siyahi tanri,
iki ayri ucta disiinceye imkan tanimaktadir. ilki siyahiligin dismanlikla -ve kétiliikle- dogal
olarak ortlstugl yonilindeki tarihi dnyargi, ikincisi ise -tipki Poseidon’un, oglu icin Odysseus’a
karsi intikam duygusu beslemesi gibi- nesillerdir zulim goéren Afrikalinin savunma icglidisi
olarak belirmektedir. Zira Homerosun, eserinde, Poseidon’u Afrika mirasiyla iliskilendirmis
olmasi,> Bearden’a, bir Afro-Yunan tanrisi ile mitolojiler tizerinden kiiltirlerarasi gecis imkani
saglarken ayni zamanda kiltlrel kimlik sorunsalinin acgik uclu ve 6zgiin bir ifadesini sunma

firsati vermistir.

Romare Bearden, sanatgl kimliginin toplumsal baglanimlarindan hareketle, estetigin
sosyal sorumluluk ve kiltiir sorunsali ile olan iliskisiyle daima ilgilenmistir. Siyahi kiltirel bir
temanin apacik politize bir estetikle okunabilen temsilini reddetse de kiltiirel ve politik
dalgalanmalar karsisinda Afro-Amerikalilarin konumunu ifade etmenin 6zglin bigimlerini
arastirmistir. Bu kapsamda anlasilabilecek Odyssey serisinin kiiltiirel brikolaj olarak anlatimi, bir
donis yolculugunun odaginda olan evin ¢ok katmanl yapisini 6ne siirmektedir. Seride Afrika
kaltlrinidn bir Bati anlatisina eklemlenmesi, Afrika’nin nesiller 6ncesine dayanan ulusasiri ve
hatta simyasal karakterini ¢agristirmaktadir (Schriber, 2015: 36). Bearden’in, bu seri lizerinden
yolculuga ve ugraklarina yaptigi vurgu, deneyimi gorsellestirmekle ilgili olmustur. Onun
Odysseus’u, Homeros'unki gibi savasci ve entrikaci olmakla birlikte baslica motivasyonlari farkli
olmustur. Homeros’un Odysseus’u, gurur, budalalik veya tanrilarla miicadeleden gecen bir

yolculugun masalsi kahramani iken; Bearden’in Odysseus’u daha ¢ok merakla ve deneyim

! Efsaneye gore tek gozlU bir dev (cyclops) olan Polyphemus, Poseidon’un ogludur ve Odysseus tarafindan oyuna
getirilerek kor edilmistir. Poseidon, oglunun intikamini almak igin denizleri hiddetlendirerek Odysseus’un eve
déniisiinii zorlastirmistir. Homeros, (2013). Odysseia, 27. Basim, gev. Azra Erhat ve A. Kadir, istanbul: Can Yayinlari, s.
43-236.

2 Destanda, Poseidon’un, diinyanin en ucunda oturan insanlar olan Yizlyaniklara gittig§inden ve orada solenlere
katildigindan bahsedilmektedir. Homeros, Odysseia, s. 43-44, 117. Yunan mitolojisine gore, Yiziyaniklar, Aithiopes
ulusunu (Etiyopyalilar) ifade etmekte ve Zeus, Poseidon ve iris gibi bazi tanrilar, kendilerine kurbanlar kesip sélenler
yapan bu insanlarin Ulkesine (Aithiopia/Etiyopya/eski Habesistan) ziyaretler gerceklestirmektedirler. Azra Erhat,
(1996). “Aithiopes”, Mitoloji Sézliidii, 6. Basim, istanbul: Remzi Kitabevi, 5.22.
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arzusuyla bilinmeyene dogru cikilan bir yolun yolcusunu andirmaktadir (Ittner, 2015: 21).
Sanatginin, Afrikali kokleri Gzerinden kiltlrel deneyime dair arastirmasi, insanoglunun tarihsel
slirecteki temaslarina odaklanmaktadir. Bu baglamda Bearden, irk, dil, din, mezhep, inanglar,
gelenekler, degerler gibi kdltirel bilesenlerin, en derinlere inildiginde melez vyapilar
sergiledigine dikkat cekmistir. Bu yaklasimina paralel olarak Bearden’in Afro-Amerikan kdltirel
kimligi, eserlerinde, tarihl siyah-beyaz ayrimina tezatlkla ifade bulmaktadir. Sanatci, ayri
ucglardan birinin en siddetli savunucusu olmak yerine bu uglarin insanlik sahnesinde hemzemin
olusunu hatirlatmak istemistir. Haliyle kiltir sorunsalina dair yaklasimlarinda, kolaj teknigini

deneyimlemesinden de anlasildigi izere, ayni diizlem {izerinde zengin bir cesitlilik elde etmistir.

Bearden, 6zglin sanatsal calismalarinin yani sira Carl Holty ile birlikte The Painter’s
Mind: A Study of Structure and Space in Painting (1969); Harry Henderson ile birlikte,
olimiinden sonra yayinlanan, A History of Afro-American Artists from 1792 to the Present
(1993); yine Harry Henderson ile birlikte Six Black Masters of American Art (1972) adli yayinlara
imza atmistir. Bununla birlikte siyahi sanatgilari destekleyen bazi kiiltiirel olusumlara 6ncliik
eden Bearden, 1964 yilinda Harlem Cultural Council’in sanat ydnetmenligine atanmis; 1967
yilinda New York City Collage'da diizenlenen Evolution of Afro-American Artists: 1800-1950
sergisinin organizatorliginli yapmis; 1969 yilinda, geng azinhk gruplari igin vitrin olan New
York'taki Cinque Gallery'nin kurucu ortagi olarak ¢alismistir. Tim katkilarindan 6tiiri 1966
yihinda National Institute of Arts and Letters’a alinmis, 1976 yilinda Governor’s Medal of the
State of North Carolina; 1987 yilinda National Medal Arts ile 6dullendirilmistir. 1973 yilinda
Pratt Enstitiisii, 1975 yilinda Carnegie-Mellon Universitesi, kendisine fahri doktora unvani
vermistir (Wedge, 2009: 41-42). Bearden’in literatlire, kiltlr ve sanata katkilari, hem bir Afro-
Amerikali olarak entelektliel ¢evrelerdeki varolussal miicadelesini géstermekte hem de siyahi

sanatcilarin kaygilarina ve sanat sahnesindeki konumlarina dikkat cekmektedir.

Romare Bearden’in kiltir ve sanat cevrelerindeki aktif rolind, kaltlir sorunsalina ve
siyahi sanatinin problemlerine 06zgilin sanatsal vyaklasimlari ile birlikte degerlendirmek
gerekmektedir. Bearden kendi doneminin Afro-Amerikali sanatgilarinin gogundan farkl olarak,
kiltirel farkindahg caginin o6tesinde bir anlayisla gorsellestirmistir. Onun, Afrikali etnik

kokenine, Afro-Amerikan melez kimligine, siyahi sanatginin varlik miicadelesine, siyahi halklarin
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demokratik hak ve 6zgirliklerine yaklasimi hem igerik hem de materyal ve bigim baglaminda
alisiilmadik ve sira disi olmustur. Sanat kariyerinin baslangicinda, Birinci Diinya Savasi yillarinda
baslayan Bliylk Go¢ dalgasi ve sonrasinda gelen Harlem Ronesansi ¢aginin ruhunu yasatan
Bearden, siyahi sanatini ve siyahi kiltlr(, icinde yetistigi ortamdan ve icine dogdugu modern
sanat anlayisindan bagimsiz diisinmemistir. Kendi 6z kiltlrinin ezgilerine daima saygl duymus
ve onlardan beslenmis olan sanatgi, ilham kaynaklarini ve referanslarini bunlarla kisitlamayip
hem tarihsel hem de kiltiirel anlamda daha genis bir perspektife sahip olmanin gerekliligine
dikkat ¢cekmistir. Haliyle motivasyonlarini genisleten Bearden, sinirli alanlar yerine kapsamin
stratejik 6nemini vurgulamis, toplumsal bellegin tarihsel ve kdltiirel goriiniimlerine ilgiyle
yaklagsmistir. Bu nedenle doneminin propagandist Usluplarindan ayrilan bir sanatgi profili
cizmistir. ikinci Diinya Savasindan sonraki on yilda giindeme gelen Sivil Haklar Hareketinin
etkisindeyken dahi yaklasimlari nispeten sakin ve bu paralelde dusindirici olmustur.
Kaltartn, irksal ve toplumsal bilincin ifadesi, Bearden’in yan yanahg gorsellestiren kolaj
anlatilarinda elestirel bir hal almis; alisiimisin disindaki bu yan yanalik vurgusu dramatik
olmustur. Zira sanatg¢inin kolajlari, icerikteki tarihsel ve kiltiirel rastlasmalarin yani sira teknik
itibariyla da bu vurgunun etkisini artirmistir. Bearden’in kiiltiirel deneyime dair arastirmalari ve
0zglin c¢ikarimlari, yasamina ve sanat kariyerine genel geger bir etkiyle degil, aksine
derinlemesine nifuz etmistir. Bu daimi mevcudiyet, onun entelektiiel sahada ve sanat

cevrelerinde ¢izdigi profil (izerinde etkili olmustur.
4. Sonug

Tarihte irk¢ihgin en belirgin goérinimi olarak anlasilan, beyaz irklarin siyahi irklar
Uzerindeki yaptirimlari, siyahi irklarin siyasi platformda ve entelektiiel sahada verdikleri ugraslar
Uzerinden oOrgltlenen direnislerle karsilasmistir.  Siyahi  kiltlrin varlik miucadelesini
sekillendiren entelektiiel ortamin en temel bilesenlerinden biri sanat olmus; siyahi sanatina ve
siyahi sanatciya 6zel ve ayricalikli bir alan taninmistir. Zira sanat ¢aglar boyunca uygarliklarin
kiltlrel yapilanmasinin baslica standartlari arasinda yer almistir. Kiltiirel gelisimde oldugu
kadar kdltiirel mesrulasmada da 6nem arz eden sanat, belirli bir irkin, etnik grubun veya
azinhgin varolussal ifadesine imkan saglamistir. Baska bir deyisle irkgilik ve toplumsal

ayrimciliklar karsisinda verilen kiltirel micadelelerin en etkili ifade bicimlerinden biri
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olagelmistir. Bu noktada, siyahi kilturin ifadesi olarak sanat, kimi zaman bir propaganda
aracina donldsmus kimi zaman kiltirel yasamin anlatilari haline gelmistir. Bunun yani sira her
platformda irkciliga maruz kalmis halklarin, kiltiirel ifadelerinin etkisi, sanat ve estetik
deneyimlerindeki c¢agdaslasma veya 0Ozglin sanatsal yaratimlara gosterdikleri ihtimam

Olglslinde artmistir.

Kaltdr konusuna yaklasim tarzi ve anlatim bicimi acisindan ezber bozabilmenin 6nemi,
20. ylzyilda Amerika Birlesik Devletleri’'nde siyahi kiltiirin uyanisi ile iliskili olarak 6ne ¢ikan
Afro-Amerikan sanat¢gi Romare Bearden’in sira disi kiltirel kolajlarinin degerini ortaya
koymaktadir. Bearden, kiltir sorunsalini, irkcilik doktrini, siyahi-beyaz ayrimi ve toplumsal
esitsizlikler tzerinden gecerek kiltiirel deneyimlerde ¢6ztimlemis; iceriklerini, temel kaygilarina
ve mesajlarina elverisli tekniklerle gorsellestirmistir. Hem kokensel olarak Afro-Amerikan
deneyiminin hem de Afro-Amerikalilarin gliney kirsalindan kuzey sehirlerine gociyle
harmanlanan yeni kiltirel ortamin bir ifadesi olarak goriilen eserleri, esasinda kdltirel
deneyimin daha derin imalarini icermektedir. icerik ve bicim baglaminda sentetik bir sdylemi
insa eden Bearden’in kdltiirel kolajlari, adeta toplumsal bir yasam egrisinin fragmanlarini
vermektedir. Afrikali kdkler ile Afro-Amerikali melez kimlik; kirsal kiltir ile sehir kiltiir; siyahi
irklarin kdltirel mirasi ile beyaz irklarin kiltiirel hegemonyasi; ilkel ile modern; eski ile yeni vb.
pek ¢ok zamansal gegisi irdeledigi eserleri, toplumsal bellegin 6nemine atifla okunabilmektedir.
Ayrica onun bu kavramlar ve dénemler arasi dogal gegisleri, modern dénemden bir sapmayla,
mutlak olanin imkansizligina bir gonderme gibi algilanmaktadir. Haliyle Bearden’in kultlrel
deneyime dair sentetik ve metaforik yorumlari, caginin OGtesine tasarak, postmodern
dislincenin kiltir ve kultirel kimlik sorunsalina dair yaklasimlarini akla getirmektedir.
Bearden’in kiiltirel ve toplumsal sinirlandirmalara miidahalesi, yakin tarihte, mutlakiyetci
yaklasimlara karsi gerceklestirilen entelektliiel calismalarin bir erken gorinimi olarak

anilmaktadir.
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