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Oz

Tiirkiye’ye caz miitareke yillarinda (1918-1923) Istanbul’u
isgal eden Itilaf Devletleri personelinin kiiltiirel ihtiyagla-
rin1 ve sehrin mevcut kiltirel ¢esitliligini potansiyel go-
ren 6zel girisimler tizerinden girer. 1920’lerin Istanbul’u
agirlikli olarak Musliman, Rum, Ermeni, Yahudi niifusun
yaninda Levanten ve diger yabanci niifustan meydana ge-
lerek ¢okkiiltiirlii bir goriiniim sergiler. Mondros Miitare-
kesi’nin (1918) imzalanmasindan kisa bir siire sonra Itilaf
Devletleri’nin Istanbul’u isgal etmesiyle Ingiliz, Fransiz,
Italyan ve ABD’li binlerce personelin yani sira Ekim
Devrimi’ni (1917) miuteakip basta Beyaz Ruslar olmak
tizere bir¢ok toplulugun Istanbul’a yerlesmesi sehre ulu-
sotesi bir boyut katar. Boylece sehrin halihazirda ¢okkiil-
tirlii boyutu tzerine inga edilen ulusétesi boyutu ticari
bir firsat goren Afro-Amerikali girisimei Frederick Bru-
ce Thomas’in actigi mekanlar (bilhassa Maksim) Istan-
bul’da cazin gelisimine 6n ayak olur. Ancak muhafazakar
Tirk-Misliman kimligi agisindan Pera’daki (Beyoglu)
caz ve mitareke yillariyla iligkilenmis aykiri gece hayat,
ahlaki panigi de beraberinde getirir. Bu ¢aligma, miitareke
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yillar1 Istanbul’unun sosyokiiltiirel ortaminda cazin nasil
geligtigi ve alimlandig1 tizerinde durur.

Anabtar Kelimeler: Caz, Miitareke Yillary, Istanbul, Cok-
kultirlilik, Ulusotesilik.

Jazz in Istanbul During the Armistice Years as a Multi-
cultural and Transnational Space

Abstract

Jazz entered Turkey as a result of private initiatives which
saw potential in the cultural needs of the Allied person-
nel occupying Istanbul during the armistice years (1918-
1923) as well as in the pre-established cultural diversity of
city. 1920s Istanbul was visibly multicultural, mainly con-
sisting of Muslim, Greek (Rum), Armenian, and Jewish
communities as well as Levantine and other foreign popu-
lations. With the settlement of thousands of staff from the
armies of Great Britain, France, Italy, and the United Sta-
tes shortly after the signing of the Armistice of Mudros
(1918) and the invasion of Istanbul by the Allied powers,
in addition to the settlement of various communities -par-
ticularly the White Russians following the October Re-
volution (1917)- Istanbul took on a transnational dimen-
sion. Thus, venues (especially Maxim), established by the
African American entrepreneur Frederick Bruce Thomas
who saw this transnational dimension built on the multi-
cultural dimension of the city as a commercial opportu-
nity and pioneered the development of jazz in Istanbul.
However, the fact that the jazz and deviant nightlife of
Pera (Beyoglu) had been associated with the armistice ye-
ars, contrary to the visions of the conservative Turkish
Muslim identity, brought moral panic. This paper focuses
on how jazz developed and was received in the sociocul-
tural environment of Istanbul during the armistice years.

Keywords: Jazz, Armistice Years, Istanbul, Multicultura-
lism, Transnationalism.
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Giris

Turkiye’nin cazla tanigma hikayesi, miitareke yillarinda (1918-1923) basta
Istanbul’u isgal eden Itilaf Devletleri’ne ait personelin kiiltiirel talebini yan:
sira sehrin mevcut kiiltiirel cesitliligini potansiyel olarak kavrayan 6zel gi-
risimlerin kiltiirel arzina uzanir. Bu siireci etraflica ele almadan once Tiir-
kiye’de cazin ilk yillarini anlamada Istanbul’un ve miitareke yillarinin ba-
sat onem arz eden iki noktay tesis ettigini belirtmekte yarar var. Tirkiye’de
cazin erken donemini inceleyen literatiirin (Mimaroglu 1958/2016; Davran,
1998; Meric, 1999; Tuncag, 2010; Tekelioglu, 2011; Erkal, 2014; Istanbul Kiil-
tiir Sanat Vakfi, 2020), Cumhuriyet dénemi Istanbul’u iizerine yogunlagaralk
Istanbul dis1 caz pratiklerine ve bilhassa da miitareke yillarina pek deginme-
digi goriiliir. 20. yiizyil baginda Osmanli Devleti’nin hélen baskenti olan Is-
tanbul’un ekonomik cazibesi, istisnai kozmopolitligi, tarihselligi goz 6niine
alindiginda Tiirkiye caz tarihi yaziminda Istanbul’un merkezi il olmasi hayli
anlagilirdir. Bunda Istanbul dig1 illerin erken dénem caz faaliyetlerine dair
kisitli veri olmast da kayda deger bir diger etkendir. Ancak s6z konusu miita-
reke yillart oldugunda zengin bir literatiiriin mevcudiyeti, bu donem tzerine
yogunlasmanin degerine isaret eder. Dolayisiyla uzam olarak Istanbulun di-
sina ¢citkmak pek miimkiin olmasa da zaman olarak miitareke yillarini iceren
bir Turkiye caz tarihi (erken donem) yazimi mimkiindiir. Benzer saiklerden
hareketle Woodall (2016), Mimaroglu’nun Caz Sanat: (1958/2016) kitabini
ve Akyol’un Tiirkiye’de Caz (2020) belgeselini elestirerek mevcut literatiiriin
belli sdylemleri 6nceleyen ve baskilayan hikim anlatisini “miitareke yillari
Istanbul’u” tizerinden agmay1 hedefler. Bu nedenle Woodall (2016), Tiirki-
ye’de 1920’lerin “kayip” caz timilarinin “Mimaroglu Anlatisi”ndan (Mima-
roglu Narrative) kaynaklandigini 6ne stirer. Zira Mimaroglu’nun kitabinin
“Turkiye’de Caz” ekinde, literatiiriin kanonik séylemi haline gelen Ermeni/
Yahudi” asilli Leon Avigdor tizerinden Turkiye’nin cazla tanigma hikayesi
yer alir. Buna gore Avigdor, Paris ziyaretinde cazla tanigmasinin ardindan
alto saksofon 6grenmeye karar verir ve Istanbul’a kagmis bir Beyaz Rus pi-
yanist Kolya Yakovlef’in yaninda bir davulcu ve bir banjocuyla Ronald’s adli
bir kuartet kurar (Mimaroglu, 1958/2016: 111). 1925-26 yillarinda faaliyet
gosteren kuartetin esasinda dans orkestrasi olduguna deginen Mimaroglu,
tango icra edildigi zamanlar Avigdor’un ilk ¢algisi kemana dondigiini be-
lirtir (1958/2016: 112). Benzer hikdye 2010’da yayimlanan Akyol’un belge-
selinde yer alsa da farkli olarak Mississippi deltasinda dogan Afro-Amerikali
girisimci Frederick Bruce Thomas’a Ak¢ura’nin anlatimiyla -kisa da olsa- yer

*Her ne kadar Mimaroglu (1958/2016) iizetinden birgok kaynakia Ermeni oldugu aktarilsa da 500. Yil Vakfi
ve 500. Yil Vakfi Tiirk Museviler Miizesi kurucu iiyelerinden Naim Avigdor Giileryiiz (2018), kendi soyads
benzerliginden hareketle Leon Avigdor'un kékenini arastinr ve miizisyenin aslnda bir Tiirk Yahudisi oldugu
sonucuna ulasr.
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verilir. Zira Thomas’in Moskova’dan sonra Istanbul’da islettigi mekanlar,
Tirkiye’de cazin gelisimine 6n ayak olur. Woodall (2016: 136-137), 2014’te
biyografisinin yayimlanmasi (Alexandrov, 2004/2015) ve Tiirkiye’de hakkin-
da yazilar yazilmas neticesinde (Adil, 1990/2000; Akc¢ura, 2002) Thomas’a
ilginin arttigimi belirtse de calismasinda erken dénem cazi Istanbul’un sade
yurttaglar1 tizerinden incelemeyi tercih eder. Ancak miitareke yillar1 Istan-
bul’unun 6zgiin kosullar1 altinda arz ettigi 6nem geregi Thomas ve girigimle-
rini etraflica irdelemek yararli olacakuir.

Frederick Bruce Thomas, 1920’lerin Istanbul’unun ¢okkiiltiirlii mahiye-
tini yam sira Mondros Miitarekesi’nin imzalanmasi ardindan Istanbul’u isgal
eden Ttilaf Devletleri personeli akinini ve Ekim Devrimi kaynakli géglerin
(bilhassa Beyaz Ruslar) sehre ulusotesi boyut kazandirmasini ticari bir fir-
sat olarak kavrar. Boylece Thomas’in agtigi Anglo-Amerikan Garden Villa/
Stella, Royal Dansing Kuliip ve Maksim gibi mekanlar Istanbul’da cazin fi-
lizlenmesini saglar. Yine Thomas, bir paradigma degisikligi manasina gelen
cokuluslu imparatorluktan ulus-devlet cumhuriyetine dontigtimiin etkilerini
iglettigi mekanlarinda bizzat tecriibe eder. Yani Thomas, hem Osmanli Devle-
ti’nin son dénemi olan miitareke yillarina hem de Cumhuriyet’in ilk yillarina
taniklik ederek erken donem cazin temel bir figlirti olarak belirir. Bu ¢alisma,
merkezi analiz birimi “miitareke yillari Istanbul’unda caz”1, basta Thomas
ve islettigi mekanlar tizerinden inceler. Burada Pera’da (bugiinki adiyla Be-
yoglu) cazin basgat rol oynadig1 gece hayatinin muhafazakar Tirk-Misliiman
kimligi nezdinde yol agtig1 ahlaki panik de 6nem tagir. Zira dénem itibariyla
Pera’da gece hayat “yozlasma”, “tehlike”, “ahlaksizlik” iceren yasam bici-
mini temsil eder (Woodall, 2015) ve caza da halk arasinda “sinir mlizigi”,
“yamyam muizigi”, “zenci velvelesi” seklinde olumsuz adlandirmalar (Erkal,
2014) yapilir. Dolayisiyla calisma, miitareke yillarinda caza ilintilenen ahlaki
panik ve bu ahlaki panigin Erken Cumhuriyet Dénemi’ne nasil sirayet ettigi
tizerinden cazin alimlanmasi tizerinde de durur.

I. Diinya Savasi Sonrasi Avrupa ve Tiirkiye’de Caz Algisi

Cazin bir asr1 agkin tarihi boyunca birbirinden farkli miiziksel hususiyet
arz eden birgok tslubu (New Orleans, swing, bebop gibi) barindirmasi, do-
nem itibartyla neyin “hakiki” caz olduguna dair otantisite séylemi tizerinde
durulmasini zaruri kilar. Zira bugiintin caz tahayyiiliinii ge¢mise yansitma-
nin yani anakronik bir yaklagimin tarihsel diizeyde dogru bir analize mani
olacag: agiktir. Bu nedenle I. Diinya Savagi ardindan 1920’lerin Avrupa ve
Turkiye’sinde nasil bir caz algisi oldugunu irdelemek gerekir.

Cook’a (1989) gore 1920’lerin Avrupa’sinda caz; fokstrot, shimmy, Char-
leston ve tango gibi danslara eslik eden islevsel bir miziktir. Yine Cook’un
deyimiyle 19. yiizyil valslerinin yerini alan bu dans miizikleri; belirli ritimleri,
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olciileri ve temposuyla oldukga canli ve senkoplu bir karaktere sahiptir. Or-
negin Fransa’ya caz-vari (jazzy) senkoplu miizigin gelisi I. Diinya Savas: yil-
larinda James Reese Europe’un siyah askeri bandosuna (The Hellfighters) ve
ABD’li personelin moralini ylikseltmek gayesiyle performanslar gerceklesti-
ren mizisyenlerin faaliyetlerine uzanir (Cook, 1989: 30-31). Jackson’a (2002)
gore savagin ardindan Paris’te kalarak performanslarini stirdiiren ABD’li si-
yah ve beyaz miizisyenler, sehrin gece kultiplerinde ve kabarelerinde cogkulu
bir izlerkitle yakalar. Yine Jackson (2002: 152), 1920’lerin Fransa’sinda per-
formansi kimin gergeklestirdigine bakilmaksizin cazin dans esasli bir semsiye
terim olarak kavrandigin, etiketlendigini ve pazarlandigini sdyler. Dolayisiy-
la Jackson (2002: 152); dans pargalarinin fokstrot, two-step ya da Charleston
gibi adimlar tizerinden spesifik olarak siniflansa da sik¢a cazla ayni cimlede
kullanildigini ve donem itibariyla cazin alt kiimeleri olarak isledigini vurgu-
lar. Robinson’a (1994) gére Fransa’da oldugu gibi Almanya ve Ingiltere’de de
ategskesin hemen ardindan kentli orta-iist sinif niifus arasinda bir caz ¢ilginli-
&1 baglar. Savas sonrasi Versay Antlagmasi’ni (1919) imzalayan Almanya’nin
Itilaf Devletleri’nin ablukas altnda olmasi ve 1923 yilinda hiperenflasyon
yasamasi, ABD’li caz miizisyenlerini iilkesinde agirlayamamasina ve caz ka-
yitlarina erisememesine yol acgar. 1920’lerin ikinci yarisina kadar siiren bu
sartlar alunda Alman miizisyenler; Londra’dan Anglo-Amerikan fokstrot it-
hal ederek, basili kapaklarda gordiikleri oturtumu benimseyerek ve caza ilis-
kin miiziksel 6zellikleri tahmin ederek donemin dans miizigine yonelik talebi
kargilamaya ¢aligirlar (Robinson, 1994: 4). Haliyle donemin Almanya’sinda
da caz, dans muziklerini iceren bir semsiye terim olarak kavranir.

Benzer bir vaziyete Avrupa’nin yani sira donemin Tirkiye’sinde de sahit
olunur. Caligmada etraflica deginecegim tizere Tirkiye’nin miitareke yilla-
rinda bagka bir deyisle Caz Cagi’'nda tanisugi caz, Almanya ve Fransa’nin
erken donemine benzer sekilde donemin dans miiziklerine gonderme yapan
bir semsiye terim olarak kullanilir. Bu dénemde caz; Tirkiye genelinde ragti-
me, fokstrot, shimmy, Charleston, polka, samba, vals, Tin Pan Alley ve erken
donem geleneksel caz repertuvarini igeren Batili poptiler dans miiziklerinin
bitint olarak algilanir (Uyar ve Karahasonoglu, 2016: 132). Ancak farkli
olarak Tirkiye’de Bat1 menseli biitiin orkestralara cazbant denilmektedir. Bu
duruma iligkin tek istisna, tangonun cazdan daha 6nce sahsina miinhasir bir
kimligi gelistirebilmis olmasindan kaynaklanir. Uyar’in (2016) aktarimiyla
1926’da Merakli Gazete’de yayimlanan vals, fokstrot, Charleston ve tango
gibi ¢esitli danslarin anlatldigi Osmanlica makalede, Beyoglu’nda yer alan
bir dans salonu tasvirinde salonun bir tarafinda tango orkestrasinin diger ta-
rafinda ise cazbandin oldugu soylenir. Kisaca tango orkestrasinin cazbant-
tan farkli oldugu bilhassa vurgulanir.” Cazbandin ana ¢algilarinin saksofon,

* Benzer bir hadiseyi donemin Fransa’sinda da gozlemlemel miimkiindiir. Fransa’da Jazz-Tango (bir donem
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keman, viyolonsel, obua, piyano, banjo ve davul olarak tanimlandig:” makale;
cazbandin klasik Bati orkestralarini 6ldirdigint ve cazbandin gerek Do-
gu’da gerek tilkemizde Avrupai miizik zevkini rahatlikla tatmin edebildigini
belirterek sonlanir (Uyar, 2016: 28-29).

Cokkiiltiirliiliik ve Ulusotesilik: Miitareke Yillan istanbul’unda

Genel Goriiniim

Buraya kadar degindigim donemin caz algisinin yani sira Tiirkiye’de mi-
tareke yillarinda Istanbul’un genel vaziyetinin ne oldugu ve akabinde bir
paradigma degisikligine isaret eden ¢okuluslu imparatorluktan ulus-devlet
cumhuriyetine gegisin yaratu@ etkiler, Tirkiye’de cazin ilk yillarini kavra-
mada ziyadesiyle 6nem tagir. Criss (1993/2000), 1920’lerin Istanbul’unun
agirlikli olarak Misliiman, Rum, Ermeni, Yahudi niifusun yaninda Levanten
ve diger yabanci ntfustan olustugunu ifade eder. Criss’e (1993/2000: 41) gore
adeta bir Avrupa sehrini andiran Pera; diplomatlara, yabanci is insanlarina,
azinliklarin zengin ailelerine ve Levantenlere ev sahipligi yaparak bambaska
bir diinyay1 yansitir.

Bu ¢okkiltiirli toplumsallik, Osmanli Devleti’nin hakimiyeti altinda olan
topluluklar1 din veya mezhep tizerinden orgiitleyerek yonettigi millet siste-
mi (Eryillmaz, 1990: 17) ad1 verilen cokkdltiircii politikasindan miras kalir.
Burada ¢okkultirlilik (multiculturaliry) ve ¢okkiltirctlik (multicultura-
lism) kavramlar1™ tzerinde durmak yerinde olacakur. Cokkiiltiirliiliik, bir
sinir dahilinde birden fazla kolektif kimligin bir aradaligina yani kiltiirel
cesitlilige gonderme yapar. Cokkiiltiirciiliik ise genellikle azinliklarin (6teki
kolektif kimliklerin) hikim grup tarafindan nasil tanimlandig1 ve ele alindi-
gina dair politika ve uygulamalardir (Mooney ve Evans, 2007: 170). Osman-
li Devleti’nde bir ¢okkiiltiircii politika olarak millet sistemi, II. Mehmed’in
Istanbul’u fethinin (1453) ardindan Ortodoks Patrigi atayarak Rum-Orto-
dokslara otonomi tanimasindan (sonrasinda Ermeni ve Yahudi cemaatleri de
kapsar) baglayarak biiyiik 6l¢tide Tanzimat Fermani’na (1839) kadar stirer™

Jazz-Tango-Dancing) adli dergi, Fransiz caz camiasimmn sesi olarak Ekim 1930°da yaym hayauna baglar
(Jackson, 2002: 162). Bilhassa Fransiz dans gruplari icin énem tagiyan dergi, adindan da anlagilacags iizere
editdrlerin cazi diger dans miiziklerinden ayr tutmadigini gostermesinin yant sira baghgimda tangoyu cazla
anmastyla da tangonun cazdan bagimsiz bir kimligi gelistirebilmis oldugunu gésterir.

* Dénemin tipik bir New Otleans caz orkestrast klarnet, kornet/trompet, trombon, keman (bazen), banjo/gitar,
tuba/kontrbas, davul gibi ¢algilardan olusur. Bu makalede cazbandin ana calgilar olarak belirtilen keman,
viyolonsel gibi yayls ¢algilar; cazbantlarn ABD cazindan farkliliging ve Banli dans miizikletine uyumlanabilen
yapisini ortaya koyar.

** By iki kavram arasinda ayrnm daha cok Tiirkceye ve Tiirkce literatiire 6zgiidiir. Ingilizcede her iki kavra-
min multiculturalism bashgr altnda ele alindigini ve salt cokkiiltiirliiliik kastedilmek istendiginde “kiiltiirel
cesitlilik” (cultural diversity) veya “cokkiiltiitlii toplum” (multicultural society) gibi ifadelere basvurulabildigini
belirtmekte yarar var.

o Samldigimn aksine Osmanly Devleti'nde millet teriminin daha ¢ok Miisliman cemaat ve Osmanli digt
Hristiyan egemenler igin kullanildigims savunan Braude (1982), millet sisteminin II. Mehmed déneminde bas-
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(Eryilmaz, 1990). Her ne kadar Tanzimat Fermani’nin Misliimanlar ile gay-
rimislimleri esit tutan Osmanlicilik fikriyati (kozmopolit bir Osmanli yurt-
taghg tahayyiili) tzerinden ¢okkdltiircti millet sistemi ortadan kalkmaya
baslasa da (Karpat, 1982) mirasi ¢okkiiltiirel toplumsallik olur.

Diger taraftan Mondros Miitarekesi’nin (1918) imzalanmasindan kisa bir
siire sonra Itilaf Devletleri’nin Istanbul’u isgal etmesiyle Ingilizler Pera, Ga-
lata ve Sisli’de; Fransizlar eski Istanbul ve batidaki banliySlerde, Ttalyanlar ise
Uskiidar’da konuglanir (Criss, 1993/2000: 95-96). Alexandrov (2004/2015)
agisindan Ttilaf Devletleri’nin bir iiyesi olarak ABD, Osmanli Devleti’nin
herhangi bir bolgesini dogrudan denetim altina almasa da faaliyetleri ve ¢i-
karlar1 upki Ingilizler gibi Pera’da yogunlagir. Bu sartlar alunda Istanbul’a
Ingiliz, Fransiz, Italyan ve ABD’li binlerce gérevli, asker, denizci, diplomat
ve ig insan1 akin eder (Alexandrov, 2004/2015: 180). Ayrica 1917°de gercekle-
sen Ekim Devrimi’ni miteakip basta Beyaz Ruslar olmak tizere bir¢ok top-
luluk ABD ve Fransiz gemileriyle Istanbul’a yerlesir (Woodall, 2015: 20). Be-
yaz Ordu komutanlarindan General Vrangel, Kasim 1920 tarihinde komutas:
alundaki Kirim’dan 135.000 Beyaz Rus miiltecinin Istanbul’a geldigini ve Is-
tanbul’da toplam Beyaz Rus niifusunun 167.000 oldugunu agiklar (“General
Wrangel at the University Club”, 1922). Ekim Devrimi neticesinde go¢ eden
Beyaz Ruslarin biiyiik kismi aristokrat, subay ve entelektiiel kesimdendir.
Acar Kaplan’a (2018) gore ekonomik sermayesini (para, miicevher) yaninda
getirebilen miilteciler; Istanbul’da restoran, bar, fabrika gibi igletmeler acar.
Yine egitimli multecilerin bir kismu tip, egitim, basin ve sanat alanlarinda ig
bulabilse da boyle sanst olmayanlar (elit kesim dahil) tarim is¢iligi, bahci-
vanlik, bagcilik, hamallik, bekgilik, havyan yetistiriciligi-bakiciligi, dikis, el
sanatlari, moda gibi isler tizerinden ge¢imini saglamaya calisir (Acar Kaplan,
2018: 493). Ozetle miitareke yillar1 Istanbul’unun mevcut ¢okkiiltirliligi
lizerine iggalci gliclerin personel akini ve Ekim Devrimi sonrasinda bagta Be-
yaz Ruslar olmak tizere bir¢ok toplulugun gogti sehre ulusotesi (transnati-
onal) bir boyut katar. Ulusotesilik, ¢cokulusluluk ve uluslararasiliktan farkls
olarak ulus-devletin roliinti (hakim grubun) 6ne ¢ikarmadan olaylari, top-
lumlar1 ve gruplari anlamay1 hedefler (Mooney ve Evans, 2007: 235). Yani
ulusotesiligi melezlesmenin gergeklestigi ve kiltiirlerin bir merkezin araci-
lig1 olmadan tretilip sergilendigi “bir degisim ve katilim uzami” olarak di-
stinmek mimkiindiir (Lionnet ve Shih, 2005/2016: 5). Her ne kadar Itilaf
Devletleri’nin Istanbul’u isgali ¢esitli merkezlerin kararlar1 dahilinde gercek-
lesse de giindelik hayatta farkli kolektif kimlikler arasinda yasanan kiltt-
rel etkilesimler ulusotesi uzamin etkinligine isaret eder. Keza Ekim Devrimi
sonrasinda Istanbul’a go¢ eden bagim Beyaz Ruslarin ¢ektigi bircok topluluk

ladigs iddiasing gercegi yansitmayan bir kurucu mit olarak gériir. Dolayssiyla konuya dair literatiirde farkls
yaklagimlarin oldugu gériiliir.
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da miitareke yillarinda ulusotesi uzamin bir pargasidir. Boylece yukarida
degindigim Istanbul’un millet sisteminden miras ¢okkiiltiirlii toplumsal do-
kusunun tizerine miitareke yillarinda gergeklesen isgal ve goclerin yaratugi
ulusotesilik, giindelik hayati “bir degisim ve katulim uzami” kilarak bir¢ok
kiiltiirel etkilesime ve yenilige zemin hazirlar. Miitareke yillari Istanbul’unun
boylesine kozmopolit mahiyeti caz scene’in” gelisimine imkan verir.

Frederick Bruce Thomas ve Miitareke Yillar istanbul’unda Caz

Istanbul’un isgal yillarinda tasidig1 gokkiiltiirlii ve ulusétesi vasfi ticari
bir firsat gortip cazin gelisimine 6n ayak olmus girisimci, Frederick Bru-
ce Thomas adli bir Afro-Amerikalidir (Gorsel 1). Alexandrov, Siyah Rus
(2004/2015) adli biyografi ¢aligmasinda Thomas’in hikayesi tizerinde etraf-
lica durur. 1872’de Mississippi deltasinda dogan Thomas, 1890’larda Av-
rupa’nin bir¢ok tlkesinde garsonluk yapar. Thomas’in bilhassa Fransa’da
edindigi garsonluk tecriibesi ve sahit oldugu gece hayati girisimcilik yakla-
stmin1 derinden etkiler. Thomas, 1899°da Rusya’ya taginarak ilk girisimci-
lik deneyimlerini Moskova’da Akvaryum ve Maksim™ adli mekanlar1 igle-
terek edinir. 1915’te Rus vatandasi olan Thomas’in her iki isletmesi de Ekim
Devrimi neticesinde Bolseviklerce kamulastirilir (Alexandrov, 2004/2015:
168). Bunun iizerine trenle Odessa’ya ardindan da gemiyle Istanbul’a kacan
Thomas, kisa siire sonra miitareke yillari Istanbul’unu yeni girisimler igin
elverigli goriir. En ¢ok da Pera’nin kozmopolit ve Avrupai tarzini sagirtict
derecede kendisine uygun bulan Thomas, Isvigreli Arthur Reyser Jr. ve In-
giliz Bertha Proctor’la 1919°da Sisli’de Anglo-Amerikan Garden Villa diger
adiyla Stella’y1 agar (Alexandrov, 2004/2015: 182-185). Ortaklardan is kad-
n1 Proctor’un aymi zamanda iist diizey bir Ingiliz casusu olmasi ve meka-
nin adinin Anglo-Amerikan Garden Villa olmasi; s6z konusu ticari girigimin
agirlikli olarak isgalci Ingiliz ve ABD personeline yonelik oldugunu gosterir.
31 Agustos 1919°da Anglo-Amerikan Garden Villa’nin duyurusu Tirkiye’de
cazin gelisimine dair 6nem tasir: “Biitiin Avrupa’da biiyiik sansasyon yaratan
Bay E. Miller ve Bay Tom y6netimindeki cazbant ilk defa olarak Konstanti-
nopolis’te” (Alexandrov, 2004/2015: 185). Alexandrov’un (2004/2015: 186)
aktardigina gore komedi gosterileri gerceklestiren Ingiliz F. Miller (sarkic1) ve
ABD’li Bay Tom (dansg1) profesyonel cazcilar olmasa da perde aralarinda caz
icra ederler. Boylece giriste degindigim literatliriin hakim anlatis1 1920’1ere

* Bennett ve Peterson’a (2004: 1) gore scene; oriak bir miizik begenisi etrafinda bir araya gelerek kendilerini
kolektif olarak digerlerinden ayiran iireticiler, miizisyenler ve fan/izlerkitle gibi faillerin olusturdugu kiimeye
gonderme yapar.

** Sinclair’e (2021) gdre Thomas, Fransiz girisimci Maxime Gaillard't bir rol model olarak gériir. Paris’te 3
Rue Royale’de garson olarak ise baslayp sonrasmda ¢calisngs mekdns satin alan Gaillard; bistro olarak islettigi
mekdnin adims Maxim’s (1893) koyar (“Maxim’s Universe”, .y.). Bu nedenle Thomasin Moskova'da ve
-daha sonrasinda deginecedim- Istanbul'da islettigi kimi mekanlarnn ady Maksim olur.
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isaret etse de Tirkiye’de icinde “caz” gecen ilk performanslarin 1919’a uzan-
dig1 (Caz Cagr’nin baglangict) sdylenebilir.

1 ‘ ——

Py’

Gorsel 1: Frederick Bruce Thomas’in c. 1896’da Paris’te ¢ekildigi tahmin
edilen fotografi (Alexandrov, 2004/2015: 299)

Frederick Bruce Thomas, Anglo-Amerikan Villasi/Stella girisiminden
umdugunu bulamayinca 1920°de Pera’da Rue de Brousse tizerinde Royal
Dansing Kuliip’ii acar. ABD’li ve Italyan &gretmenlerin iicretsiz fokstrot,
shimmy ve tango dersleri verdigi kuliip, donemin caz anlayigina katk: sunar
(Alexandrov, 2004/2015: 191). 16 Mart 1920°de ise Ingilizlerin Istanbul’a ila-
ve asker ¢ikarmasi ve Ttilaf Devletleri’nin tam bir sikiyénetim uygulamaya
basglamasiyla gelisen donem, sehrin ulusdtesi vasfini iyiden iyiye perginler.
Alexandrov’a (2004/2015: 195) gore bu vaziyet Batilli eglence hayatini bi-
len Thomas agisindan bulunmaz bir nimettir. Bunu bir firsat olarak goren
Thomas; Baulilagmig Tiirklere, Levantenlere ve yabancilara cazip gelecek
sekilde diizenledigi Maksim gece kulibiini 1921°de Taksim Meydani’'nda
acar (Alexandrov, 2004/2015: 217). Gorsel 2’deki duyuruda gortldigi tzere
Thomas, Stella’da izledigi stratejiyi stirdiirerek miidavimlerini Maksim’e ta-
stmak niyetindedir. Zira Stella ibaresi tizerinden Thomas, Maksim’in Stella’y-
la baglantli olduguna isaret eder. Ayrica “Konstantinopolis’teki tek hakiki
Anglo-Amerikan kurulus” ciimlesiyle de isgalci Ingiliz ve ABD personelinin
mekanin hedef misteri kitlesi oldugunu agikga gosterir. Dahasi duyuruda ha-
kiki cazbandin Maksim’de oldugu vurgulandiktan sonra Ingiliz subaylarin ve
ailelerinin mekanda her giin dans etmeleri i¢in Ingiliz Genel Karargihr’ndan
izin alindig1 gururla belirtilir. Kisaca Thomas, isgalci kuvvetlerle kurdugu
baglantlar tizerinden gerek Stella’da gerek Maksim’de bilhassa Itilaf Devlet-
leri personelinin ihtiyaglarini kargilamak adina girisimlerde bulunarak cazin
Turkiye topraklarina girmesinde 6ncti olur.
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MAXIM-STELLA

(next to the Cine Magic, Taxim).
Manager: F. Thomas.
The only real Anglo-American estubl-
ishment in Constantinople

Varieties, Dancing, Five 0'clock
Teas, Dinners and Supper.

Real American Juzz-Band under

the Jazz master My, Keeeh of the
“‘White Lyres."”

Matiness on Wednesday=, Saturdays
and Sundays,

The Management have the supreme
honour to have been granted permiss-
ion from British G.H.Q. for British off-
icers and their familles to dance In its
establishment every day.

Gorsel 2: Maksim’in Ingiliz askeri gazetesi Orient News’da yer alan 22
Nisan 1922 tarihli ilan (Alexandrov, 2004/2015: 307)

1920’lerin en gézde mekini Maksim’in 6ne ¢ikan miizigi hi¢ kuskusuz
cazdir. Bu durum Erken Cumhuriyet Donemi’nde de siirer. Adil, tamami
Afro-Amerikan miizisyenlerden olugan Maksim’in kiymetli cazbandi 7 Palm
Beach’i” (1924-1927 arasi sahne alir) soyle degerlendirir:

Gergek anlamiyla ‘Caz’ takimim Istanbul, ilk olarak ‘Maksim’de din-
ledi. Bu dinlenilen caz, ‘7, Palm Beach’ adin1 tagiyan ve her biri birer
virtioz olan yedi zenciden olusan orkestraydi. ‘Palm Beach’ orkest-
rasi, bir yolculuk i¢cin olusturulmus orkestraydi. Yedi zenci cazband
artisti, yolculuga ¢ikmaya karar vermisler, masraflarini kargilamak i¢in
de bir orkestra yapmuglardi. Gecede, bizim parayla 150 lira aldiklar:
halde, amaglari para kazanmak degildi. . . . Palm Beach cazbandu, Istan-
bul’a yalniz cazbandin ne oldugunu dinletmekle kalmadi. Memlekette
ne kadar ¢alg: calan varsa, bugiiniin en iyi cazbandcilari da iglerinde,
cazbandin ve caz temposunun ne oldugunu onlardan 6grendiler (Adil,
1990/2000: 154).

Dénemin caz anlayisini bagariyla yansitan 7 Palm Beach orkestrasinin Is-
tanbul’un eglence hayatina getirdigi yenilik ve caz mizisyenlerine sagladig
katk: diistintildiginde, Adil’in orkestradan 6vgiiyle bahseden ifadeleri daha
iyl anlagilir.”

* [l etapta bes iiyelik bir topluluk iken iki iiyenin daha katlimiyla orkestra 7 Palm Beach admi alir. 1925t
7 Palm Beach’in oturtumu ve iiyeleti soyledir: Leslie Hutchinson (piyano), Rollin Smith (saksofon), James
Shaw (saksofon), Green (kornet), Greeley Franklin (banjo), Brom Desverney (kontrbas), Creighton Thompson
(davul) (Miller'dan aktaran Uyar ve Karahasanoglu, 2016).

7 Palm Beach'in yurtdisindan Istanbul'a gelisine dair bir rivayet séz konusudur. Woodall'mn (2008) aktar-
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Akgura’ya (2002) gore Maksim’de 7 Palm Beach donemi 6ncesinde Beyaz
Rus ve Tirklerden kurulu bir orkestra halihazirda mevcuttu. Frederick Bruce
Thomas, bir hayli maliyetli 7 Palm Beach’le anlagmasina karsin bu orkestray:
da 6te yandan elinde tutmaya devam eder (Akgura, 2002: 143). Bu durumun
sebebini Adil soyle izah eder:

Onlara 6nemli bir gorev verdi. Gorev su: Her gece Palm Beach or-
kestras: ¢almaya bagladig: vakit, ders dinler gibi dinleyecekler. Kuscu
kahvelerinde, acemi kuslar ustalardan nasil ders gegerlerse, tipk: oyle.
Fakat dinlemek yetmiyordu. Dinlenilen parcalar1 zaptetmek, yani no-
taya almak gerekiyordu. Nota getirilemez mi diyeceksiniz. Getirtile-
mez, diyecegim. Ciinki, notay1 getirince ‘telif hakki” 6demek gerekir.
Memleketimizde bu hak taninmadig: i¢in, buraya nota géndermezler-
di. Gelenler de kagamak gelebilirdi. Bunun da ¢aresi bulundu. Zenci
orkestrasinin gefl, isleri bitince, notalarini alip, en gtivenilir yer olarak
gotirir mudiriyete teslim ederdi. Midiriyet de, onlar gittikten sonra,
bu emanete musiki adina ithanet ederek, yerli orkestray1 ¢agirir, notala-
r1 kopya ettirirdi. Béylece, Maksim miidiriyeti sayesinde, memlekete,
baginda “Yanko’ olan mitkemmel bir yerli cazband kazandirilmig oldu
(Adil, 1990/2000: 156).

Thomas’in Maksim’de 7 Palm Beach’in miizigine verdigi 6nemi ve bu mu-
zigin siirekliligini saglamak adina izledigi stratejiyi gosteren Adil’in ifadeleri,
Tirkiye’de cazin yerli miizisyenlerce performansinin hikdyesini de anlatir.

Miitareke yillar1 Istanbul’unun imparatorluk déneminden miras ¢okkiil-
tiirliliigti ve Itilaf Devletleri’nin isgaliyle percinlenmis kozmopolitliginin
Cumhuriyet’in ilani sonrasinda biytik ol¢tide ortadan kalkmasiyla Mak-
sim’in igleri zora girer. Alexandrov’un (2004/2015) degindigi tizere yeni
Cumbhuriyet’in yabanci girigimcileri zorlayan vergi politikalar1 ve 1926’da
acilan Yildiz Gazinosu’nun ihtisamiyla da bas edemeyen Maksim, 1927°de
kapanir. Bor¢larini 6deyemedigi i¢in Ankara’ya kagan ve sonrasinda hapse
giren Frederick Bruce Thomas, 1928’de hayatni kaybeder. Thomas’in Mak-
sim’de cazla gosterdigi bliytik bagari, 6limiiniin ardindan ABD gazetelerin-
de Istanbul’un “Caz Sultan1” olarak amlmasini beraberinde getirir (Alexand-
rov, 2004/2015: 253-254). Goruldugii tizere buirokratik faillerin rol oynadig:

miyla Miller'a (2005) gére Mustafa Kemal (Atatiirk), Palm Beach Five'r Paris’te Café Rectors’de dinledikten
sonra Istanbul'a davet eder ve orkestra davete icap ettikten sonra Maksim'de 1924-1927 arast diizenli olarak
sahne alir. Tur esnasinda orkestraya kanlan piyanist Leslie Hutchinson, Mustafa Kemal'in miizisyenlerin
Tiirkiye'ye gelmesiyle bizatihi tanisugmi ve orkestranin Istanbul'da calismaya baslamadan Gnce de Mustafa
Kemal igin halka agik ve dzel olarak performanslar sergiledigini belirtir (Millet'dan aktaran Uyar ve Kara-
hasanoglu, 2016). Ancak Uyar ve Karahasanoglu'nun (2016: 131) da ifade ettigi iizere Mustafa Kemal'in
1918 sonrast yuttdigs ziyaretleri gerceklestirmedigi iddias: dikkate alimdiginda Hutchinson’n ifadeleri siipheli
bir hal alr.

319
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mitareke ve isgal siirecleriyle gelisen cokkdltiirlii ve ulusotesi boyutu firsata
ceviren Thomas’in, iflas siireci de yeni kurulan Cumhuriyet’in biirokratik
faillerinin aldig kararlar neticesinde gergeklesir. Bu da biirokratik alanin ¢iz-
digi hudutlarin Adeta bir yap1 olarak isleyebildigini ve kamusal faillerin ma-
nevra alanini belirlemede ne denli etkili olabildigini gosterir.

Miitareke Yillarindan Cumhuriyet’e Uzanan Ahlaki Panik ve

Cazin Aiimlanmasi

Peki, miitareke yillar1 Tstanbul’unda baslayarak Tiirkiye’de cazin gelisi-
mini saglayan butiin bu olaylar silsilesi Ttirk-Musliman kimligi tarafindan
nasil alimlaniyordu? En basitinden giinimizde hala kullanilan “caz yapma”
deyimi digtinildiigiinde sorunun yanitinin pek de olumlu olmadig: gorilur.
Dahast donem itibariyla caza halk arasinda “sinir mtizigi”, “yamyam mu-
zig1” ve “zenci velvelesi” gibi olumsuz adlandirmalar yapilir (Erkal, 2014:
8). Bunun en biiylik sebebi cazla iligkilenen hatta cazdan ayri tahayytl edi-
lemeyecek Pera’daki gece hayatudir. Miitareke yillarinda Pera; “yozlagsma”,
“tehlike”, “ahlaksizlik” gibi kavramlari iceren muhafazakar Turk-Misliman
kimligi agisindan aykir1 bir yasam bigimini temsil eder (Woodall, 2015: 22).
Bunda oncesinde de belirttigim Pera’nin halihazirda barindirdigr ¢okkiiltiir-
liliigiin 6tesinde isgalci Itilaf Devletleri personelinin ve miiltecilerin (basta
Beyaz Ruslar) akiniyla kozmopolitligin katmerlenmesi etkili olur. Bu min-
valde Woodall’a (2015) gore Pera merkezli gece hayatini olumsuz aksettiren
hususlar fahigelik, kumar, meyhaneler ve yogunlugu artan sug faaliyetleri-
dir. Ancak en goze carpani medyada da siklikla bahsi gecen kokain (o do-
nem beyaz enfiye olarak da anilir) kullanimidir. Boylece ahlaki ve kiiltiirel
kodlarin inkdri manasina gelen dénemin kokain tekkeleri ve dans salonlari,
Tiirk-Miisliiman kimligi nezdinde bir ahlaki panigi” tetikler. Ornegin 1922°de
geng bir Misliman kadin olan Mediha Hanim’in yiiksek doz uyusturucu-
dan dolay1 hayatini kaybetmesi, basinda “kokain davasi” olarak hayli genigce
yer tutar. Mediha Hanim vakasi; ahlaki panigin getirdigi ¢liriime, yozlagma
ve hastalik korkusunun Turk-Miusliiman kadinlarini tehdidine isaret eder
(Woodall, 2015: 24). Bu ahlaki panik, miitareke yillarindan yeni Cumhuri-
yet’e de miras kalir. 1920’lerin Istanbul merkezli yayinlarinda ahlaki panige
dair birgok haber yer alir. Ornegin Resimli Gazete’de “Yirminci asrin ¢ilgin
ve buytk iptilasi: Dans etmek” (1924) ve “Doktorumuz ne diyor?: Koka-

A

in Iptilds1” (1927), Resimli Diinya’da “Gengligin miithis diigmani: Kokain!”

* Cohen’e (1972/2002: 1) gire ahlaki panik; “Bir durum, olay, kisi veya bir grup insanm toplumsal deger-
ler ve cikarlar agisindan bir tehdit olarak tanimlanmaswyla belirir.” Béylece ahlaki panikler, O'Sullivan’in
(1994/2006) deyimiyle “toplumsal tepli” ve “kontrol” giigleti yani sira “kitle medyasi” ve “sapln faaliyet”
bicimleri arasinda etkilesimi vurgular. Bu siiregte bir toplumun iiyelerinin kabul ettikleri degerler ve yasam bi-
¢cimine karsi saplin faaliyetlere “ahlaki agidan duyarly” hale gelmesi séz konusudur (O'Sullivan, 1994/2006:
186).
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(1925), Resimli Persembe’de “Fuhus ile miicadele i¢in Beyoglu dlemlerinin i¢
yuztni bilmek lazimdir” (1927), Biiyiik Gazete’de “Kokain ¢eken bir geng;
beseriyeti zehirleyen beyaz enfiyenin esrarini fag ediyor” (1928) seklinde ha-
berler yapilir. Bu bagliklar altinda ¢ogunlukla benzer bir anlatinin yer aldi-
gin1 sOyleyen Woodall (2015: 28), Asri Hafta’nin “Kokainden ¢ildiran kiz”
(1926) haberini 6rnek gosterir. Bu haberde bir “iyi aile kiz1”nin gece hayatin-
da kokain, raki, sarap gibi aliskanliklar edindigi ve hayatini kaybetmesine yol
acacak bir siyah cazbandin “Tom” adli davulcusunun kollarinda dans ettigi
aktarilir. Toparlamak gerekirse “kokain, caz ve dans” tigliisti donemin ahlaki
panigin altinda yatan temel sebeplerdir. Woodall (2015), miitareke yillarinda
zirveyi goren uyusturucu ticaretinin yeni Cumhuriyet’in Lozan Anlagmasi
(1923) dahilinde Afyon Sozlesmesi’ni imzalamasiyla kontrol altina alindigini
ve ahlaki panigin de giderek soniimlendigini belirtir.

Batililagma politikalarinin uygulandigi Erken Cumhuriyet Dénemi Tir-
kiye’sinde Musiki Inkilabi, Gokalpgi paradigma dogrultusunda halk miizi-
gini Batu miuzigiyle isleyerek coksesli bir milli musiki gayesine dayanir. Bu
stirecte teksesli, saray miizigi, Bizans miizigi seklinde kodlanarak elit gayri-
mesru addedilen klasik Ttrk miiziginin toplumsal yasamdan silinmesi amag-
lanir. Ancak Bati menseli poptiler miizikler (6rnegin kanto, operet, tango,
caz) ise radyolarda, Halkevleri’nde, konserlerde kendisine bir sekilde yer
bulur. Ornegin Osmanl déneminde gayrimiislim kadinlarin énciiliigiinde
seslendirilen kanto, Cumhuriyet déneminde Tiirk kadinlari tarafindan var-
ligin1 -entelijansiyanin elestirilerine ragmen- stirdiirtir. Tanzimat’tan Cum-
huriyet’e uzanan operet ise Erken Cumhuriyet Donemi’nde hayli popiiler
olsa da entelijansiya ve biirokratik faillerin elegtirilerine ve hatta yasaklarina®
maruz kalir. Operete yonelik kanto, tango ve caz icin gegerli olmayan ki-
sitlamalara varan yogun tepkide “hafif” miizik olarak operetin arzu edilen
“ciddi” miizik operaya ulagilmasina engel teskil edecegi diisiincesi buytk yer
tutar (Kutluk ve Ata, 2016). Bilakis tango, Cumhuriyet balolarinin somut-
ladig1 tizere Batililagma ve modernlesme politikalar1 baglaminda birokratik
faillerce desteklenir. Caz ise diplomatik-burokratik etkinliklerinin gercek-
lestigi resmi bir konukevi olan Ankara Palas’in bahc¢esinde canli icra edilir
(Armutgu, 2001). Halkevleri’nin 1933 yili rapor hiildsasina gore -detayli bilgi
verilmese de- Canakkale Halkevi’nde bir “caz takimi” kuruldugu belirtilir
(Ziraman ve Kutluk, 2016: 124). Yine Kadikéy Halkevi, Uskiidar Halkevi,
Taksim Halkevi gibi mecralar caza imkan tanir (Pogda, 1964; Sural, 1998; Te-
kelioglu, 2011). Nihayetinde caz1 Istanbul ve Ankara radyolarinda da isitmek
mumkiindiir. Ancak her ne kadar Erken Cumhuriyet Dénemi’nde cazin fiili

*1935'te Matbuat Umum Miidiirliigii, Rey kardeslerin Ug Saat ve Liikiis Hayat operetlerinin tekrar sahne-
lenmesini yasaklar. Kutluk ve Ata’nin (2016: 150) aktarmyla Vasfi Riza Zobu séz konusu yasags “Megerse
bu iki esetiniz genglerin ahlakint bozar, ihtiyarlar utandirirmis” diyerek alaycr bir tavirla elestirir.
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ve kismi bir elit megruiyeti olsa da miitareke yillarindan miras ahlaki panik ve
diger etkenler sdylemsel diizeyde ihtilafa yol agar. Ornegin Erciiment Beh-
zat (Lav)’in 1934 tarihli Miizik ve Sanat Hareketler: dergisinde yayimlanan
“Caz ve Kokain” makalesi caza yonelik sert ifadelerde bulunur:

Miitarekede beyaz Ruslar morfinle kokaini getirdiler. Barlarda ve
plaklarda ¢alinan Paul Whitemanin (sinir miizigi) keyif verici mad-
delerin yayilma hududunu genisletti. Kokain ¢ekenler; zengin ve se-
fih tabakaya inhisar etmedi. On bes sene i¢inde Sigliden Eytipsultana,
Eytipsultandan Anadolu kasabalarina ve serseri pasa zadeden mektep
talebesine kadar memleketi zehir kiskaci icine alan kokain, kuvvetini
ve hizini (sinir miizigi)nden aldi (Behzat, 1934: 5).

Kokainin memlekete yayilmasinda cazin kataliz6r oldugunu belirten Beh-
zat, yazinin devaminda caz icra edilen mekanlara agir vergi yiki getirilerek
bu miizigin agik¢a defedilmesi gerektigini savunur. Yine Behzat ayni derginin
bir bagka sayisinda yayimlanan “Yigin Miizigi” adli makalesiyle caza yonelik
elestirilerini stirdiiriir:

Milyonlarimiza 1dzim olan; ne mistik tekke musikisi, ne de, mey, mug-
bege, bade, yar misra’li nedimkari ferdi heycanlarin semboli (diimtek)
li (hey hey)lerdir! Olii dalga halinde yasayan kalabaligimiza diinya 61-
clistine gore ses gidast vermek zamani gelmistir. Anadolu gengliginde
meyhane sarkilarinin ve miizik kiymeti sifirdan asagi caz havalarinin
yapug tahripkarlik, kokainden farksizdir. Miizik kiltirt bizim gibi
zayif olmayan bazi memleketlerde bile halkin zevkini korumak i¢in
cazbandin kap1 digar1 edildigini unutmayalim (Behzat, 1934: 5).

Goriildugl tizere cazin, miitareke yillar1 gece hayatinin yadirganan diin-
yasina (basta kokain kullanimi) dogrudan ilintilenmesi, bu miizigin kiymet-
ten yoksun oldugu yaklagimini da beraberinde getirir. Erken Cumbhuriyet
Doénemi miizik politikalari dogrultusunda dustinen Behzat, tpk:i devletin
simgesel siddet uygulayarak klasik Tirk miizigini elit gayrimesru konum-
landirmas: gibi caza dair de benzer bir konumlandirmay: talep eder. Ornegin
Tekelioglu’na (2014) gore Behzat’'in “Bazi memleketlerde bile halkin zevkini
korumak i¢in cazbandin kap1 disar1 edildigini unutmayalim” ifadesiyle kas-
tettigi tilke Nazi Almanya’sidir. Zira Nazi Almanyasi, Entartete Musik (de-
jenere miizik) olarak damgaladigi cazin seslendirilmesini yasaklar. Haliyle o
yillarda cazin diinyada elit megruiyet barindiran bir miizik yani “ABD’nin
klasik miizigi” olmadig1 agiktir.” Ote yandan dogrudan Erken Cumhuriyet

* Burada dénemin Avrupa’sinda avangart entelijansiyanin caza dair eserler besteledigini (Milhaud, Stravins-
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Donemi’nde dogrudan miitareke yillarina yaslanmayan caz elestirileri de
mevcuttur. Ornegin Behzat’in yazilarindan daha 6nce Seyfettin ve Sezai Asaf
kardeslerin 1926’da yayimladig1 Yurdumuzun Nagmeleri kitabinda cazdan
soyle bahsedilir:

Ayrica nazar-1 itibara alinacak bir nev’ olmamasina ragmen bitiin Av-
rupa misikisi icin mahsus bir muhatara halini ve simdi bazi Avrupa
sehirlerinde yasak edilmis arzu edilen bu zenci misikisi vatanimizin
hentiz belli bagli bir temeli olmayan misikisinin istikbali namina bir
tehlikedir. Avrupa’da oldugu gibi memleketimizin en medeni sehirle-
rinde de sari bir hastalik gibi ve bilhassa dansin miitemmimi oldugu
i¢in hayret verici bir suhtletle ta’mim etmekte ve genglerimizin ek-
seriyetini kendisine cezb ederek milli masikimizden zevk alan pek az
adam birakmaktadir (aktaran Tungay, 2019: 435).

Burada yazarlar Avrupa’da stiren tartigmalar baglaminda cazin “tehlike-
si”ne (daha ¢ok dans tizerinden) dikkat cekmeye gayret ederler. Zira Rastri-
ck’e (2021: 94) gore 1920’lerin Avrupa’sinda artan popilerligiyle caz, kiltiirel
degisim temelinde toplumun ahlaksal yapisina ve kilttrel kimligine tehdit
igeren bir “6tekilige” isaret edebilmektedir. Miitareke yillarina dogrudan bir
gonderme icermeyen Erken Cumhuriyet Dénemi elestirilerin sayisini artir-
mak mimkin olsa da calismanin sinirlarini agtgindan burada deginilmeye-
cektir. Ancak Erken Cumhuriyet Donemi’nde caz her ne kadar entelijansiya
icinde sert elestirilere (soylemsel diizey) maruz kalabilse de radyolarda, Hal-
kevleri’nde ve konserlerde (biiytiik odl¢tide diger Batili popiiler miizikler gibi)
kendisine yer bulabildigini (fiili diizey) tekrar vurgulamak gerekir. Toparla-
mak gerekirse Erken Cumhuriyet Donemi’ne de uzanan caza yonelik olum-
suz algida mutareke yillarinda “caz, dans ve kokain” tglistintin yol actig
ahlaki panigin de rol oynadigi gortiliir. Yani ahlaki panik, kiiltiirel bellegin bir
pargasi olarak isleyebilmektedir. Nihayetinde bugiintin elit mesruiyetinden
sual olunmayan bir ytiksek kiiltiir olarak caz tasavvuru agisindan dénemin
elestirel ifadelerinin ¢arpiciligi, Tiirkiye’nin cazla tamgikligindaki hususi ko-
sullar dikkate alindiginda hayli anlagilir bir mahiyet kazanur.

ky, Hindemith) ve sanat dergilerinde (Auftakt, Anbruch, Melos) yaymlar yapugini belirtmek gerekir. Yine
cazin ilk formel egitimi 1927 'de Almanya’da Frankfurt am Main’de Hoch Konservatuvari’nda baglar (Cook,
1989). Nihayetinde caz elestitisi de Avrupa’da gelisir. Berendt'in (1953/2010: 14) aktarmuyla caza dair ilk
Gvgiiyii 1919'da Isvigreli orkestra sefi Ernest Ansermet, ilke caz kitabint 1929'da Belcikali Robert Goffin, il
caz dergisini Fransiz Hugues Panassié ve ilk caz diskografisini 1930’ larn sonunda Chartles Delaunay gercek-
lestirir. Ancak Avrupa’da cazin giiclenen elit mesruiyeti Nazi iktidar: ve Il. Diinya Savasi’yla kesintiye ugrar.
Bu kesintiye ugrayan siireg; 1950li yillarin ABD’sinde Yeni Caz Cagi veya caz rénesansi olarak adlandirilan
donemde caz scene’de gerceklesen biiyiik anlimlar (akademi, festival, kitap, dergi, sinema, televizyon gibi
alanlarda) ve ABD'nin Soguk Savas kapsammda yiiriitliige koydugu Caz Elgileri programs iizetinden biiyiik
bir ivme yakalar.
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Sonug¢

Giriste de belirttigim tizere Turkiye’nin cazla tanigma hikayesi, mutareke
yillarinda Tstanbul’u isgal eden Ttilaf Devletleri personelinin kiiltiirel talebi-
ni yani sira sehrin mevcut kiltirel cesitliligini potansiyel olarak kavrayan
ozel girisimlerin kiltiirel arzina dayanir. Burada bir girisimci olarak Frederi-
ck Bruce Thomas’in, miitareke yillar1 Istanbul’unun halihazirda ¢okkiiltiirlii
boyutu yaninda Istanbul’a isgalci Itilaf Devletleri personeli ve miilteci (basta
Beyaz Ruslar) akini tizerinden eklemlenen ulusétesi boyutu firsata ¢evirdigi
gortlir. Yani Thomas, Avrupai goriiniim sergileyen Pera’nin ¢okkiiltiirlii ze-
mini Uzerine isgal ve gocler neticesinde geligsen ulusotesiligi diger bir deyigle
sehrin katmerlenmis kozmopolitligini bir ticari sans olarak kavrar. Bu donem
bir girisimcei olarak Thomas’in kendisi disinda miizisyenler ve izlerkitle (yani
scene’i olugturan bilesenler) de ulusétesilik barindirir. Ornegin Thomas; bil-
hassa miitareke yillar1 Istanbul’'unda Anglo-Amerikan Villasi/Kuliip Stella,
Royal Dansing Kuliip ve Maksim gibi girisimlerinde isgalci Itilaf Devletle-
ri personeli (ulusotesi diizey) yani sira Batlilagmig Turkleri, Rumlari, Ya-
hudileri, Ermenileri, Levantenleri ve yabancilar1 (cokkultiirli diizey) hedef
misteri kitlesi olarak kavrar. Diger taraftan 7 Palm Beach (ABD’li), sarkici
E Miller (Ingiliz) ve dans¢1 Bay Tom (ABD’li) gibi 6rnekler Istanbul’da caz
icrasi gerceklestiren miizisyenlerin de yabancilardan meydana gelerek uluso-
tesi akis olusturdugunu gosterir. Zira o donem Turkiye i¢in oldukea yeni bir
miizik olan cazin kiltiirel sermayesini barindiran yerel bir miizisyen hentiz
yoktur. Bu nedenle Thomas, Yanko’nun 6nderliginde yerli bir orkestra yetis-
tirme gayreti icindedir. Ozetle donemin Istanbul caz scene’ini meydana geti-
ren mekan, izlerkitle ve muzisyenler kiimesi; mevcut cokkultiirliligin tize-
rine inga edilen ulusotesi bir mahiyet arz eder. Bu siire¢te Thomas; girigsimci,
sermaye, emek gibi tiretim faktorlerini bir araya getiren (¢ogunlukla ilke
digindan) istisnai bir faildir. Ayrica scene’in ulusétesiliginde Uyar’a (2016)
gore Paris bir rol modelidir. Thomas’in bir donem bulundugu Paris’in eglen-
ce hayatindan etkilenmesi, 7 Palm Beach’in Avrupa ve bilhassa Paris’te sik-
likla sahne almasi ve Mimaroglu’nun aktardigi Leon Avigdor’un cazi Paris’te
duyduktan sonra alto saksofona yoneldigi hikdyesi (kanonik séylem) burada
one ¢ikan hadiselerdir. Biitiin bunlar aslinda Tiirkiye’de erken dénem caz fa-
aliyetlerinin cazin anavatant ABD’den ziyade Avrupa (basta Paris) merkezli
bir begeniyi aksettirdigine isaret eder. Nihayetinde Tirkiye’nin cazla miita-
reke yillarinda yani bir iggal siirecinde tanigmas: daha en bastan olumsuz ¢ag-
rigtmlar1 beraberinde getirir. Burada muhafazakar Tirk-Misliman kimligi
acisindan Pera’daki aykiri gece hayatina (basta kokain kullanimui) ilintilenen
cazin yaratuig ahlaki panik ise 6nemli rol oynar. Bu nedenle kiiltiirel bellek-
te yerlesen caza doniik olumsuz ¢agrigimlar (6rnegin sinir miizigi, yamyam
miizigi, zenci velvelesi); Erken Cumhuriyet Dénemi’nde yogun Batlilasma
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politikalarina ve yer yer biirokratik etkinliklerde dahi yer bulmasina ragmen
cazin, kimi gayrimesrulastirici sdylemlerden kagamamasina yol agar.
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