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KÜÇÜK ADAMIN DÖNÜ  HAYAL : 
ORHAN KEMAL’DE UTANÇ VE NT KAM 

 
ÖZ: Toplumcu gerçekçi yazarlardan Orhan Kemal’in hikâye ve romanlar  ‘utanç’ ve
‘intikam’ bak m ndan da ele al nmaya de er metinlerdir. Betimsel analiz yönteminin
kullan ld  ve René Girard’ n ‘üçgen’ arzu modelinin uyguland  bu makalede yazar n
anlatma esas na dayal  edebî metinleri, utanç ve intikam kavramlar na yo unla an bir
dikkatle okunmakta; bu duygu biçimlerinin sebepleri ve mahiyetlerinin yan  s ra utand ran
öznenin kimli i üzerinde durulmaktad r. Orhan Kemal’in in a etti i kurmaca dünyalarda
ki iler, genellikle yoksulluklar ndan ve çaresizliklerinden utan rlar; bununla beraber fiziksel
görünümlerinden ve aile üyelerinin toplumsal ahlak normlar na uymayan davran lar ndan
utanan ki iler de görülür. Orhan Kemal’in ifadesiyle bu ‘küçük’ insanlar, mevcut durumu
tersine çevirmek için türlü ‘kurtulu ’ yollar  ararlar. Bu ki iler, çekip gitmeyi içinde
bulunduklar  ac  verici ve gurur k r c  durumdan kurtulman n yolu olarak görürler. Bilhassa
stanbul’a gittiklerinde her ey tersine dönecek; kendilerini çaresiz b rakan yoksullu u
yenecekler, para ve dolay s yla itibar kazanacaklard r. Geri geldiklerinde ise vaktiyle
kendilerini utand ran ve de ersiz gören arkada lar , kom ular , toplumun her bir ferdi 
a racak; onlar da ‘intikam’ alman n hazz n  tadacaklard r. Ancak bu ‘küçük insanlar n’

çekip gitme istekleri, kaç /kurtulu  planlar  ve muhte em dönü leri gerçekle meyen birer
tasavvur, hayal olarak kal r. Ayr ca Orhan Kemal, yoksullukla mücadele eden ve bu 
mücadelede pek çok ey yapmak zorunda kalan insanlar  idealize etmez; okurun kar s na
saf bir ‘ma dur’ ç karmaz. Realist bir yazar olarak Orhan Kemal, karakterlerini bir birey
olarak tüm yönleriyle kavrar; onlar n zaaflar n  ve çeli kilerini okurdan gizlemez. 
 
Anahtar Kelimeler: Roman, Hikâye, Orhan Kemal, Yoksulluk, Utanç, Utanma, Arzu,
Hayal, ntikam.  
 
  
THE RETURN DREAM OF PEOPLE DEEMED WORTHLESS: SHAME
AND REVENGE IN ORHAN KEMAL'S WORKS 
 
ABSTRACT: The stories and novels of Orhan Kemal, one of the socialist realist writers,
are also worth considering in terms of 'shame' and 'revenge'. In this article, in which
descriptive analysis method is used and René Girard’s ‘triangular’ desire model is applied,
the literary texts of the author based on narration are read with a focus on the concepts of
shame and revenge. In addition to the causes and qualities of these emotional forms, the
identity of the embarrassing subject is emphasized. In the fictional worlds Orhan Kemal
built, people are often ashamed of their poverty and helplessness. However, there are also
people who are ashamed of their physical appearance and the behaviors of family
members that do not comply with social moral norms. In Orhan Kemal's words, these "little"
people seek various "salvation" ways to reverse the current situation. These people see
leaving as a way out of their painful and humiliating situation. Especially when they go to
Istanbul, everything will turn upside down; they will overcome the poverty that makes them
helpless, they will gain money and therefore reputation. When they come back, their
friends, neighbors and every member of the society will be surprised, who once saw
themselves as shameful and worthless; they will also taste the pleasure of taking 'revenge'.
However, the desire of these 'little people' to leave, their escape/salvation plans and their
magnificent return remain unrealized visions and dreams. In addition, Orhan Kemal does
not idealize people who struggle with poverty and have to do many things in this struggle; 
it does not present a pure 'victim' to the reader. As a realist writer, Orhan Kemal
comprehends all aspects of his characters as an individual; does not hide their
weaknesses and contradictions from the reader. 
 
Keywords: Orhan Kemal, Poverty, Shame, Embarrassment, Desire, Imagination,
Revenge. 
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Giri  
“ imdi gidiyorum ama dönü üm muhte em olacak.” Çoklukla filmlerde duydu umuz bu 

cümleye gündelik hayat m zda da rastlamak olas d r. Bu sözler, ya am n kendisine ‘lay k’ gör-
dü ü çaresizlik ve yoksulluk kar s nda veya insanlar n kendisine yapt  haks zl klar kar -
s nda hayli zaman direnen fakat sonras nda öfkeyle çekip giden birine aittir. H mla söylenen 
bu cümle, yaln zca gidi i de ifade etmez; esas nda dönü ün mahiyetini de sezdiren ‘örtük’ bir 
tehdittir. nsan  bu cümleyi dile dökmeye mecbur eden, çekip gitmesine neden olan ama gider-
ken dahi zihninde hep dönü  hayalini canl  tutan bask n duygunun ‘utanç’ oldu unu söylemek 
mümkündür. nsan n utanma duygusunun en eski sebebi olarak ç plakl k belirtilse de bu du-
rum, elbette içinde ya ad  sosyal organizasyonun bir parças  olan insan n ‘tek’ utanma se-
bebi de ildir (Y lmaz, 2019: 625). Alay edilme, küçük dü ürülme, hor görülme, de ersiz 
hissettirme, görmezden gelinme, yok say lma, d lanma vb. gibi pek çok olumsuz davran  
insan  do al olarak utand r r, mahcup eder. Ya , toplumsal statü ve ekonomik durum bak m n-
dan kendisinden daha üst biri taraf ndan ‘kas tl ’ olarak utand r lan insan, tabiat yla öz sayg s n  
ve güvenini yitirir; hatta kendisini bir suç i ledi i için bu ac  verici muameleye maruz kalm  
hisseder. Çünkü kimi ara t rmac lara göre utand rma, gündelik hayat n normlar na ve birlikte 
ya aman n kurallar na uymayan insanlara yönelik –bilhassa i  hayat nda görülen- bir cezalan-
d rma yöntemidir (Üçer, 2020: 31).  

nsan n utanmas , yaln zca aile fertleri, ö retmen, patron, amir gibi bir ba kas n n tav r 
ve davran lar ndan da kaynaklanmaz; ki i bazen kendisinin yan  s ra aile üyelerinden de uta-
nabilir. Çünkü Üçer’in de ifade etti i gibi utanma, ba kalar n n bizi nas l gördü ü hakk ndaki 
de erlendirmelerimiz sonucunda ortaya ç kan bir duygu hâline gelmektedir (2020: 29). Ger-
çekten de ki i; kendisinin/ailesinin fiziksel özelliklerinden, akademik yetersizli inden, toplumsal 
ahlak normlar na uygun dü meyen davran lar ndan veya ya am biçimlerinden, maddi duru-
munun kötü olu undan utanabilir; dahas  utand r labilir. Çünkü ki i, bu tür durumlar n ba kala-
r n n zihninde neler uyand rd ndan asla emin olamayaca  için kendince birtak m ç kar mlar 
yapar; bu ç kar mlar nda bazen yan labilir de. Ancak zaman zaman yüzle ti i bu yan lg lar, onu 
varsay mlar yapmaktan, ba ka bir ifadeyle söylersek ‘el âlem ne der’ diye dü ünmekten al ko-
yamaz. 

A rl kl  olarak t p, psikoloji, din, sosyoloji gibi inceleme alan  olarak insan  seçen bilim-
lerin üzerinde tart t  ve dü ündü ü utanma duygusunun bir yan yla patolojik, bir yan yla da 
insani oldu u kabul edilir. Utanma duygusu patolojiktir: nsanlar aras ndaki ili kiye zarar veren, 
onlar n birbirleri hakk ndaki kanaatlerini olumsuz etkileyen, böylece ileti imin ba ar s z ya da 
sonuçsuz kalmas na yol açan bir histir. Utanma duygusu insanidir: Kendi etkinli inin fark nda 
olmad  için utanmay  ahlaka uygun fiziksel ve zihinsel bir tepke/refleks olarak kabul etmek 
daha do ru olur (Y lmaz, 2019: 627). Utanma duygusunun ortadan kayboldu u veya çok az 
görüldü ü baz  ortamlar da vard r. Medya ve Mahrem adl  kitapta yer verilen makalesinde S. 
Y lmaz, bu ortamlar  tarafs z bölge olarak nitelendirir (2012: 140). Kamusal alanlarda insanlar 
birbirlerine kar  büyük bir sorumluluk duymazlar. Bu türden mekânlarda insanlar, tekrar kar-

la ma ihtimallerinin olmad n  veya çok az oldu unu dü ündükleri için rahatt r; kendilerini 
‘görece’ güvende hissederler. 

Utanç ile birlikte bu makalede ele al nan bir di er kavram intikam ise en bilindik anlam yla 
öç almakt r. Utand r lan veya bir haks zl a u rayan ki inin; haks zl a cevap vermek istemesi, 
haks zl  yapan n zarar görmesini amaçlamas  ve zulmedenin cezalanmas n  dilemesi intikam 
duygusunun, plan n n veya eyleminin ba l ca sebeplerindendir (Basmac , 2021: 1829). Çare-
sizlik ve utanç, intikam planlar n n yap lmas nda ve bu planlar n n hayata geçirilmesinde önemli 
rol oynayan iki durum olarak belirir. Adaletin gecikmesi yahut istenen/beklenen niteli e sahip 
olmamas  intikam arzusunu peki tirir. Ki inin zihninde kurgulad  ve uygun bir zamanda ey-
leme geçirmek istedi i intikam plan , yaln zca fiziksel iddet veya öldürme de ildir. Nitekim 
ileride daha aç k görülebilece i gibi mevcut durumu tersine, daha do ru bir ifadeyle lehe çe-
virmek; vaktiyle ya an lan yere epey zaman sonra bamba ka biri olarak ve her eyi yoluna 
koymu  bir ekilde geri gelmek de ki ide ‘intikam’ hissi uyand r r. Söz gelimi yoksul, çaresiz, 



smail Alperen B ÇER / …Orhan Kemal’de Utanç ve ntikam 65 

 

 

ba ar s z ve bu yüzden utanm , ço u zaman ise utand r lm , de ersiz görülmü  ve a a lan-
m  insan, y llar sonra büsbütün ba ka biri olarak eski ya am alan na geldi inde vaktiyle ken-
disini a a layanlardan ‘intikam’ alm  olur. Yine s kl kla filmlerde duymaya al k oldu umuz 
bir kli e ifadeyi hat rlayal m: Bir zamanlar fakir ama gururlu bir genç vard ! 

Çal man n Kapsam  ve Yöntemi Üzerine 
Bir duygu biçimi olarak utanç, plan/eylem olarak ise intikama dair bu kavramsal giri in 

ard ndan belirtmek gerekir ki bu makalenin inceleme alan n  olu turan Orhan Kemal’in hikâye 
ve romanlar  ‘utanç’ ve ‘intikam’ bak m ndan ele al nmaya de er metinlerdir. Betimsel analiz 
yönteminin kullan ld  bu makalenin evreni, tabiat yla Orhan Kemal’in kaleminden ç kan eser-
ler; örneklemi ise utanç ve intikam duygular n n fazlaca görüldü ü Bereketli Topraklar Üze-
rinde, Ekmek Kavgas , Avare Y llar, Karde  Pay , Yalanc  Dünya ve Suçlu ba l kl  metinlerdir. 
Ad  geçen eserler ba ta olmak üzere yazar n anlatma esas na dayal  edebî metinleri, utanç ve 
intikam kavramlar na yo unla an bir dikkatle okunmakta; bu duygu biçimlerinin sebepleri ve 
mahiyetlerinin yan  s ra utand ran öznenin kimli i üzerinde durulmaktad r. 

Makalenin metodolojik zemini ise René Girard’ n üçgen arzu modeline dayanmaktad r. 
Romantik Yalan ve Romansal Hakikat adl  eserinde Girard, anlatmaya dayal  edebî metinler-
deki ‘arzu’ kavram n  ‘ben’ ve ‘öteki’ üzerinden ele alarak bir edebî ele tiri yöntemi geli tirir. 
Yazara göre, edebî metinde özne ile arzulanan nesne/durum d nda, üçgenin bir di er kö e-
sinde bulunan dolay mlay c  vard r. Yazar n dolay mlay c  olarak adland rd  bu varl k, öznede 
arzuyu uyand ran, arzunun olu mas n  sa layan, ço unlukla k skan lan, kimi zamansa nefret 
edilen varl kt r (2020: 31). Girard edebî eserleri, dolay mlay c n n metindeki konumuna göre iki 
grupta toplar. Buna göre özne; içindeki arzunun, nesnenin veya durumun do as  gere i olu -
tu unu, hiç kimseyi örnek almad n , k skanmad n  ve rakip görmedi ini ifade edebilir ki bu 
durum, içsel dolay m olarak adland r l r (2020: 34). Buna mukabil özne, arzusunun sebebini ve 
gerçek niteli ini aç klayabilir; örnek ald  ki iyi kolay anla l r bir biçimde kutsalla t rabilir. Böy-
lesi bir durumda da d sal dolay mdan söz edilir (2020: 30).  

leride daha aç k bir biçimde görülece i gibi Orhan Kemal’in in a etti i kurmaca dünya-
larda a rl kl  olarak ‘içsel dolay m’ söz konusudur; genellikle ki iler, hissettikleri arzunun nas l 
olu tu undan ve arzulad klar  nesnenin/durumun ‘gerçek’ sahibinden söz etmezler. Ba ka bir 
ifadeyle okur, metin boyunca öznenin arzular n n kayna n  ö renmez; öznenin k skand  ya-
hut nefret etti i dolay mlay c dan ço u zaman haberdar olmaz. Dolay s yla metinlerin büyük 
bir bölümünde dolay mlay c , okur için meçhuldür. Fakat öte yandan kimi metinlerde dolay m-
lay c n n varl  belirginlik kazan r; söz gelimi “Mahalle Bekçisi Ali” ve “Çocuk” adl  hikâyeler bu 
türden metinlerdir. lkinde okur; Ali’nin kendisinden önceki mahalle bekçisine imrendi ini, ikin-
cisinde ise stiklal Caddesi’nde kartpostal satan çocu un arkada  Haluk’a özendi ini görür. 
Ku kusuz mahallenin eski bekçisi ile Haluk, sözü edilen ‘üçgen arzu’ modelinin dolay mlay c  
konumundaki ki ilerdir. 

Orhan Kemal’in eserlerinde ki iler, genellikle yoksulluklar ndan ve çaresizliklerinden uta-
n rlar; mevcut durumu tersine çevirmek için türlü ‘kurtulu ’ yollar  ararlar. Bu ki iler, çekip git-
meyi içinde bulunduklar  ac  verici ve gurur k r c  durumdan kurtulman n yolu olarak görürler. 
Bilhassa stanbul’a gittiklerinde her ey tersine dönecek; kendilerini çaresiz b rakan yoksullu u 
yenecekler, para ve dolay s yla itibar kazanacaklard r. Geri geldiklerinde ise arkada lar , kom-
ular , toplumun her bir ferdi a racak; onlar da ‘intikam’ alman n hazz n  tadacaklard r. Ancak 

bu ‘küçük insanlar n’ çekip gitme istekleri, kaç /kurtulu  planlar  ve muhte em dönü leri ger-
çekle meyen birer tasavvur, hayal olarak kal r. 

Ayd nl k Gelece in yimser Anlat c s  Orhan Kemal 
Orhan Kemal’in öznesi oldu u sivil ve akademik ara t rmalar n hemen hepsi onun, ede-

biyatta realizm ak m n n ba ar l  bir temsilcisi oldu u konusunda birle ir. Dahas  ara t rmac lar, 
tahkiyeye dayal  metinlerinde i ledi i temalardan hareketle onun toplumcu gerçekçi çizgide 
eser üretti ini ifade ederler. Orhan Kemal’in edebî ki ili ine dair yap lan bu tespitler do rudur: 
Her ne kadar edebiyata iirle ba lay p oyunlar ve an lar kaleme alsa da Orhan Kemal, edebî 
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kamuoyunun hikâyeci/romanc  kabul etti i bir isimdir. Eserlerinde a rl kl  olarak yoksulluk, i -
sizlik, geçim s k nt s , göç vb. konular  ele alarak toplumsal gerçekli i ve de i imi yans t r. Po-
zitivist bir yakla mla ifade edecek olursak Orhan Kemal’in dünyaya geldi i yerin, zaman n ve 
bütünüyle ya am tecrübesinin eserlerine etkisi büyüktür; ba ka bir deyi le onun kurmaca eser-
leri otobiyografik özellikler ta r (Özayd n Yak t ran, 2020). 1914’te Adana’da gözlerini hayata 
açan yazar, elli be  ya nda hayat n  kaybedene de in toplumu derinden etkileyen pek çok 
hadisenin canl  tan  olur; üstün gözlem kabiliyetiyle de birle en bu tan kl k eserlerin gerçek-
çili ini destekler. S. Albayrak, yazar n gerçekçilik konusundaki ba ar s n  i aret ederek onun 
özgünlü ünün i çi, köylü ve yoksul insanlara içeriden ve içselle tirerek bakmas ndan kaynak-
land n  ifade eder (2020: 336). Millî Mücadele günlerinde ve Cumhuriyet ilan edildi inde Or-
han Kemal henüz çocuktur; ya anan etkili ve bir o kadar da sars c  olaylar n mahiyetini tam 
olarak kavrayamasa bile hepsi haf zas nda yer eder. 1950’li y llardan sonra edebiyatla ‘yarat c ’ 
olarak daha aktif bir ekilde ilgilenmeye ba lad nda çocukluk y llar ndan itibaren deneyimle-
di i her ey u veya bu yönüyle eserlerinde yer bulur. Bilhassa 1950-1960 y llar  aras nda 
ya anan hemen her toplumsal, siyasal ve ekonomik de i im; söz gelimi So uk Sava ’ n etki-
leri, kapitalizmin etkinli i, çok partili hayata geçi , Demokrat Parti’nin iktidar , tar m, üretim ve 
kentle me alan nda ya anan geli meler ve bu geli melere ba l  olarak ortaya ç kan göç, Or-
han Kemal’in hikâye ve romanlar nda temel izlekler aras nda yer al r. 

Orhan Kemal’in en ba ar l  eserinin Bereketli Topraklar Üzerinde oldu unu dü ünen 
Fethi Naci, yazar n gözlem yapma konusundaki ba ar s n  vurgulayarak gözlem ve gerçeklik 
aras ndaki uyuma ve benzerli e dikkat çeker. Eserlerinde toplumsal olaylar , sorunlar  ve in-
sanlar  idealize etmeden aktarmas  Orhan Kemal’in öne ç kan bir yönüdür; kaleme ald  eser-
lerde bir sorunu sebepleri, mahiyetleri ve sonuçlar yla ortaya koyarken olmas  gerekeni i aret 
ederek insanlara bir eyler a lamay  de il; yaln zca göstermeyi amaçlar (1976: 32). Bununla 
beraber Orhan Kemal, her ne kadar ‘ideal’ hayat  veya toplumsal düzeni aç kça dile getirmese 
de umutlu ve iyimser bir bak la sezdirir. Mensubu oldu u sosyal organizasyonun üyelerini; 
ya ça kendisinden büyükleri, akranlar n , çocuklar , i çileri, köylüleri yak ndan tan d  için mil-
letin gücünün fark ndad r ve her insanda iyi bir yan oldu unu dü ünür, bu iyi yan  da eserle-
rinde gösterir (Bezirci, 1984: 51). 

S. leri, 1975 y l nda kaleme ald  yaz s nda Orhan Kemal’in hikâyelerini ve hikâyecili ini 
de erlendirirken yazar n in a etti i kurmaca dünyalarda i ledi i konulardan hareketle yaratt  
ki iler üzerinde durur. Orhan Kemal’in ifadesiyle küçük insanlard r bu ki iler: […] ayl n  al r 
almaz tüketen küçük memurlar, kötü yolun e i inde dönenip duran can m i çi k zlar , ekmek 
kazanmak için kendisini satan dokuz ya ndaki k zlar, içerisinde bulunduklar  güç artlar kar-

s nda yalan umutlara bel ba layanlar, kötü (!) kad nlar (akt. Bezirci, 1984: 78). Anla l yor ki 
Orhan Kemal’in küçük insanlar ; hayatta kalabilmek için her türlü i te çal maya ve her eyi 
yapmaya mecbur olan, hatta suç i leyen, yoksullu un bask s  alt nda ezilen, imrenme dürtü-
süyle haysiyet mücadelesi aras nda s k p kalan, memleketini terk edip saadeti ba ka diyar-
larda arayan, ço u zamansa kültürel arafta bir ba na kalakalan, zihninde ve kalbinde dönü  
hayalini hep canl  tutmaya gayret eden insanlard r (Antakyal , 2020; Altunda , 2020; Kanter, 
2020). K sacas  utanan, utand r lan ve bu yüzden de dünyadan ‘alacakl ’ kimselerdir. 

Orhan Kemal’in edebî ki ili ine yönelik bu de erlendirmeler yazar n dünyaya, insanlara 
ve gelece e bak na dair de fikir verir. Utanma ve intikam duygular n  merkeze alan bir yak-
la mla ifade edebiliriz ki yazar; içinde bulundu u durumun yan  s ra gözlemledi i hadiseler ve 
insanlar kar s nda iyimser bir tav r tak n r. Kurgulad  ki ileri, deneyimledikleri zorlu ko ulla-
r n mahkûmu olarak görmez. Yazara göre; toplumsal ya da bireysel her sorunun ayd nl k ge-
lece i müjdeleyen bir çözümü, sonunda ba ar s z olunsa dahi yürünecek bir çözüm yolu 
mutlaka vard r.      

Mahcup nsanlar, Gölgelenen Yüzler: Orhan Kemal’in Eserlerinde Utanç 
Orhan Kemal’in kaleminden ç kan hikâye ve romanlarda insan n utanmas na yol açan 

temel sebep yoksulluktur. Sava n etkileri ve ac  veren kay plar , hürriyet mücadelesinin ard n-
dan yeni kurulan devletin içinde bulundu u zorlu ekonomik artlar, do al felaketler yoksullu un 
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ba l ca nedenlerindendir. 1950’li y llar n toplumsal hayat n  eserlerine ta yan Orhan Kemal’in 
de üzerinde en fazla durdu u toplumsal sorun yoksulluktur. Onun eserlerinde ki iler, daha çok 
yoksul olduklar  için utan rlar veya utand r l rlar. Çünkü onlar görmezden gelinir, de ersiz sa-
y l r ve a a lan rlar. Onlara göre yoksulluk müthi  bir ay b n yükünü ta makt r (O. Kemal, 
2006/1: 55). Bu insanlar, içine dü tükleri ve kurtulmak için ç rp nd klar  yoksulluk yüzünden 
yaln zca kendilerine k yasla daha iyi konumda hayat sürenlerden de il; aile üyelerinden ve 
hatta zaman zaman kendilerinden de utan rlar. Onlara göre i siz, yoksul ve do al olarak aile-
sine rahat bir ya am imkân  sunamayan bir e  ve baba sevilmez. Söz gelimi u cümle, kitap-
lar n  varl kl  bir arkada na satarak evine iki ekmek paras  götürmeyi arzulayan ‘mahcup’ bir 
babaya ait: siz bir baba, i siz bir koca sevilir mi? (O. Kemal, 2003: 93). Öz sayg s n  ve 
güvenini yitirmesine sebep olan yoksulluk yeri gelir babay /e i, erkekli inden de utand r r. Ka-
r s na ve çocuklar na istediklerini de il; temel ihtiyaçlar n  dahi kar layamamak yoksullu un 
pençesindeki insan n erkeklik gururunu incitir. Her ne kadar kar s na yalan söyleyip aldatarak 
izin gününü ba ka kad nlarla geçirse de Garson R za’n n u sözleri çarp c d r: 

Can m kar c m! Vallahi, billahi lokantaya gidiyorum. Dü ündüm, izine ç k p da ne 
olacak? Bo  yere para harcaman n zaman  m ? Ne üstünde kald  ne ba nda. Çoraplar n 
parça parça. Kom ulardan utan yorum. Hangisinden a a s n? Bence hiçbiri senin aya-

na su dökemez. Vallahi seni böyle gördükçe erkekli imden utan yorum (O. Kemal, 
2006/2: 63).   
Garson R za, aç kça kar s na yalan söylüyordur çünkü izin gününde bir arkada yla bu-

lu acak ve tan mad klar  iki kad n da onlara e lik edecektir. Ancak kar s na söylediklerinde 
haks z da de ildir; bir bak ma bu söyledikleri R za’n n gerçek dü ünceleridir. Burada Orhan 
Kemal’in edebî ki ili inin ve karakter yaratma tarz n n bir veçhesi belirginlik kazan r: Hikâyele-
rinde ve romanlar nda sosyoekonomik durumu ve bu durumun ortaya ç kard  sorunlar  irde-
lerken Orhan Kemal, yaratt  ki ileri de sadece öne ç kan yönleriyle okura aktarmaz. Kurgusal 
ki ileri bir birey olarak bütün özellikleriyle kavrar; onlar n zaaflar n n ve çeli kilerinin yan  s ra 
daha pek çok olumsuz yanlar n  da okura gösterir. 

Böylesi bir karakter yarat m n  “Mahalle Bekçisi Ali” adl  öyküde de görürüz. S k s k has-
talanan ve bu yüzden de i ten izin alan Ali için doktor, çal amayaca n  bildiren bir rapor ha-
z rlay nca fabrikadaki i ine de son verilir; o da mahalle bekçisi yaz l r. Bekçilik, fabrikada i çi 
olmaktan daha fiyakal d r. ‘Tesadüf’ eseri Ali, daha önce çal t  fabrikan n bulundu u mahal-
leye bekçi yap l r. Kovuldu u fabrikan n bulundu u ‘koca’ bir mahallenin huzur ve güvenli ini 
sa layacak olmak Ali’nin gururunu ok ar. Çünkü Ali’nin eskiden beri imrendi i bir tek ey var-
d r: Fabrikan n kap c s  Arnavut Recep’in mahalle bekçisiyle ahbapl k etmesi. Ali, vaktiyle yü-
züne bakmayanlar n, kendisini de ersiz görenlerin, utand ranlar n, hatta i ine son verenlerin 
gözünde itibar sahibi olaca n  dü ünür. Çünkü art k iki paral k bir amele de ildir. Ne var ki 
beklenen gerçekle mez. Paydos eden i çiler kalabal k hâlinde da l rken Ali’yi fark etmezler 
bile. Ali, dü  k r kl  içinde eski mesai arkada lar n  durdurup bir gerçe i hayk rmak ister: Kör 
müsün, bak, bekçi oldum ben! Bu hikâyede, Ali’nin hissetti i arzunun kayna , ba ka bir de-
yi le üçgen arzu modelinin dolay mlay c s  aç k bir biçimde görülür. Ali’nin k skand , imrendi i 
ve dahas  onun gibi olmak istedi i ki i, ku kusuz mahallenin eski bekçisidir.   

Bir gün, Yardac  Parmaks z Yusuf olarak tan nan bir i çi beline dolad  sekiz metre 
bezle yakalan r; bir süre idare memurunun odas nda ‘gözalt nda’ tutulur. Ali ve Recep sandal-
yelerine kurulmu  sohbet ederlerken h rs zl k yapan i çiyi yakalayan Recep; kül yutmad n-
dan, ku  uçurtmad ndan söz eder. Recep, hükümetin yerinde olsa neler yapaca n  
anlatacakken Ali, sözünü keser: Allah’ m  inkâr edeyim […] derilerini yüzerim kör b çakla… 
Amele milleti de il mi, b rak… Bunlarda din, iman, namus… Ulan dü ün be erefsiz, ekmek 
yiyorsun… Nas l vicdan n raz  geldi de… (O. Kemal, 2003: 21). Görülüyor ki s k s k hastalan-
d  ve izin ald  için göze batan, sonras nda doktorun ‘i  göremez’ raporu verdi i Ali, mahal-
leye bekçi yap ld nda ‘ba ka’ biri olmu tur. K sa bir süre önce beraber çal t  arkada lar n  
‘amele milleti’ diyerek küçük görür. Orhan Kemal’in karakter yarat m nda, daha önce de ifade 
edildi i gibi, gözlemleme ve bireyi tüm yönleriyle kavray p aktarma dikkati göze çarpar. Nitekim 
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bu öyküde i çilerin durumu, çal ma artlar  ve yoksullu u sebebiyle suç i leyen insan n hâli 
anlat lsa da yazar n as l sorunsalla t rd  ey, Ali’nin de i imi ve ba kala m d r. Öyle ki önce 
hastal  ve i siz kal yla okura tan t lan Ali, irade zay fl yla da okur kar s na ç kar l r. Top-
lumsal sorunun yan  s ra karakterlerin olumsuz yanlar n  da göstermek veya sezdirmek Orhan 
Kemal’in hikâyecili inde özgün bir husustur.            

Orhan Kemal’in eserlerinde yaln zca yoksul ve i siz babalar/e ler de il; çocuklar n da 
utand n /utand r ld n  görürüz. Çocuklar n utanmas n n sebebi de yoksulluk ve buna ba l  
olarak daha çok giyim ku amla ilgilidir. Babas n n postallar n  giyip kasketini tak p i porta tez-
gâh n  kucaklayan çocu u gören arkada lar , özellikle de müteahhidin Ayla isimli k z , onunla 
pis, koca postall  diye alay eder. portac l k yapmak zorunda olan çocuk ise içinde bulundu u 
durumun fark ndad r ve bu durumu kendisinden beklenmeyecek bir olgunlukla kabullenmi tir. 
Çünkü i portac l k yapt n  ve babas n n postallar n  giydi ini saklam yordur. Ailesinin yoksul-
lu u, çocuk ya ta çal mak zorunda kalmas  ve babas n n postallar n  giymesi elbette kendisi-
nin suçu de ildir (O. Kemal, 2006/2: 48). Ki inin fiziksel görünümüyle alay edilmesini ve bu 
yüzden utand r lmas n  “Uyku” ba l kl  hikâyede de görürüz. Hikâyenin öne ç kan ki isi Sami, 
çal mak zorunda olan bir çocuktur; Madeni E ya Fabrikas ’nda hemen hemen kendisiyle ya t 
çocuklarla beraber çal maktad r. Çocuk i çilerden Nuri, Sami’nin fiziksel görünümüyle alay 
eder; onu bir hortla a benzetir. Nuri’nin bu tavr , Sami’nin fiziksel olarak bu i e uygun biri ol-
mad n  sezdiren bir güç gösterisidir. Do al olarak bu tav r, Sami’yi di er çocuk i çilerin gö-
zünde küçük dü ürür, utand r r (O. Kemal, 2003: 74-75). 

Utanan çocuklardan biri de babas n n ölümüyle yoksulla an ve stiklal Caddesi’ndeki ko-
caman apartmanlardan birine s rt n  dayay p kartpostal satan çocuktur. Birkaç kartpostal sat-
t  takdirde dersi için gerekli olan pergel setini alabilecektir. Yoksullu unu ve mahrumiyetini 
dü ünürken çocuk, arkada  Haluk’un kocaman pergel tak m  oldu unu hat rlar; utan r ve yüzü 
buru ur (O. Kemal, 2006/2: 37). Di er hikâyelerden farkl  olarak bu metinde dolay mlay c n n 
varl  söz konusudur; kartpostal satan çocu un içindeki arzunun, e yan n do as  gere i de il, 
arkada  Haluk taraf ndan olu tu u görülür. Bu da Haluk’u öykünün dolay mlay c s  konumuna 
getirir.   

“ ne in Biri/Babalar ve O ullar” ba l kl  hikâyede de utand r lan bir çocuk ç kar okurun 
kar s na. Bu hikâyede çocu un utanmas n n sebebi ise yoksulluk de il; annesinin vaktiyle 
kocas n  aldatmas d r. Mahallede oyun oynarken arkada lar  Necdet ile boynuzlunun o lu diye 
alay ederler. Çünkü annesi Selma Han m, e i Ethem Kadri Bey’i oförüyle aldatm t r. Fakat 
Ethem Kadri Bey, bu durumu kabullenmi , evlilik birli ini sonland rmam ; yaln z oförü kov-
mu tur. Bu yüzden mahallenin çocuklar n n gözünde Ethem Kadri Bey, ine in biridir (O. Kemal, 
2003: 132). Necdet’le alay eden Altan isimli çocu un babas  R za, Ethem Kadri Bey’in emrinde 
çal an bir kâtiptir. Selma Han m, o luyla alay edildi ini ö rendi inde e ine, bir sebep uydurup 
R za’y  kovmas n  söyler. Esas nda bu hikâyenin utanma duygusuyla ilgili k sm  bununla s n rl  
de ildir. Çünkü metnin hemen ba nda Necdet, stanbul’a gidip Be ikta ’ta top oynayaca n  
söyleyen Altan’la alay eder. Necdet, Senin baban bizim irkette kâtip! diyerek Altan’  küçümser; 
sonras nda ise di er çocuklara dönüp Altan’  utand rmay  sürdürür: Çocuklar […] Bunun ba-
bas  var ya, yolda nas l yürür? Kambur kambur. Sanki s rt nda küfe varm  gibi. Ulan senin 
baban hamala benziyor. Öyle babam olsa laf n  etmeye utan r m (O. Kemal, 2003: 123). Dola-
y s yla bu hikâyede utand r lan tek çocuk Necdet de ildir; babalar n n durumlar  üzerinden ço-
cuklar, ac mas zca birbirleriyle alay ederler.  

Avare Y llar adl  roman n ba ki isi, yoksulluktan ve babas n n bask s ndan bunalan deli-
kanl  da ‘özgürlük’ zannetti i ba bo luk içinde hayat n türlü zorluklar yla yüzle ir ve derin ha-
yal k r kl klar  ya ar. Okulu b rak p arkada lar yla beraber dokuma fabrikas nda çal maya 
karar verdiklerinde Ahmet’i bulurlar; Ahmet, onlar n ellerine bakarak alayc  bir tav rla dokuma 
fabrikas nda çal amayacaklar n , hatta bir hafta bile dayanamayacaklar n  söyler. Fakat deli-
kanl , Baba ekme i yemekten utan yoruz. diyerek ne kadar kararl  oldu unu arkada na gös-
terir (O. Kemal, 2006/1: 11). Esas nda delikanl n n bu tavr , kararl l k de il, toyluktur. Gerçekten 
Ahmet’in ifade etti i gibi delikanl  ve arkada lar  uzun süre çal mazlar. Saadetin stanbul’da 
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oldu u vehmiyle yola dü erler, iyi çal t r c larla ba ar l  tak mlarda top oynama hayalleri ku-
rarlar; ne var ki derin hayal k r kl klar yla Adana’ya dönerler. Avare Y llar roman nda ki inin 
utanmas n n ve utand r lmas n n yan  s ra dikkat çeken bir ba ka husus da bu ki ilerin kendileri 
hakk ndaki kanaatleri, kendilerini tan mlama biçimleridir. Roman n ba ki isi delikanl , içinde 
bulundu u hâli ve çevresinde kendisinden daha iyi durumda olan insanlar  dü ünürken kendi-
sini sümüklü böce e benzetir. Burada göze çarpan ve ayn  zamanda F. Kafka’n n, ilk bask s  
1915 y l nda yap lan Dönü üm (2019) adl  eserini de ak llara getiren böcek metaforu; okurun 
alg s n  zorlayan fantastik bir ba kala m  de il, ku kusuz delikanl n n kendisini de ersiz, silik, 
faydas z biri olarak gördü ünü imler.    

 Kambur burnum, kuru ellerim, ince yüzümden dolay  da utanmaya ba lad m. 
Onlardan birinin bak n  ne zaman hissetsem, tüylerim dikiliyor, içimden so uk so uk 
bir eyler akmaya ba l yor, kulaklar mda v n lt , gözlerimde seyirme ba l yor, ellerim buz 
kesiliyor, ufald m , kambur burnumun büsbütün kamburla t n  ve çirkinle ti ini san -
yordum (O. Kemal, 2006/1: 55). 

 […] 
Gözlerimi önüme indirmi tim, ba m dönüyor, kulaklar m v nl yordu. Ben, bilhassa 

ben. Leyle in att  yavru, k ra lar n bile çalmad  ac  patl can. Burada, onlar n ate  
çemberi içinde i im ne? Ne bekliyorum onlardan? Verecekleri rahat ekmek belgesini mi? 
Sen onlar n aras nda, kabu unun içine çekilmeye mecbur bir sümüklüböceksin, anlad n 
m ? (O. Kemal, 2006/1: 57) 
Avare Y llar’da yaln zca ba ki i delikanl n n de il; annesinin ya ad  utanca da tan k 

oluruz. Ekmek ve zeytine dahi muhtaç olunan bir gün, delikanl n n annesi hiç olmazsa on lira 
bulabilme umuduyla bir yak nlar na gider. Epey bir zaman sonra eve döner; fakat kap n n e i-

indeyken bay l p y l verir. Ev sahipleri olan kad n hemen yard ma ko ar, kolonya ister ama 
evde kolonya yoktur. Kolonyaya alternatif olarak sirke ister. Delikanl n n ve karde lerinin ses-
sizli i kar s nda söyledi i cümle yoksullu un iddetini gözler önüne serer: Sirkeniz de mi yok? 
Bu cümlenin ard ndan delikanl n n içinden geçenleri okuruz; bu sözler, yoksullu un iddeti ka-
dar delikanl n n utanc n  da sezdirir: Yok, yok, yok! Bu yokluk içinde ba m dönüyor, sofa ayak-
lar m n alt ndan kay yordu sanki! ‘Sirkeniz de mi yok?’ Evet, sirkemiz de yok! Evimiz, bark m z, 
tarla, apartman, otomobilimiz de il, sirkemiz bile yok! (O. Kemal, 2006/1: 52)  

Delikanl , annesinin ya ad klar n  ö renip hâlini görünce tabiat yla öfkelenir ve yüre inde 
intikam ate i tutu ur. Annesine yard m etmeyen, dahas  içeri bile buyur etmeyen kad n n ko-
na n  yakmak, o lunu dövmek, evlerine gidip onlar  rezil etmek geçer akl ndan. Fakat bir an 
sa duyulu davran p dü ündü ünde tüm bunlar n i e yaramayaca na, hiçbir eyi halledeme-
yece ine kani olur. Akl ndan geçenler hiç de ak ll ca de ildir: 

[…] sonu nereye varacak? Bu türlü hareket neyi halledecek. Belki bir konak yana-
cak, bir çocuk dövülecek yahut da han mefendinin ta  duvarlar  rezil rüsva edilecekti. 
Netice? Netice aleyhime olacakt . Kanunlar n himayesindeki gururlu kalabal k, bana, ka-
yalara yumruk sallayan babayi ide, çat k ka larla bakacak, dudak bükecekti (O. Kemal, 
2006/1: 53). 
Orhan Kemal’in hikâyelerindeki utanma duygusunun ve utanan ki ilerin ard ndan utan-

d ran öznenin kimli i üzerinde de durmak gerekir. Nitekim yazar n pek çok öyküsünde ki inin 
utanmas na ve kendisini çaresiz hissetmesine sebep olan biri veya birileri görülür. Yukar da 
da ifade edildi i gibi Orhan Kemal’in kaleminden ç kan edebî metinlerde utand ran özne a r-
l kl  olarak arkada t r; daha ziyade çocuklar, akranlar  taraf ndan utand r l r. Bu ba lamda “As-
lan Tomson” adl  hikâyenin utand ran öznesi, ba ki inin arkada  Ayla; “Uyku” ba l kl  
hikâyenin utand ran öznesi ise Sami’nin arkada  Nuri’dir. “ ne in Biri/Babalar ve O ullar” ba -
l kl  hikâyede ise her ne kadar akran despotizmi öne ç ksa da as l utand ran özne annedir; 
çocuk, vaktiyle annesinin yapt klar ndan dolay  utan r ve akran zorbal na maruz kal r. Avare 
Y llar’ n utand ran öznesi ise maddi durumu iyi olan ev sahibi kad nd r. 
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Tüm bu anlat mlar ve al nt lar, Orhan Kemal’in hikâye ve romanlar nda ki ilerin a rl kl  
olarak yoksulluklar ndan utand klar n  bariz bir biçimde gösteriyor. Erkek, kad n ve çocuk; kur-
gusal ki ilerin hemen hepsi yoksul ve çaresiz insanlard r. Bu yüzden de utan rlar ve utand r -
l rlar. Onlar içinde bulunduklar  çaresizli in ve yoksullu un fark ndad r. Bir kurtulu  yolu ararlar; 
bu yol çoklukla stanbul’a göç etmektir. Bu göç plan n n görünür sebebi her ne kadar yoksulluk 
ve çaresizlik olsa da esas nda bir ba ka sebep daha vard r: ntikam. stanbul ba ta olmak 
üzere saadetin gurbette oldu una inanan bu insanlar, göç etmeye karar verdiklerinde dönü  
hayali kurarlar. Zihinlerinde daima canl  kalan bu dönü  hayali asl nda vaktiyle kendilerini utan-
d ran , utand rma plan d r (Gürbilek, 2021: 69). Belirtmek gerekir ki Orhan Kemal’in eserlerinde 
görülen intikam fikri yahut eylemi bir fiziksel iddet de il; kötü gidi i tersine çevirmi  ki inin 
tatt  ya da tatmak istedi i hazd r. 

Beni Tan d n z m ? Orhan Kemal’in Eserlerinde ntikam 
Sessizin Pay  adl  kitab nda yer alan “Yoksulluk Lekesi” adl  denemesinde N. Gürbilek, 

Orhan Kemal’in çocuklar n  anlat r. Bu anlat m nda yazar n toplumsal gerçekli e bak n  Ke-
malettin Tu cu ile kar la t r r. Gürbilek’e göre Tu cu’nun eserlerinde ki iler, bilhassa çocuklar 
yoksulluklar n  kabullenirler; merhametli bir ustan n yan nda çal r, biraz olsun yoksulluktan 
kurtulur veya kanaatkâr bir ya am sürer. Bu yönüyle Tu cu’nun hikâyelerini masal olarak nite-
lendirir. Çünkü Gürbilek’e göre, bu hikâyelerde yoksulluk bir toplumsal adalet problemi olarak 
de il, çocu un erdemleri sayesinde üstesinden gelece i bir ki isel talihsizlik olarak anlat l r 
(2021: 63). Ona göre, Tu cu’nun hikâyelerinde ‘haysiyet’ yoksullu un bir aksesuar , bir teselli 
mükâfat d r. Orhan Kemal’in eserlerinde ise yoksullukla haysiyet aras nda do al bir e le me 
de il, zorlu bir çat ma vard r (2021: 72). Bu yüzden Orhan Kemal’in eserlerinde –Tu cu’dan 
farkl  olarak- yoksullu u kabullenme, boyun e me, raz  gelme gibi bir anlay  görülmez; onun 
kurgulad  ki iler, yoksullu u mücadele edilmesi hatta ortadan kald r lmas  gereken bir top-
lumsal gerçeklik olarak görürler. Bunun için yap lacak ilk ey ya an lan yeri, her türlü olumsuz-
lu u geride b rak p –bir gün dönmek üzere- gitmektir. 

Kurtulu  plan n n i aret etti i yön, kolayl kla tahmin edilebilece i gibi stanbul’dur. Orhan 
Kemal’in insanlar  daha iyi artlarda ya amak ve bir gün yoksullu u yenmi  olarak dönmek için 
stanbul’a giderler. Söz gelimi Avare Y llar’ n delikanl s  arkada lar yla beraber stanbul’a git-

meyi kafas na koyar:  
stanbul’a gitmek karar m z  bir gün sevgililerimize de açt k. Öyle eyler anlatt k ki 

bizden üçer be er ya  küçük olan sevgililerimiz de bizim kadar havaland lar. Hep birlikte 
gitmek teklifinde bulundular. Hep birlikte gider, çal r para biriktirir, pazarlar  sinemaya 
giderdik. Çocuklar m z olurdu, onlar  güzel güzel büyütür, okutur, adam ederdik. Tabii 
ihtiyarl k gelip çatacakt , günün birinde… Ölünceye kadar hep beraber, bir evde, yan 
yana… (O. Kemal, 2006/1: 10) 
Delikanl  ve arkada lar  bu hayallerini gerçekle tirir gerçekle tirmesine ama i ler bekle-

nildi i gibi gitmez. stanbul’da tramvaydan inip taksiye binme, lokantalarda ziyafet çekme, i  
bulma, fabrika kurma, banka dahi açma hayalleri k sa sürede y k l r. Avare Y llar’ n delikanl s -
n n ifadeleriyle gerçek udur: 

[…] stanbul kazan, biz kepçe. Galata kahvelerinde garsonluk, kömür ameleli i, 
simitçilik ve iki er buçuk liras na maçlar yapan mahalle tak mlar nda bo az toklu una 
futbolculuk. ‘ stanbul ehrinin yoktur e i benzeri!’ Ve bir sabah, köprüsü, tramvaylar , kirli 
denizi, Galata’s , Beyo lu’su ve kalabal k caddeleriyle güzel kad nlar n  stanbullulara 
b rak p, yar  aç, bindik vapura. Elveda stanbul ehri! (O. Kemal, 2006/1: 45) 
Delikanl n n bu ifadeleri, kurtulu  plan n n beklendi i gibi i lemedi ini gösteren hakikat-

lerdir. Çünkü Orhan Kemal’in eserlerinde ki ilerin her eyi tersine çevirme, yoksulluktan kur-
tulma ve herkesi a rtma istekleri, k sacas  ‘intikam’ hayalleri ço unlukla gerçekle mez; 
yaln zca birer tasavvur olarak kal r. Onlar, bu tasavvurun kendilerine ya att  hazla yetinirler. 
Söz gelimi, müdürüyle ya ad  tart ma sonucunda posta seyyarl ndan at lan smail’in u 
sözleri, ‘intikam’ plan n n içinin bo  ve yaln zca bir hayal oldu unu göstermesi bak m ndan 
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önemlidir: O gün gelecek, hem de gelecek. Göreceksiniz. Bak o zaman neler yapaca m on-
lara (O. Kemal, 2003: 111). 

ten at lman n verdi i öfkeyle bu sözleri dile getiren smail, gerçekten de o bekledi i 
günün ne zaman gelece ini, devrin ne zaman ve nas l de i ece ini, o gün geldi inde neler 
yapaca n  bilmez. Tüm bunlar  bilmedi i hâlde öfkesini sözle ifade ederek kendini rahatlat r. 
Buna mukabil nereye gidece ini, orada neler yapaca n , döndü ünde ise neler olaca n  dü-
ünen ve somut bir ekilde ifade eden ki iler de vard r. Suçlu adl  roman n ba ki isi Cevdet 

bunlardan biridir. Cevdet; okulu b rak r, sokaklarda gündelik i ler yapar, bir gün babas na yö-
neltilen h rs zl k suçunu üzerine al r ve hapse girer. Bir avukat da ona yard m etmek ister; biraz 
ara t rma yapt ktan sonra gerçek suçlular  bulur, böylece Cevdet’i kurtar r. Ayr ca avukat, Cev-
det’e yan nda kalabilece ini ve onu okutabilece ini söyler. Ama Cevdet, bu teklifi kabul etmez. 
Kovboy hikâyelerine merakl  Cevdet’in hayali Amerika’ya gitmektir.  

Amerika’ya gidecekti! Gidecekti, evet. Hiç kimse engelleyemeyecekti. O zaman en 
az ndan on yedi, on sekizinde olurdu. Belki de Jano gibi külüstür bir motosiklet uydurur, 
i e yarar hâle getirir, atlar, haydi… Hele yolda Yanik gibi bir de candan arkada a rast-
larsa. çini çekti. u Çingene Cevriye erkek olsayd ! Gözleri parlad . Cevriye erkek olsa, 
imdi bile yolu tutabilirdi. Tutabilirdi, evet. K z henüz on bir ya ndayd  ama mükemmel 

oyun oynuyordu. Birlikte yolu tutsalar, kendi a z m z kas  çalar, o oynard . Öyle öyle 
dünyan n paras n  kazan r, Fransa’ya kapa  atar, orada da üç bacal  kocaman bir va-
purla… Gözleri dald . Ne memleketti u Amerika be! nsan oraya gitti mi, p diye büyü-
yüverir, her istedi i hemencecik oluverirdi! (O. Kemal, 2008: 9) 
Amerika’da yapt  kahramanl klar sayesinde herkes bu cesur Türk’ü tan yacak, ondan 

hayranl kla bahsedecektir. Y llar sonra cebi para dolu bir ekilde mahallesine döndü ünde vak-
tiyle onu de ersiz ve a a  gören insanlar a racakt r. Böylece Cevdet kendisini utand ranlar , 
utand rmay  ba aracakt r: Ben kimim biliyor musun? Cevdet! Ama beni Amerika’da hiç kimse 
bu ad mla tan maz. Aslan Tomson derler bana. Gazeteler benden uzun uzun söz etti, okuma-
d n m ? (O. Kemal, 2008: 249). Hikâyenin ba ki isi Cevdet, zay f ve yetersiz gördü ü yanlar n , 
savunma mekanizmalar ndan ödünleme/telafi ile örtmeye çal r.   

Yalanc  Dünya’n n Neriman’  da zihninde bir kurtulu  plan  kurar. Neriman, mutaass p bir 
baban n hâlinden memnun olmayan k z d r; onun için de kurtulu  stanbul’a gitmektir. stan-
bul’da çal p para kazanmay  hayal eder. Fakat en büyük hayali ise artist olmakt r: Bir gün i  
ç k , stiklal Caddesi’nde bir film yap mc s yla kar la acak; yap mc  onun güzelli inden etki-
lenecek ve ona ba rol teklif edecektir. Ama Neriman, önce yüz vermeyecek; ka lar n  çatacak-
t r. Kurtulu  planlar  kuran Neriman, o büyük hayaline kavu tu unda reddetmenin hazz n  
ya ayacakt r: 

Hiç heyecanlanmam. a rmam da. öyle bir süzerim yukardan a a , dudak bü-
kerim. Ezilir kar mda, ezilir ezilir… Cevap bile vermeden yürürüm. Tabii, ard mda o. 
Sa ma geçer, soluma, sonunda dayanamaz. Çünkü beni gökte ararken yerde bulmu -
tur. Tam, tam istedi i tipim. Yalvar r, as l r, tekrar yalvar r. stedi im paray  hemen vere-
cektir. stersem u anda notere gidip mukavele yapabiliriz (O. Kemal, 2007: 4). 
Ne var ki Neriman’ n bu büyük hayalinin gerçek hayattaki kar l  birkaç figüranl k olur. 

Yoksulluktan, bask c  babadan, ya ad  kasabadan utanan ve b kan Neriman bu kez kendisini 
daha ba ka sorunlar n içinde bulur. Dahas  öhret u runa yapt klar n n ve ya ad klar n n ‘ge-
rekli’ oldu una inan r/inand r l r. Sonuç olarak Neriman’ n kaç  plan  ve tabiat yla muhte em 
dönü ü gerçekle mez. Hikâyenin sonunda Neriman, Ali R za isimli bir film teknisyeniyle evli ve 
ayn  zamanda hamiledir. Neriman’ n geçmi  ya ant s n  ve ac  tecrübelerini bilen Ali R za, her 
eyi kabullenerek ona yeni bir hayat sunar. öhret sahibi bir artist olma hayali kuran Neriman, 

bir konfeksiyon atölyesinde çal amaya ba lar.  
Orhan Kemal’in eserlerinde bütün karakterlerin kurtulu  planlar  olumsuz sonuçlanmaz. 

Bereketli Topraklar Üzerinde adl  romanda da daha önce ifade edilenlere benzer bir kurtulu  
plan na, kaç  hayaline tan kl k ederiz. Bu romanda Yusuf, rgatl k yapmak için Çukurova’ya 
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gider, çal r, meslek ö renir, para kazan r ve daha sonra memleketinin yolunu tutar. Yusuf’un 
de i imini ve her eye ra men kurtulu  plan n n i ledi ini, dönü  hayalinin gerçek oldu unu 
Sivas trenini beklerken ö reniriz. Yusuf Çukurova maceras n  ve ‘muhte em’ dönü ünü, istas-
yon memuruna hitaben ‘okura’ u ekilde anlat r:   

[…] Ben Ç. Köyünden olurum. Bu Çukurova’ya siftah indik. Esasta üç arkada t k 
biz. Köse Hasan öldü fukara, sen sa  ol. Pehlivan Ali de bir orospu avrad n u runda çekti 
gitti, kald m ben. Ben de açt m gözümü. Usta oldum. Niye? öyle bir vurdum zihnime, 
Yusuf dedim, köyden ehre ne demiye indin?  güç sahibi olup, iyi kötü üçün be in yo-
luna bakmak için. Köye var nca köylünü kendine güldürme. Ahdettim, duvar ustal n  
belledim! (O. Kemal, 1964: 408) 
Orhan Kemal’in “Piyango Bileti” ba l kl  hikâyesi, buraya kadar sözü edilen kurtulu  plan-

lar n n ve kaç  hayallerinin en ‘ilginç’ örne idir. Çünkü bu hikâyenin ironik bir taraf  da vard r. 
Henüz piyangodan para ç kmad  hâlde çok fazla plan yap l r, üstelik henüz ortada olmayan 
para e ler aras nda anla mazl a neden olur. öyle ki, ba tan sona hayal olan bu hikâyede 
Necdet, bir piyango bileti al r; çekili ten on be  bin ç ksa dahi raz d r. lk yapaca  ey, memur-
luktan istifa edip stanbul’un yolunu tutmak ve bir lokanta açmakt r. Kar  ve koca piyangodan 
para ç kt  takdirde neler yapacaklar n  konu urlarken paran n kimin ad na yataca  konu-
sunda tart maya ba larlar. Necdet’in elbette kendi ad na yataca n  söyleyince kar s  sinirle-
nir. Tart man n devam nda Necdet, paran n kar s n n ad na yatmas na raz  olur; böylece 
birbirlerine güzel sözler söylemeye ba larlar (O. Kemal 2003: 142). 

Eserlerde görülen bu intikam duygusu, esas nda kurmaca ki ilerin psikolojik durumlar na 
dair bir gerçe i de gözler önüne serer. öyle ki, hikâyelerin hemen hepsinde ki iler, bir kaç  
plan  tasarlar; bir gün bamba ka biri olarak dönmek üzere gitmeyi kurtulu  yolu olarak kabul 
eder. Bu da onlar n hayal kurmay  ve ödünlemeyi birer savunma mekanizmas  olarak geli tir-
diklerini gösterir. Yaln z Yalanc  Dünya adl  eserde bir ba ka savunma mekanizmas  göze çar-
par. Hikâyenin öne ç kan ki isi Neriman, savunma mekanizmalar ndan özde le meyi geli tirir; 
kendini, gelece e dair beklentilerine uyan insanlarla, yani öhret sahibi artistlerle özde le tirir. 
Kendisini gerçekte oldu undan farkl  dü ünen, gelecekte imdikinden çok farkl  bir hayata sa-
hip olaca n  dü ünen Neriman’ n tavr n , psikolojik bir durum olan bovarizmle ili kilendirmek 
de mümkündür.   

Sonuç 
Bereketli Topraklar Üzerinde, Ekmek Kavgas , Avare Y llar, Karde  Pay , Yalanc  Dünya 

ve Suçlu ba ta olmak üzere Orhan Kemal’in eserlerinde birer duygu biçimi olarak utanma ve 
intikam temel izlek olarak öne ç kar. Yazar n ifadesiyle edebî metnin kurmaca dünyas nda yer 
alan ‘küçük’ insanlar; yoksulluktan, fiziksel görünümlerinden, aile üyelerinin yap p ettiklerinden 
utanan, kimi zaman utand r lan ve içinde bulunduklar  artlardan memnun olmayan kimseler-
dir. Onlar, hayat n en a a  dehlizlerinde ya amaya mecbur edildiklerini dü ünerek kendilerini 
‘böcek’ mecaz yla tan mlarlar. Orhan Kemal’in ‘küçük’ insanlar yla ilgili unu da söylemek ge-
rekir: Yoksullukla mücadele eden ve bu mücadele u runa türlü eyler yapan insanlar yazar 
taraf ndan ‘idealize’ edilmez. Ba ka bir ifadeyle Orhan Kemal, karakterlerini kurgularken onlar  
yoksullu un ezici çaresizli i alt nda ac  çeken insanlar olarak yarat rken okurun kar s na ta-
mam yla ‘ma dur’ bir kimlik ç karmaz. Realist bir yazardan beklendi i gibi karakterlerini bir 
birey olarak tüm yönleriyle kavrar; zaaflar n n ve çeli kilerinin üzerini örtmez. 

Orhan Kemal’in ‘küçük’ insanlar n n gözünde yoksul ama haysiyetli olmak gibi kabulleni  
yahut boyun e me yoktur; yoksulluk, ma lup edilmesi gerek bir rakip, ortadan kald r lmas  ge-
reken bir dü mand r. Bunun için de Orhan Kemal’in yaratt  ‘küçük’ insanlar n yoksulluktan 
kurtulmak için her zaman bir plan  ve kaç  hayali vard r. Kurgusal ki ilerin hayalleri ve arzular , 
genellikle -herhangi bir ‘dolay mlay c ’ olmaks z n- nesnenin/durumun do as  gere i olu ur. 
Ba ka bir deyi le bu kurgusal ki iler, maddi bak m ndan ula mak istedikleri gönencin gerçek 
sahiplerini k skanmazlar, onlardan nefret etmezler. Öte yandan eserlerde bir akran despotizmi 
göz çarpar ve utand ran öznenin kimli i ac mas z ‘arkada ’ olarak belirginlik kazan r.  
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Bereketli Topraklar Üzerinde’nin Yusuf’u d ar da b rak l rsa ‘küçük’ insanlar n kaç  
plan  yahut hayali stanbul’a gitme üzerine kuruludur; aranan saadet ve beklenen refah orada-
d r. Ancak bu ki iler, giderken dahi dönmeyi dü ünürler. Bu yönleriyle onlar, ne s lada mutlu 
olabilmi  ne de gurbette rahat edebilmi lerdir. Ba ka bir deyi le onlar, arafta kalm  kimseler-
dir. Kendilerini utand ran özneden ‘intikam’ alma arzular , yüreklerinde daima canl  dursa da 
gerçekle mez; o insanlar , yeni hâlleriyle a rtmak ve cezaland rmak kendi içlerinde hayali 
olarak ya ad klar  hazdan ibarettir. 
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YAZARLARIN KATKI DÜZEYLER : Birinci Yazar %100.    
ET K KOM TE ONAYI: Çal mada etik kurul iznine gerek yoktur.    
F NANSAL DESTEK: Çal mada finansal destek al nmam t r.    
ÇIKAR ÇATI MASI: Çal mada potansiyel ç kar çat mas  bulunmamaktad r.   
 
 


