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KUGUK ADAMIN DONUS HAYALI:
ORHAN KEMAL’DE UTANG VE iNTIKAM

0Z: Toplumcu gergekgi yazarlardan Orhan Kemal'in hikdye ve romanlar ‘utang’ ve
‘intikam’ bakimindan da ele alinmaya deger metinlerdir. Betimsel analiz yonteminin
kullanildigi ve René Girard'in ‘Uggen’ arzu modelinin uygulandigi bu makalede yazarin
anlatma esasina dayall edebi metinleri, utan¢ ve intikam kavramlarina yogunlasan bir
dikkatle okunmakta; bu duygu bigimlerinin sebepleri ve mahiyetlerinin yani sira utandiran
6znenin kimligi Uzerinde durulmaktadir. Orhan Kemal'in insa ettigi kurmaca dinyalarda
kisiler, genellikle yoksulluklarindan ve caresizliklerinden utanirlar; bununla beraber fiziksel
gorunimlerinden ve aile Gyelerinin toplumsal ahlak normlarina uymayan davraniglarindan
utanan kigiler de goralir. Orhan Kemal'in ifadesiyle bu ‘kiiglk’ insanlar, mevcut durumu
tersine gevirmek igin turlG ‘kurtulus’ yollari ararlar. Bu kisiler, ¢ekip gitmeyi iginde
bulunduklari aci verici ve gurur kirici durumdan kurtulmanin yolu olarak gérurler. Bilhassa
istanbul’a gittiklerinde her sey tersine dénecek; kendilerini garesiz birakan yoksullugu
yenecekler, para ve dolayisiyla itibar kazanacaklardir. Geri geldiklerinde ise vaktiyle
kendilerini utandiran ve degersiz géren arkadaslari, komsulari, toplumun her bir ferdi
sasiracak; onlar da ‘intikam’ almanin hazzini tadacaklardir. Ancak bu ‘kiigik insanlarin’
cekip gitme istekleri, kagis/kurtulus planlari ve muhtesem donusleri gergceklesmeyen birer
tasavvur, hayal olarak kalir. Ayrica Orhan Kemal, yoksullukla miicadele eden ve bu
micadelede pek ¢cok sey yapmak zorunda kalan insanlari idealize etmez; okurun karsisina
saf bir ‘magdur’ gikarmaz. Realist bir yazar olarak Orhan Kemal, karakterlerini bir birey
olarak tiim yonleriyle kavrar; onlarin zaaflarini ve geliskilerini okurdan gizlemez.

Anahtqr Kelimeler: Roman, Hikaye, Orhan Kemal, Yoksulluk, Utang, Utanma, Arzu,
Hayal, Intikam.

THE RETURN DREAM OF PEOPLE DEEMED WORTHLESS: SHAME
AND REVENGE IN ORHAN KEMAL'S WORKS

ABSTRACT: The stories and novels of Orhan Kemal, one of the socialist realist writers,
are also worth considering in terms of 'shame' and 'revenge'. In this article, in which
descriptive analysis method is used and René Girard’s ‘triangular’ desire model is applied,
the literary texts of the author based on narration are read with a focus on the concepts of
shame and revenge. In addition to the causes and qualities of these emotional forms, the
identity of the embarrassing subject is emphasized. In the fictional worlds Orhan Kemal
built, people are often ashamed of their poverty and helplessness. However, there are also
people who are ashamed of their physical appearance and the behaviors of family
members that do not comply with social moral norms. In Orhan Kemal's words, these "little"
people seek various "salvation" ways to reverse the current situation. These people see
leaving as a way out of their painful and humiliating situation. Especially when they go to
Istanbul, everything will turn upside down; they will overcome the poverty that makes them
helpless, they will gain money and therefore reputation. When they come back, their
friends, neighbors and every member of the society will be surprised, who once saw
themselves as shameful and worthless; they will also taste the pleasure of taking 'revenge’.
However, the desire of these 'little people' to leave, their escape/salvation plans and their
magnificent return remain unrealized visions and dreams. In addition, Orhan Kemal does
not idealize people who struggle with poverty and have to do many things in this struggle;
it does not present a pure 'victim' to the reader. As a realist writer, Orhan Kemal
comprehends all aspects of his characters as an individual; does not hide their
weaknesses and contradictions from the reader.

Keywords: Orhan Kemal, Poverty, Shame, Embarrassment, Desire, Imagination,
Revenge.
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Giris

“Simdi gidiyorum ama déntsim muhtesem olacak.” Coklukla filmlerde duydugumuz bu
cumleye gundelik hayatimizda da rastlamak olasidir. Bu sdzler, yagsamin kendisine ‘layik’ gor-
digi caresizlik ve yoksulluk karsisinda veya insanlarin kendisine yaptigi haksizliklar karsi-
sinda hayli zaman direnen fakat sonrasinda 6fkeyle ¢ekip giden birine aittir. Hisimla sdylenen
bu ciimle, yalnizca gidisi de ifade etmez; esasinda donlisin mahiyetini de sezdiren ‘Ortik’ bir
tehdittir. insani bu ciimleyi dile ddkmeye mecbur eden, ¢ekip gitmesine neden olan ama gider-
ken dahi zihninde hep donls hayalini canli tutan baskin duygunun ‘utan¢’ oldugunu séylemek
mimkindir. insanin utanma duygusunun en eski sebebi olarak ¢iplaklik belirtilse de bu du-
rum, elbette iginde yasadigi sosyal organizasyonun bir parcasi olan insanin ‘tek’ utanma se-
bebi degildir (Yilmaz, 2019: 625). Alay edilme, kuguk dusurtlme, hor gorulme, degersiz
hissettirme, gérmezden gelinme, yok sayilma, dislanma vb. gibi pek ¢ok olumsuz davranis
insani dogal olarak utandirir, mahcup eder. Yas, toplumsal statli ve ekonomik durum bakimin-
dan kendisinden daha Ust biri tarafindan ‘kasitl’ olarak utandirilan insan, tabiatiyla 6z saygisini
ve glvenini yitirir; hatta kendisini bir su¢ isledigi icin bu aci verici muameleye maruz kalmis
hisseder. Clnku kimi arastirmacilara gére utandirma, gtindelik hayatin normlarina ve birlikte
yasamanin kurallarina uymayan insanlara yonelik —bilhassa is hayatinda gérilen- bir cezalan-
dirma yéntemidir (Uger, 2020: 31).

insanin utanmasi, yalnizca aile fertleri, 6gretmen, patron, amir gibi bir bagkasinin tavir
ve davranislarindan da kaynaklanmaz; kisi bazen kendisinin yani sira aile Gyelerinden de uta-
nabilir. Clinkii Uger’in de ifade ettigi gibi utanma, baskalarinin bizi nasil gérdiigii hakkindaki
degerlendirmelerimiz sonucunda ortaya ¢ikan bir duygu héline gelmektedir (2020: 29). Ger-
cekten de kisi; kendisinin/ailesinin fiziksel 6zelliklerinden, akademik yetersizliginden, toplumsal
ahlak normlarina uygun dismeyen davraniglarindan veya yasam bigimlerinden, maddi duru-
munun kotl olusundan utanabilir; dahasi utandirilabilir. Clnka kisi, bu tir durumlarin baskala-
rinin zihninde neler uyandirdigindan asla emin olamayacagi i¢in kendince birtakim gikarimlar
yapar; bu ¢gikarimlarinda bazen yanilabilir de. Ancak zaman zaman yuzlestigi bu yanilgilar, onu
varsayimlar yapmaktan, baska bir ifadeyle sdylersek ‘el alem ne der’ diye distinmekten aliko-
yamaz.

Agirlikli olarak tip, psikoloji, din, sosyoloji gibi inceleme alani olarak insani segcen bilim-
lerin Uzerinde tartistigi ve disundigu utanma duygusunun bir yaniyla patolojik, bir yaniyla da
insani oldugu kabul edilir. Utanma duygusu patolojiktir: insanlar arasindaki iliskiye zarar veren,
onlarin birbirleri hakkindaki kanaatlerini olumsuz etkileyen, bdylece iletisimin basarisiz ya da
sonugsuz kalmasina yol acan bir histir. Utanma duygusu insanidir: Kendi etkinliginin farkinda
olmadigi icin utanmay! ahlaka uygun fiziksel ve zihinsel bir tepke/refleks olarak kabul etmek
daha dogru olur (Yilmaz, 2019: 627). Utanma duygusunun ortadan kayboldugu veya ¢ok az
goruldigu bazi ortamlar da vardir. Medya ve Mahrem adli kitapta yer verilen makalesinde S.
Yilmaz, bu ortamlari tarafsiz bélge olarak nitelendirir (2012: 140). Kamusal alanlarda insanlar
birbirlerine karsi buyulk bir sorumluluk duymazlar. Bu tirden mekanlarda insanlar, tekrar kar-
silagsma ihtimallerinin olmadigini veya ¢ok az oldugunu disundukleri i¢in rahattir; kendilerini
‘gbrece’ guvende hissederler.

Utang ile birlikte bu makalede ele alinan bir diger kavram intikam ise en bilindik anlamiyla
6¢ almaktir. Utandirilan veya bir haksizliga ugrayan kiginin; haksizliga cevap vermek istemesi,
haksizligi yapanin zarar gormesini amaglamasi ve zulmedenin cezalanmasini dilemesi intikam
duygusunun, planinin veya eyleminin baslica sebeplerindendir (Basmaci, 2021: 1829). Care-
sizlik ve utang, intikam planlarinin yapilmasinda ve bu planlarinin hayata gecirilmesinde dnemili
rol oynayan iki durum olarak belirir. Adaletin gecikmesi yahut istenen/beklenen nitelige sahip
olmamasi intikam arzusunu pekistirir. Kisinin zihninde kurguladigi ve uygun bir zamanda ey-
leme gecirmek istedigi intikam plani, yalnizca fiziksel siddet veya 6ldurme dedgildir. Nitekim
ileride daha acik gortlebilecegi gibi mevcut durumu tersine, daha dogru bir ifadeyle lehe ¢e-
virmek; vaktiyle yasanilan yere epey zaman sonra bambagka biri olarak ve her seyi yoluna
koymus bir sekilde geri gelmek de kigide ‘intikam’ hissi uyandirir. S6z gelimi yoksul, garesiz,
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basarisiz ve bu ylzden utanmis, ¢cogu zaman ise utandiriimis, degersiz gértlmus ve asagilan-
mis insan, yillar sonra blsbitln baska biri olarak eski yasam alanina geldiginde vaktiyle ken-
disini asagilayanlardan ‘intikam’ almis olur. Yine siklikla filmlerde duymaya alisik oldugumuz
bir klise ifadeyi hatirlayalim: Bir zamanlar fakir ama gururlu bir geng vardi!

GCalismanin Kapsami ve Yontemi Uzerine

Bir duygu bicimi olarak utang, plan/eylem olarak ise intikama dair bu kavramsal girisin
ardindan belirtmek gerekir ki bu makalenin inceleme alanini olugturan Orhan Kemal’in hikaye
ve romanlari ‘utan¢’ ve ‘intikam’ bakimindan ele alinmaya deger metinlerdir. Betimsel analiz
yonteminin kullanildigi bu makalenin evreni, tabiatiyla Orhan Kemal’in kaleminden ¢ikan eser-
ler; drneklemi ise utang ve intikam duygularinin fazlaca géruldugi Bereketli Topraklar Uze-
rinde, Ekmek Kavgasi, Avare Yillar, Kardes Payi, Yalanci Diinya ve Suglu baglikli metinlerdir.
Adi gecen eserler basta olmak lzere yazarin anlatma esasina dayall edebi metinleri, utang ve
intikam kavramlarina yogunlasan bir dikkatle okunmakta; bu duygu bicimlerinin sebepleri ve
mahiyetlerinin yani sira utandiran 6znenin kimligi Gzerinde durulmaktadir.

Makalenin metodolojik zemini ise René Girard’in licgen arzu modeline dayanmaktadir.
Romantik Yalan ve Romansal Hakikat adli eserinde Girard, anlatmaya dayali edebi metinler-
deki ‘arzu’ kavramini ‘ben’ ve ‘Oteki’ Uzerinden ele alarak bir edebi elestiri yontemi geligtirir.
Yazara gore, edebi metinde 6zne ile arzulanan nesne/durum diginda, ti¢cgenin bir dijer kose-
sinde bulunan dolayimlayici vardir. Yazarin dolayimlayici olarak adlandirdigi bu varlik, 6znede
arzuyu uyandiran, arzunun olugmasini saglayan, ¢cogunlukla kiskanilan, kimi zamansa nefret
edilen varhktir (2020: 31). Girard edebi eserleri, dolayimlayicinin metindeki konumuna gore iki
grupta toplar. Buna gore 6zne; igindeki arzunun, nesnenin veya durumun dogasi geregdi olus-
tugunu, hi¢ kimseyi 6rnek almadigini, kiskanmadigini ve rakip gérmedigini ifade edebilir ki bu
durum, i¢sel dolayim olarak adlandirilir (2020: 34). Buna mukabil 6zne, arzusunun sebebini ve
gercek niteligini agiklayabilir; 6rnek aldigi kisiyi kolay anlasilir bir bicimde kutsallastirabilir. Béy-
lesi bir durumda da digsal dolayimdan s6z edilir (2020: 30).

leride daha agcik bir bicimde gériilecegi gibi Orhan Kemal'in insa ettigi kurmaca diinya-
larda agirlikli olarak ‘i¢sel dolayim’ s6z konusudur; genellikle Kisiler, hissettikleri arzunun nasil
olustugundan ve arzuladiklari nesnenin/durumun ‘gergek’ sahibinden s6z etmezler. Baska bir
ifadeyle okur, metin boyunca 6znenin arzularinin kaynagini 6grenmez; 6znenin kiskandigi ya-
hut nefret ettigi dolayimlayicidan ¢cogu zaman haberdar olmaz. Dolayisiyla metinlerin biylk
bir bélumunde dolayimlayici, okur i¢cin mechuldir. Fakat 6te yandan kimi metinlerde dolayim-
layicinin varh@i belirginlik kazanir; s6z gelimi “Mahalle Bekgisi Ali” ve “Cocuk” adli hikayeler bu
tirden metinlerdir. ilkinde okur; Ali’'nin kendisinden dnceki mahalle bekgisine imrendigini, ikin-
cisinde ise istiklal Caddesi'nde kartpostal satan cocugun arkadasi Haluk’a 6zendigini gorr.
Kuskusuz mahallenin eski bekgisi ile Haluk, s6zu edilen ‘Gggen arzu’ modelinin dolayimlayici
konumundaki kisilerdir.

Orhan Kemal'in eserlerinde kisiler, genellikle yoksulluklarindan ve ¢aresizliklerinden uta-
nirlar; mevecut durumu tersine ¢evirmek igin turlt ‘kurtulus’ yollari ararlar. Bu kisiler, ¢ekip git-
meyi icinde bulunduklari aci verici ve gurur kirici durumdan kurtulmanin yolu olarak gérdrler.
Bilhassa istanbul’a gittiklerinde her sey tersine donecek; kendilerini ¢aresiz birakan yoksullugu
yenecekler, para ve dolayisiyla itibar kazanacaklardir. Geri geldiklerinde ise arkadaglari, kom-
sulari, toplumun her bir ferdi sasiracak; onlar da ‘intikam’ almanin hazzini tadacaklardir. Ancak
bu ‘kiiglk insanlarin’ gekip gitme istekleri, kagis/kurtulus planlari ve muhtesem donusleri ger-
ceklesmeyen birer tasavvur, hayal olarak kalir.

Aydinlik Gelecegin iyimser Anlaticisi Orhan Kemal

Orhan Kemal’in 6znesi oldugu sivil ve akademik arastirmalarin hemen hepsi onun, ede-
biyatta realizm akiminin basaril bir temsilcisi oldugu konusunda birlesir. Dahasi arastirmacilar,
tahkiyeye dayali metinlerinde igledigi temalardan hareketle onun toplumcu gercekgi gizgide
eser Urettigini ifade ederler. Orhan Kemal'in edebi kisiligine dair yapilan bu tespitler dogrudur:
Her ne kadar edebiyata siirle baslayip oyunlar ve anilar kaleme alsa da Orhan Kemal, edebi
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kamuoyunun hikayeci/romanci kabul ettigi bir isimdir. Eserlerinde agirlikli olarak yoksulluk, is-
sizlik, gecim sikintisi, go¢ vb. konulari ele alarak toplumsal gercekligi ve degisimi yansitir. Po-
zitivist bir yaklagsimla ifade edecek olursak Orhan Kemal’in dlinyaya geldigi yerin, zamanin ve
batindyle yasam tecriibesinin eserlerine etkisi blyktir; baska bir deyisle onun kurmaca eser-
leri otobiyografik dzellikler tagir (Ozaydin Yakistiran, 2020). 1914’te Adana’da gézlerini hayata
agan yazar, elli bes yasinda hayatini kaybedene dedin toplumu derinden etkileyen pek ¢ok
hadisenin canli tanigi olur; Ustin gdzlem kabiliyetiyle de birlesen bu taniklik eserlerin gergek-
ciligini destekler. S. Albayrak, yazarin gergekgilik konusundaki basarisini isaret ederek onun
Ozgunlagunun isci, koylu ve yoksul insanlara igeriden ve i¢gsellestirerek bakmasindan kaynak-
landigini ifade eder (2020: 336). Milli Mucadele glunlerinde ve Cumhuriyet ilan edildiginde Or-
han Kemal henuz gocuktur; yasanan etkili ve bir o kadar da sarsici olaylarin mahiyetini tam
olarak kavrayamasa bile hepsi hafizasinda yer eder. 1950’li yillardan sonra edebiyatla ‘yaraticr
olarak daha aktif bir sekilde ilgilenmeye basladiginda ¢ocukluk yillarindan itibaren deneyimle-
digi her sey su veya bu yonuyle eserlerinde yer bulur. Bilhassa 1950-1960 yillari arasinda
yasanan hemen her toplumsal, siyasal ve ekonomik degisim; s6z gelimi Soguk Savas’in etki-
leri, kapitalizmin etkinligi, cok partili hayata gecis, Demokrat Parti’nin iktidari, tarim, Gretim ve
kentlesme alaninda yasanan gelismeler ve bu gelismelere bagl olarak ortaya ¢ikan gog, Or-
han Kemal’in hikdye ve romanlarinda temel izlekler arasinda yer alir.

Orhan Kemal'in en basarili eserinin Bereketli Topraklar Uzerinde oldugunu disiinen
Fethi Naci, yazarin gézlem yapma konusundaki basarisini vurgulayarak goézlem ve gercgeklik
arasindaki uyuma ve benzerlige dikkat ceker. Eserlerinde toplumsal olaylari, sorunlari ve in-
sanlari idealize etmeden aktarmasi Orhan Kemal'in 6ne ¢ikan bir yonudur; kaleme aldigi eser-
lerde bir sorunu sebepleri, mahiyetleri ve sonuglariyla ortaya koyarken olmasi gerekeni isaret
ederek insanlara bir seyler asilamayi degil; yalnizca géstermeyi amaglar (1976: 32). Bununla
beraber Orhan Kemal, her ne kadar ‘ideal’ hayati veya toplumsal diizeni acik¢a dile getirmese
de umutlu ve iyimser bir bakisla sezdirir. Mensubu oldugu sosyal organizasyonun uyelerini;
yasca kendisinden buyukleri, akranlarini, cocuklari, isgileri, kdyluleri yakindan tanidigi icin mil-
letin glicinun farkindadir ve her insanda iyi bir yan oldugunu disunur, bu iyi yani da eserle-
rinde g0sterir (Bezirci, 1984: 51).

S. ileri, 1975 yilinda kaleme aldig1 yazisinda Orhan Kemal'in hikayelerini ve hikayeciligini
degerlendirirken yazarin insa ettigi kurmaca dlunyalarda isledigi konulardan hareketle yarattigi
kisiler Uzerinde durur. Orhan Kemal’in ifadesiyle kii¢glik insanlardir bu kisiler: [...] ayligini alir
almaz tiketen kiiglik memurlar, kbtl yolun esiginde dénenip duran canim isgi kizlari, ekmek
kazanmak igin kendisini satan dokuz yasindaki kizlar, icerisinde bulunduklari gli¢ sartlar kar-
sisinda yalan umutlara bel baglayanlar, kéti (!) kadinlar (akt. Bezirci, 1984: 78). Anlasiliyor Ki
Orhan Kemal'in ki¢lk insanlari; hayatta kalabilmek igin her tirll iste ¢alismaya ve her seyi
yapmaya mecbur olan, hatta sug¢ isleyen, yoksullugun baskisi altinda ezilen, imrenme dirti-
stiyle haysiyet miicadelesi arasinda sikisip kalan, memleketini terk edip saadeti baska diyar-
larda arayan, cogu zamansa Kkliltiirel arafta bir basina kalakalan, zihninde ve kalbinde dénus
hayalini hep canli tutmaya gayret eden insanlardir (Antakyali, 2020; Altundas, 2020; Kanter,
2020). Kisacasl utanan, utandirilan ve bu yizden de diinyadan ‘alacaklr’ kimselerdir.

Orhan Kemal’in edebi kisiligine yonelik bu degerlendirmeler yazarin dinyaya, insanlara
ve gelecede bakisina dair de fikir verir. Utanma ve intikam duygularini merkeze alan bir yak-
lasimla ifade edebiliriz ki yazar; iginde bulundugu durumun yani sira gézlemledigi hadiseler ve
insanlar kargisinda iyimser bir tavir takinir. Kurguladigi kigileri, deneyimledikleri zorlu kosulla-
rin mahkdmu olarak gérmez. Yazara gore; toplumsal ya da bireysel her sorunun aydinhk ge-
lecegi mujdeleyen bir ¢ozimu, sonunda basarisiz olunsa dahi yurlinecek bir ¢ézim yolu
mutlaka vardir.

Mahcup insanlar, Golgelenen Yiizler: Orhan Kemal’in Eserlerinde Utang

Orhan Kemal'in kaleminden cikan hikaye ve romanlarda insanin utanmasina yol agcan
temel sebep yoksulluktur. Savasin etkileri ve aci veren kayiplari, hirriyet miicadelesinin ardin-
dan yeni kurulan devletin icinde bulundugu zorlu ekonomik sartlar, dogal felaketler yoksullugun
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baslica nedenlerindendir. 1950’li yillarin toplumsal hayatini eserlerine tagsiyan Orhan Kemal'in
de Uzerinde en fazla durdugu toplumsal sorun yoksulluktur. Onun eserlerinde kisiler, daha ¢ok
yoksul olduklari igin utanirlar veya utandirilirlar. Cinku onlar gérmezden gelinir, dedersiz sa-
yilir ve asagdilanirlar. Onlara gore yoksulluk mdthis bir ayibin yikini tasimaktir (O. Kemal,
2006/1: 55). Bu insanlar, icine dustukleri ve kurtulmak icin girpindiklari yoksulluk yuzinden
yalnizca kendilerine kiyasla daha iyi konumda hayat surenlerden degil; aile Uyelerinden ve
hatta zaman zaman kendilerinden de utanirlar. Onlara gore issiz, yoksul ve dogal olarak aile-
sine rahat bir yasam imkani sunamayan bir es ve baba sevilmez. S6z gelimi su cimle, kitap-
larini varlikli bir arkadasina satarak evine iki ekmek parasi gétirmeyi arzulayan ‘mahcup’ bir
babaya ait: Issiz bir baba, issiz bir koca sevilir mi? (O. Kemal, 2003: 93). Oz saygisini ve
glUvenini yitirmesine sebep olan yoksulluk yeri gelir babayi/esi, erkekliginden de utandirir. Ka-
risina ve cocuklarina istediklerini degil; temel ihtiyacglarini dahi karsilayamamak yoksullugun
pencgesindeki insanin erkeklik gururunu incitir. Her ne kadar karisina yalan soyleyip aldatarak
izin ginUnl bagka kadinlarla gecirse de Garson Riza’nin su sézleri ¢carpicidir:

Canim karicigim! Vallahi, billahi lokantaya gidiyorum. Dislndim, izine ¢ikip da ne
olacak? Bos yere para harcamanin zamani mi? Ne Ustiinde kaldi ne basinda. Coraplarin
parca parca. Komsulardan utaniyorum. Hangisinden asagisin? Bence higbiri senin aya-
gina su dokemez. Vallahi seni boyle gordikge erkekligimden utaniyorum (O. Kemal,
2006/2: 63).

Garson Riza, agik¢a karisina yalan soylliyordur ¢linki izin giininde bir arkadasiyla bu-
lusacak ve tanimadiklari iki kadin da onlara eslik edecektir. Ancak karisina sdylediklerinde
haksiz da degildir; bir bakima bu soyledikleri Riza’nin gercek dusunceleridir. Burada Orhan
Kemal'in edebf kisiliginin ve karakter yaratma tarzinin bir veghesi belirginlik kazanir: Hikayele-
rinde ve romanlarinda sosyoekonomik durumu ve bu durumun ortaya ¢ikardigi sorunlari irde-
lerken Orhan Kemal, yarattigi kisileri de sadece 6ne ¢ikan yonleriyle okura aktarmaz. Kurgusal
kisileri bir birey olarak butiin 6zellikleriyle kavrar; onlarin zaaflarinin ve ¢eliskilerinin yani sira
daha pek ¢ok olumsuz yanlarini da okura gosterir.

Boylesi bir karakter yaratimini “Mahalle Bekgisi Ali” adli dykide de goririz. Sik sik has-
talanan ve bu yuzden de isten izin alan Ali i¢in doktor, calisamayacagini bildiren bir rapor ha-
zirlayinca fabrikadaki isine de son verilir; 0 da mahalle bekgisi yazilir. Bekgilik, fabrikada isgi
olmaktan daha fiyakalidir. ‘Tesaduf’ eseri Ali, daha 6nce c¢alistigi fabrikanin bulundugu mahal-
leye bekgci yapilir. Kovuldugu fabrikanin bulundugu ‘koca’ bir mahallenin huzur ve guvenligini
saglayacak olmak Ali'nin gururunu okgar. Cunku Ali'nin eskiden beri imrendigi bir tek sey var-
dir: Fabrikanin kapicisi Arnavut Recep’in mahalle bekgisiyle ahbaplik etmesi. Ali, vaktiyle yu-
zine bakmayanlarin, kendisini degersiz gorenlerin, utandiranlarin, hatta isine son verenlerin
g6zinde itibar sahibi olacagini dastnur. CUnkl artik iki paralik bir amele degildir. Ne var ki
beklenen gerceklesmez. Paydos eden isciler kalabalik halinde dagilirken Ali'yi fark etmezler
bile. Ali, dus kirikhigi icinde eski mesai arkadaslarini durdurup bir gercegi haykirmak ister: Kér
mlisiin, bak, bekg¢i oldum ben! Bu hikayede, Ali'nin hissettigi arzunun kaynagi, bagka bir de-
yigle i¢gen arzu modelinin dolayimlayicisi agik bir bicimde goéralar. Ali’nin kiskandigi, imrendigi
ve dahasi onun gibi olmak istedigi kisi, kuskusuz mahallenin eski bekgisidir.

Bir guin, Yardaci Parmaksiz Yusuf olarak taninan bir is¢i beline doladigi sekiz metre
bezle yakalanir; bir siire idare memurunun odasinda ‘gbzaltinda’ tutulur. Ali ve Recep sandal-
yelerine kurulmus sohbet ederlerken hirsizlik yapan is¢iyi yakalayan Recep; kil yutmadigin-
dan, kus ucurtmadigindan s6z eder. Recep, hukimetin yerinde olsa neler yapacagini
anlatacakken Ali, s6zUnU keser: Allah’imi inkar edeyim [...] derilerini yiizerim kér bigakla...
Amele milleti dedil mi, birak... Bunlarda din, iman, namus... Ulan diisiin be serefsiz, ekmek
yiyorsun... Nasil vicdanin razi geldi de... (O. Kemal, 2003: 21). Goruluyor ki sik sik hastalan-
digi ve izin aldigi icin gbze batan, sonrasinda doktorun ‘is géremez’ raporu verdigi Ali, mahal-
leye bekgci yapildiginda ‘baska’ biri oimustur. Kisa bir siire 6nce beraber calistigi arkadaslarini
‘amele milleti’ diyerek kuguk gorir. Orhan Kemal’in karakter yaratiminda, daha 6nce de ifade
edildigi gibi, g6zlemleme ve bireyi tum yonleriyle kavrayip aktarma dikkati goze ¢arpar. Nitekim
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bu éykide iscilerin durumu, ¢alisma sartlari ve yoksullugu sebebiyle sug¢ isleyen insanin hali
anlatilsa da yazarin asil sorunsallastirdigi sey, Ali'nin degisimi ve bagkalagimidir. Oyle ki énce
hastalidi ve issiz kaligiyla okura tanitilan Ali, irade zayifligiyla da okur karsisina ¢ikarilir. Top-
lumsal sorunun yani sira karakterlerin olumsuz yanlarini da géstermek veya sezdirmek Orhan
Kemal'in hikayeciliginde 6zgun bir husustur.

Orhan Kemal'in eserlerinde yalnizca yoksul ve issiz babalar/esler degil; cocuklarin da
utandigini/utandirildigini gérartz. Cocuklarin utanmasinin sebebi de yoksulluk ve buna bagl
olarak daha ¢ok giyim kusamla ilgilidir. Babasinin postallarini giyip kasketini takip isporta tez-
gahini kucaklayan ¢ocugu goren arkadaslari, 6zellikle de muteahhidin Ayla isimli kizi, onunla
pis, koca postalli diye alay eder. isportacilik yapmak zorunda olan gocuk ise iginde bulundugu
durumun farkindadir ve bu durumu kendisinden beklenmeyecek bir olgunlukla kabullenmigtir.
Cunku isportacilik yaptigini ve babasinin postallarini giydigini saklamiyordur. Ailesinin yoksul-
lugu, cocuk yasta calismak zorunda kalmasi ve babasinin postallarini giymesi elbette kendisi-
nin sucu degildir (O. Kemal, 2006/2: 48). Kisinin fiziksel gérunimuyle alay edilmesini ve bu
yuzden utandiriimasini “Uyku” baslikli hikayede de goruriz. Hikayenin 6ne ¢ikan kisisi Sami,
¢alismak zorunda olan bir gocuktur; Madeni Esya Fabrikasi’'nda hemen hemen kendisiyle yasit
cocuklarla beraber galismaktadir. Cocuk iscilerden Nuri, Sami’'nin fiziksel gérinimdayle alay
eder; onu bir hortlaga benzetir. Nuri’nin bu tavri, Sami’'nin fiziksel olarak bu ise uygun biri ol-
madigini sezdiren bir gu¢ gosterisidir. Dogal olarak bu tavir, Sami’yi diger ¢ocuk iscilerin go-
zinde kiguk dasurdr, utandinir (O. Kemal, 2003: 74-75).

Utanan cocuklardan biri de babasinin élimilyle yoksullasan ve istiklal Caddesi’'ndeki ko-
caman apartmanlardan birine sirtini dayayip kartpostal satan ¢ocuktur. Birkag kartpostal sat-
tig1 takdirde dersi icin gerekli olan pergel setini alabilecektir. Yoksullugunu ve mahrumiyetini
dusunudrken cocuk, arkadagi Haluk’'un kocaman pergel takimi oldugunu hatirlar; utanir ve yizi
burusur (O. Kemal, 2006/2: 37). Diger hikayelerden farkli olarak bu metinde dolayimlayicinin
varligi s6z konusudur; kartpostal satan ¢ocugun igindeki arzunun, esyanin dodasi geregi degil,
arkadasi Haluk tarafindan olugtugu gorulir. Bu da Haluk’u 6ykinan dolayimlayicisi konumuna
getirir.

“Inegin Biri/Babalar ve Ogullar” baslikli hikdyede de utandirilan bir cocuk gikar okurun
karsisina. Bu hikdyede cocugun utanmasinin sebebi ise yoksulluk dedil; annesinin vaktiyle
kocasini aldatmasidir. Mahallede oyun oynarken arkadaslari Necdet ile boynuzlunun oglu diye
alay ederler. Clnkd annesi Selma Hanim, esi Ethem Kadri Bey’i sofdrtiyle aldatmistir. Fakat
Ethem Kadri Bey, bu durumu kabullenmig, evlilik birligini sonlandirmamis; yalniz soféri kov-
mustur. Bu ylizden mahallenin gocuklarinin géziinde Ethem Kadri Bey, inegin biridir (O. Kemal,
2003: 132). Necdet’le alay eden Altan isimli cocugun babasi Riza, Ethem Kadri Bey’in emrinde
¢alisan bir katiptir. Selma Hanim, ogluyla alay edildigini 6grendiginde esine, bir sebep uydurup
Riza’'yr kovmasini sdyler. Esasinda bu hikayenin utanma duygusuyla ilgili kismi bununla sinirli
degildir. Clinkii metnin hemen basinda Necdet, istanbul’a gidip Besiktag’'ta top oynayacagini
sOyleyen Altan’la alay eder. Necdet, Senin baban bizim girkette kétip! diyerek Altan’i kigimser;
sonrasinda ise diger ¢ocuklara déntp Altan’ utandirmayi surdurir: Cocuklar [...] Bunun ba-
basi var ya, yolda nasil yiiriir? Kambur kambur. Sanki sirtinda kiife varmig gibi. Ulan senin
baban hamala benziyor. Oyle babam olsa lafini etmeye utanirim (O. Kemal, 2003: 123). Dola-
yisiyla bu hikdyede utandirilan tek cocuk Necdet degildir; babalarinin durumlari Gzerinden ¢o-
cuklar, acimasizca birbirleriyle alay ederler.

Avare Yillar adl romanin baskisisi, yoksulluktan ve babasinin baskisindan bunalan deli-
kanli da ‘6zgurlik’ zannettigi basibosluk icinde hayatin tarlG zorluklariyla yUzlesir ve derin ha-
yal kirikliklari yasar. Okulu birakip arkadaslariyla beraber dokuma fabrikasinda calismaya
karar verdiklerinde Ahmet’i bulurlar; Ahmet, onlarin ellerine bakarak alayci bir tavirla dokuma
fabrikasinda calisamayacaklarini, hatta bir hafta bile dayanamayacaklarini sdyler. Fakat deli-
kanli, Baba ekmegdi yemekten utaniyoruz. diyerek ne kadar kararl oldugunu arkadasina gds-
terir (O. Kemal, 2006/1: 11). Esasinda delikanlinin bu tavri, kararhlik degil, toyluktur. Gergekten
Ahmet'in ifade ettigi gibi delikanli ve arkadaslari uzun siire galismazlar. Saadetin istanbul’'da
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oldugu vehmiyle yola duserler, iyi ¢alistiricilarla basarili takimlarda top oynama hayalleri ku-
rarlar; ne var ki derin hayal kirikliklariyla Adana’ya dénerler. Avare Yillar romaninda kisinin
utanmasinin ve utandiriimasinin yani sira dikkat ceken bir baska husus da bu kisilerin kendileri
hakkindaki kanaatleri, kendilerini tanimlama bigimleridir. Romanin baskisisi delikanli, icinde
bulundugu hali ve ¢evresinde kendisinden daha iyi durumda olan insanlari disinurken kendi-
sini stimuiklii bécede benzetir. Burada goze carpan ve ayni zamanda F. Kafka'nin, ilk baskisi
1915 yilinda yapilan Déndigiim (2019) adli eserini de akillara getiren bécek metaforu; okurun
algisini zorlayan fantastik bir bagkalagsimi degil, kuskusuz delikanlinin kendisini de@ersiz, silik,
faydasiz biri olarak gérdiguna imler.

Kambur burnum, kuru ellerim, ince yizimden dolay! da utanmaya bagladim.
Onlardan birinin bakigini ne zaman hissetsem, tuylerim dikiliyor, icimden soguk soguk
bir seyler akmaya basliyor, kulaklarimda vinilti, gézlerimde seyirme basliyor, ellerim buz
kesiliyor, ufaldigimi, kambur burnumun bisbuttin kamburlastigini ve ¢irkinlestigini sani-
yordum (O. Kemal, 2006/1: 55).

[..]

Gozlerimi 6nime indirmistim, basim doénlyor, kulaklarim vinliyordu. Ben, bilhassa
ben. Leylegin attigi yavru, kiragilarin bile galmadigi aci patlican. Burada, onlarin ateg
cemberi icinde isim ne? Ne bekliyorum onlardan? Verecekleri rahat ekmek belgesini mi?
Sen onlarin arasinda, kabugunun igine ¢ekilmeye mecbur bir simuklibdceksin, anladin
mi? (O. Kemal, 2006/1: 57)

Avare Yillarda yalnizca baskisi delikanlinin degil; annesinin yasadigi utanca da tanik
oluruz. Ekmek ve zeytine dahi muhtag¢ olunan bir giin, delikanlinin annesi hi¢ olmazsa on lira
bulabilme umuduyla bir yakinlarina gider. Epey bir zaman sonra eve doner; fakat kapinin egi-
dindeyken bayilip yigihverir. Ev sahipleri olan kadin hemen yardima kosar, kolonya ister ama
evde kolonya yoktur. Kolonyaya alternatif olarak sirke ister. Delikanlinin ve kardeslerinin ses-
sizligi karsisinda soyledigi cimle yoksullugun siddetini gézler dnline serer: Sirkeniz de mi yok?
Bu cumlenin ardindan delikanlinin iginden gegenleri okuruz; bu sézler, yoksullugun siddeti ka-
dar delikanlinin utancini da sezdirir: Yok, yok, yok! Bu yokluk icinde basim dénliyor, sofa ayak-
larimin altindan kayiyordu sanki! ‘Sirkeniz de mi yok?’ Evet, sirkemiz de yok! Evimiz, barkimiz,
tarla, apartman, otomobilimiz degil, sirkemiz bile yok! (O. Kemal, 2006/1: 52)

Delikanli, annesinin yasadiklarini 6grenip halini gériince tabiatiyla 6fkelenir ve ylregdinde
intikam atesi tutusur. Annesine yardim etmeyen, dahasi igeri bile buyur etmeyen kadinin ko-
nagini yakmak, oglunu dévmek, evlerine gidip onlari rezil etmek geger aklindan. Fakat bir an
sagduyulu davranip disindigunde tim bunlarin ise yaramayacagina, hicbir seyi halledeme-
yecegine kani olur. Aklindan gegenler hi¢ de akillica degildir:

[...] sonu nereye varacak? Bu trll hareket neyi halledecek. Belki bir konak yana-
cak, bir cocuk dovilecek yahut da hanimefendinin tas duvarlari rezil risva edilecekti.
Netice? Netice aleyhime olacakti. Kanunlarin himayesindeki gururlu kalabalik, bana, ka-
yalara yumruk sallayan babayigide, ¢atik kaslarla bakacak, dudak bukecekti (O. Kemal,
2006/1: 53).

Orhan Kemal’in hikayelerindeki utanma duygusunun ve utanan kigilerin ardindan utan-
diran éznenin kimligi Uzerinde de durmak gerekir. Nitekim yazarin pek ¢ok dykistinde kisinin
utanmasina ve kendisini ¢aresiz hissetmesine sebep olan biri veya birileri gorullir. Yukarida
da ifade edildigi gibi Orhan Kemal'in kaleminden ¢ikan edebi metinlerde utandiran 6zne agir-
likh olarak arkadastir; daha ziyade ¢ocuklar, akranlari tarafindan utandirilir. Bu baglamda “As-
lan Tomson” adli hikdyenin utandiran 6znesi, baskisinin arkadasi Ayla; “Uyku” baslikli
hikayenin utandiran déznesi ise Sami’'nin arkadasi Nuri’dir. “inegin Biri/Babalar ve Ogullar’ bas-
likh hikdyede ise her ne kadar akran despotizmi 6ne ¢iksa da asil utandiran 6zne annedir;
cocuk, vaktiyle annesinin yaptiklarindan dolayi utanir ve akran zorbaligina maruz kalir. Avare
Yillarin utandiran 6znesi ise maddi durumu iyi olan ev sahibi kadindir.
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Tum bu anlatimlar ve alintilar, Orhan Kemal’in hikdye ve romanlarinda kisilerin agirlikli
olarak yoksulluklarindan utandiklarini bariz bir bigimde gdsteriyor. Erkek, kadin ve ¢ocuk; kur-
gusal kisilerin hemen hepsi yoksul ve ¢aresiz insanlardir. Bu ylzden de utanirlar ve utandiri-
lirlar. Onlar igcinde bulunduklari ¢caresizligin ve yoksullugun farkindadir. Bir kurtulus yolu ararlar;
bu yol coklukla istanbul’a go¢ etmektir. Bu gé¢ planinin gériiniir sebebi her ne kadar yoksulluk
ve caresizlik olsa da esasinda bir baska sebep daha vardir: intikam. istanbul basta olmak
Uzere saadetin gurbette olduguna inanan bu insanlar, gé¢ etmeye karar verdiklerinde donus
hayali kurarlar. Zihinlerinde daima canli kalan bu dénus hayali aslinda vaktiyle kendilerini utan-
dirani, utandirma planidir (Gurbilek, 2021: 69). Belirtmek gerekir ki Orhan Kemal’in eserlerinde
gOrilen intikam fikri yahut eylemi bir fiziksel siddet degil; kotl gidisi tersine gevirmis kisinin
tattigi ya da tatmak istedigi hazdir.

Beni Tanidiniz mi? Orhan Kemal’in Eserlerinde intikam

Sessizin Payi adl kitabinda yer alan “Yoksulluk Lekesi” adli denemesinde N. Gurbilek,
Orhan Kemal’in ¢ocuklarini anlatir. Bu anlatiminda yazarin toplumsal gerceklige bakisini Ke-
malettin Tugcu ile karsilastirir. Gurbilek’e gore Tugcu’'nun eserlerinde kisiler, bilhassa ¢ocuklar
yoksulluklarini kabullenirler; merhametli bir ustanin yaninda calisir, biraz olsun yoksulluktan
kurtulur veya kanaatkar bir yasam sirer. Bu yonuyle Tugcu’nun hikayelerini masal olarak nite-
lendirir. CUnku Gurbilek’e gore, bu hikdyelerde yoksulluk bir toplumsal adalet problemi olarak
degil, cocugun erdemleri sayesinde (istesinden gelecegdi bir kisisel talihsizlik olarak anlatilir
(2021: 63). Ona gore, Tugcu’'nun hikayelerinde ‘haysiyet’ yoksullugun bir aksesuari, bir teselli
mlikafatidir. Orhan Kemal'in eserlerinde ise yoksullukla haysiyet arasinda dogal bir eslesme
degil, zorlu bir ¢catisma vardir (2021: 72). Bu yuzden Orhan Kemal'in eserlerinde —Tugcu’dan
farkl olarak- yoksullugu kabullenme, boyun egme, razi gelme gibi bir anlayis gériimez; onun
kurguladigi kisiler, yoksullugu micadele edilmesi hatta ortadan kaldiriimasi gereken bir top-
lumsal gergeklik olarak goértrler. Bunun icin yapilacak ilk sey yasanilan yeri, her tirlG olumsuz-
lugu geride birakip —bir glin dénmek Utzere- gitmektir.

Kurtulus planinin isaret ettigi yon, kolaylikla tahmin edilebilecegi gibi istanbul’dur. Orhan
Kemal'in insanlari daha iyi sartlarda yasamak ve bir giin yoksullugu yenmis olarak donmek igin
istanbul’a giderler. Séz gelimi Avare Yillarin delikanlisi arkadaslariyla beraber Istanbul’a git-
meyi kafasina koyar:

istanbul’a gitmek kararimizi bir giin sevgililerimize de actik. Oyle seyler anlattik ki
bizden Uger beser yas klglk olan sevgililerimiz de bizim kadar havalandilar. Hep birlikte
gitmek teklifinde bulundular. Hep birlikte gider, calisir para biriktirir, pazarlari sinemaya
giderdik. Cocuklarimiz olurdu, onlari glizel glizel blyutir, okutur, adam ederdik. Tabii
ihtiyarlik gelip catacakti, giinin birinde... Oliinceye kadar hep beraber, bir evde, yan
yana... (O. Kemal, 2006/1: 10)

Delikanh ve arkadaslari bu hayallerini gerceklestirir gergeklestirmesine ama isler bekle-
nildigi gibi gitmez. istanbul’da tramvaydan inip taksiye binme, lokantalarda ziyafet cekme, is
bulma, fabrika kurma, banka dahi agma hayalleri kisa strede yikilir. Avare Yillarin delikanlisi-
nin ifadeleriyle gercek sudur:

[...] Istanbul kazan, biz kepge. Galata kahvelerinde garsonluk, kdmuir ameleligi,
simitcilik ve ikiser buguk lirasina maglar yapan mahalle takimlarinda bogaz tokluguna
futbolculuk. ‘istanbul sehrinin yoktur esi benzeri!’ Ve bir sabah, képrusu, tramvaylari, kirli
denizi, Galata’si, Beyoglu'su ve kalabalik caddeleriyle giizel kadinlarini istanbullulara
birakip, yari ag, bindik vapura. Elveda istanbul sehri! (O. Kemal, 2006/1: 45)

Delikanlinin bu ifadeleri, kurtulus planinin beklendigi gibi islemedigini gosteren hakikat-
lerdir. Clnkd Orhan Kemal'in eserlerinde kisilerin her seyi tersine ¢evirme, yoksulluktan kur-
tulma ve herkesi sasirtma istekleri, kisacasi ‘intikam’ hayalleri cogunlukla gerceklesmez;
yalnizca birer tasavvur olarak kalir. Onlar, bu tasavvurun kendilerine yasattigi hazla yetinirler.
Sz gelimi, midiriiyle yasadigi tartisma sonucunda posta seyyarligindan atilan ismail’in su
sozleri, ‘intikam’ planinin icinin bos ve yalnizca bir hayal oldugunu géstermesi bakimindan
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onemlidir: O giin gelecek, hem de gelecek. Géreceksiniz. Bak o zaman neler yapacagim on-
lara (O. Kemal, 2003: 111).

isten atilmanin verdigi ofkeyle bu sozleri dile getiren ismail, gergekten de o bekledigi
gundn ne zaman gelecegini, devrin ne zaman ve nasil degisecegini, o gun geldiginde neler
yapacagini bilmez. Tum bunlari bilmedigi halde 6fkesini s6zle ifade ederek kendini rahatlatir.
Buna mukabil nereye gidecegini, orada neler yapacagini, donduigunde ise neler olacagini du-
suiinen ve somut bir sekilde ifade eden kisiler de vardir. Su¢lu adli romanin baskisisi Cevdet
bunlardan biridir. Cevdet; okulu birakir, sokaklarda gtindelik isler yapar, bir giin babasina y6-
neltilen hirsizlik sugunu Gzerine alir ve hapse girer. Bir avukat da ona yardim etmek ister; biraz
arastirma yaptiktan sonra gercek suglulari bulur, bdylece Cevdet'i kurtarir. Ayrica avukat, Cev-
det’e yaninda kalabilecegini ve onu okutabilecegini sdyler. Ama Cevdet, bu teklifi kabul etmez.
Kovboy hikayelerine merakli Cevdet’in hayali Amerika’ya gitmektir.

Amerika’ya gidecekti! Gidecekti, evet. Hi¢c kimse engelleyemeyecekti. O zaman en
azindan on yedi, on sekizinde olurdu. Belki de Jano gibi kulUstur bir motosiklet uydurur,
ise yarar hale getirir, atlar, haydi... Hele yolda Yanik gibi bir de candan arkadasa rast-
larsa. igini gekti. Su Cingene Cevriye erkek olsaydi! Gozleri parladi. Cevriye erkek olsa,
simdi bile yolu tutabilirdi. Tutabilirdi, evet. Kiz hentz on bir yasindaydi ama mikemmel
oyun oynuyordu. Birlikte yolu tutsalar, kendi agiz mizikasi calar, o oynardi. Oyle dyle
dinyanin parasini kazanir, Fransa’'ya kapagi atar, orada da u¢ bacali kocaman bir va-
purla... Gézleri daldi. Ne memleketti su Amerika be! insan oraya gitti mi, sip diye biiyii-
yuverir, her istedigi hemencecik oluverirdi! (O. Kemal, 2008: 9)

Amerika’da yaptigi kahramanliklar sayesinde herkes bu cesur Turk’G taniyacak, ondan
hayranlikla bahsedecektir. Yillar sonra cebi para dolu bir sekilde mahallesine déndiiginde vak-
tiyle onu degersiz ve asagi goren insanlar sasiracaktir. Boylece Cevdet kendisini utandiranlari,
utandirmayi basaracaktir: Ben kimim biliyor musun? Cevdet! Ama beni Amerika’da hi¢ kimse
bu adimla tanimaz. Aslan Tomson derler bana. Gazeteler benden uzun uzun séz etti, okuma-
din mi? (O. Kemal, 2008: 249). Hikayenin bagkisisi Cevdet, zayif ve yetersiz gérdugu yanlarini,
savunma mekanizmalarindan édinleme/telafi ile 6rimeye calisir.

Yalanci Diinya’nin Neriman’i da zihninde bir kurtulus plani kurar. Neriman, mutaassip bir
babanin halinden memnun olmayan kizidir; onun igin de kurtulus istanbul’a gitmektir. istan-
bul'da calisip para kazanmayi hayal eder. Fakat en blyuUk hayali ise artist olmaktir: Bir giin is
cikisl, istiklal Caddesi’nde bir film yapimcisiyla karsilasacak; yapimci onun giizelliginden etki-
lenecek ve ona bagrol teklif edecektir. Ama Neriman, énce ylz vermeyecek; kaslarini catacak-
tir. Kurtulus planlari kuran Neriman, o blylUk hayaline kavustugunda reddetmenin hazzini
yasayacaktir:

Hi¢c heyecanlanmam. Sasirmam da. $oyle bir stizerim yukardan asagi, dudak bi-
kerim. Ezilir karsimda, ezilir ezilir... Cevap bile vermeden yuririm. Tabii, ardimda o.
Sagima geger, soluma, sonunda dayanamaz. Cunkl beni gbkte ararken yerde bulmus-
tur. Tam, tam istedigi tipim. Yalvarir, asilir, tekrar yalvarir. istedigim paray hemen vere-
cektir. istersem su anda notere gidip mukavele yapabiliriz (O. Kemal, 2007: 4).

Ne var ki Neriman’in bu buylk hayalinin gergek hayattaki karsiligi birkag figtranlik olur.
Yoksulluktan, baskici babadan, yasadigi kasabadan utanan ve bikan Neriman bu kez kendisini
daha baska sorunlarin iginde bulur. Dahasi sdéhret ugruna yaptiklarinin ve yasadiklarinin ‘ge-
rekli’ olduguna inanir/inandirilir. Sonug olarak Neriman'in kagis plani ve tabiatiyla muhtesem
donlsu gerceklesmez. Hikayenin sonunda Neriman, Ali Riza isimli bir film teknisyeniyle evli ve
ayni zamanda hamiledir. Neriman’in gecmis yasantisini ve aci tecribelerini bilen Ali Riza, her
seyi kabullenerek ona yeni bir hayat sunar. Sohret sahibi bir artist olma hayali kuran Neriman,
bir konfeksiyon atdlyesinde ¢alisamaya baglar.

Orhan Kemal'in eserlerinde butun karakterlerin kurtulus planlari olumsuz sonuglanmaz.
Bereketli Topraklar Uzerinde adli romanda da daha dnce ifade edilenlere benzer bir kurtulug
planina, kacis hayaline taniklik ederiz. Bu romanda Yusuf, irgatlik yapmak i¢cin Cukurova’ya
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gider, calisir, meslek 6grenir, para kazanir ve daha sonra memleketinin yolunu tutar. Yusufun
degisimini ve her seye ragmen kurtulus planinin igledigini, dénis hayalinin gercek oldugunu
Sivas trenini beklerken dgreniriz. Yusuf Cukurova macerasini ve ‘muhtesem’ donlgsuna, istas-
yon memuruna hitaben ‘okura’ su sekilde anlatir:

[...] Ben C. Kdylnden olurum. Bu Cukurova’ya siftah indik. Esasta ¢ arkadastik
biz. Kése Hasan 6ldi fukara, sen sag ol. Pehlivan Ali de bir orospu avradin ugrunda cekti
gitti, kaldim ben. Ben de agtim gézimi. Usta oldum. Niye? Sdyle bir vurdum zihnime,
Yusuf dedim, kdyden sehre ne demiye indin? is glic sahibi olup, iyi kéti Giclin besin yo-
luna bakmak icin. Kdye varinca koylinU kendine guldirme. Ahdettim, duvar ustaligini
belledim! (O. Kemal, 1964: 408)

Orhan Kemal’in “Piyango Bileti” baslikli hikayesi, buraya kadar s6zl edilen kurtulus plan-
larinin ve kacis hayallerinin en ‘ilging’ 6rnegidir. Clnki bu hikayenin ironik bir tarafi da vardir.
Henlz piyangodan para ¢ikmadigi halde ¢ok fazla plan yapilir, Gstelik henliz ortada olmayan
para esler arasinda anlasmazliga neden olur. Séyle ki, bastan sona hayal olan bu hikdyede
Necdet, bir piyango bileti alir; gekilisten on bes bin ¢iksa dahi razidir. ilk yapacagi sey, memur-
luktan istifa edip istanbul’'un yolunu tutmak ve bir lokanta agmaktir. Kari ve koca piyangodan
para ciktigi takdirde neler yapacaklarini konusurlarken paranin kimin adina yatacagi konu-
sunda tartismaya baglarlar. Necdet'in elbette kendi adina yatacagini sdyleyince karisi sinirle-
nir. Tartismanin devaminda Necdet, paranin karisinin adina yatmasina razi olur; bdylece
birbirlerine glizel sézler sdylemeye baslarlar (O. Kemal 2003: 142).

Eserlerde gorulen bu intikam duygusu, esasinda kurmaca kisilerin psikolojik durumlarina
dair bir gergcegi de gozler 6nline serer. Soyle ki, hikayelerin hemen hepsinde kisiler, bir kacis
plani tasarlar; bir gin bambaska biri olarak dénmek Uzere gitmeyi kurtulus yolu olarak kabul
eder. Bu da onlarin hayal kurmayi ve ddunlemeyi birer savunma mekanizmasi olarak gelistir-
diklerini gosterir. Yalniz Yalanci Diinya adli eserde bir baska savunma mekanizmasi goze car-
par. Hikadyenin 6ne ¢ikan kisisi Neriman, savunma mekanizmalarindan 6zdeslesmeyi gelistirir;
kendini, gelecege dair beklentilerine uyan insanlarla, yani séhret sahibi artistlerle 6zdeglestirir.
Kendisini gercekte oldugundan farkli diistinen, gelecekte simdikinden c¢ok farkli bir hayata sa-
hip olacagini distinen Neriman’in tavrini, psikolojik bir durum olan bovarizmle iligkilendirmek
de mumkundur.

Sonug

Bereketli Topraklar Uzerinde, Ekmek Kavgasi, Avare Yillar, Kardes Payi, Yalanci Diinya
ve Suclu basta olmak Uzere Orhan Kemal’in eserlerinde birer duygu bicimi olarak utanma ve
intikam temel izlek olarak one cikar. Yazarin ifadesiyle edebi metnin kurmaca dinyasinda yer
alan ‘kuguk’ insanlar; yoksulluktan, fiziksel gérinumlerinden, aile Uyelerinin yapip ettiklerinden
utanan, kimi zaman utandirilan ve i¢inde bulunduklari sartlardan memnun olmayan kimseler-
dir. Onlar, hayatin en asagi dehlizlerinde yasamaya mecbur edildiklerini distinerek kendilerini
‘bocek’ mecaziyla tanimlarlar. Orhan Kemal'in ‘kiiglk’ insanlariyla ilgili sunu da sdylemek ge-
rekir: Yoksullukla micadele eden ve bu micadele ugruna tirli seyler yapan insanlar yazar
tarafindan ‘idealize’ edilmez. Bagka bir ifadeyle Orhan Kemal, karakterlerini kurgularken onlari
yoksullugun ezici caresizligi altinda aci ¢eken insanlar olarak yaratirken okurun kargisina ta-
mamiyla ‘magdur’ bir kimlik ¢cikarmaz. Realist bir yazardan beklendigi gibi karakterlerini bir
birey olarak tim ydnleriyle kavrar; zaaflarinin ve ¢eligkilerinin Gzerini 6rtmez.

Orhan Kemal'in ‘kiiguk’ insanlarinin gézinde yoksul ama haysiyetli olmak gibi kabullenis
yahut boyun egme yoktur; yoksulluk, maglup edilmesi gerek bir rakip, ortadan kaldirilmasi ge-
reken bir dismandir. Bunun icin de Orhan Kemal'in yaratti§i ‘ki¢uk’ insanlarin yoksulluktan
kurtulmak icin her zaman bir plani ve kagis hayali vardir. Kurgusal kisilerin hayalleri ve arzulari,
genellikle -herhangi bir ‘dolayimlayic’ olmaksizin- nesnenin/durumun dogasi geregi olusur.
Bagka bir deyisle bu kurgusal kisiler, maddi bakimindan ulagsmak istedikleri génencin gergek
sahiplerini kiskanmazlar, onlardan nefret etmezler. Ote yandan eserlerde bir akran despotizmi
g0z carpar ve utandiran 6znenin kimligi acimasiz ‘arkadas’ olarak belirginlik kazanir.
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Bereketli Topraklar Uzerinde’'nin Yusufu disarida birakilirsa ‘kiigiik’ insanlarin kagis
plani yahut hayali istanbul’a gitme (izerine kuruludur; aranan saadet ve beklenen refah orada-
dir. Ancak bu kisiler, giderken dahi dénmeyi disunurler. Bu ydnleriyle onlar, ne silada mutlu
olabilmis ne de gurbette rahat edebilmiglerdir. Baska bir deyisle onlar, arafta kalmis kimseler-
dir. Kendilerini utandiran 6zneden ‘intikam’ alma arzulari, ylreklerinde daima canl dursa da
gerceklesmez; o insanlari, yeni halleriyle sasirtmak ve cezalandirmak kendi iglerinde hayali
olarak yasadiklari hazdan ibarettir.

KAYNAKLAR

ALBAYRAK, S. (2020). Sosyolojik Stirecleri Edebiyat Uzerinden Okumak: Orhan Kemal'in Romanla-
rinda Turkiye'de Toplumsal Yapi, lligkiler ve Degisme. Mimar Sinan Glzel Sanatlar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlisi Sosyoloji Anabilim Dali, Doktora Tezi. Istanbul.

ALTUNDAS, C. (2020). “Orhan Kemal'in Hikayelerinde Sug¢ ve Suglu”. Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi,
4(3), 379-401.

ANTAKYALI, B. (2020). “Orhan Kemal'in Cikolata Oykisiinde Yoksullugun izi”. Karamanoglu Mehmet-
bey Universitesi Edebiyat Fakliltesi Dergisi, 3(1), 136-147.

BASMACI, P. (2021). “Sahsiyet Dizisinin Adalet ve intikam Kavramlari Uzerinden irdelenmesi”. Selguk
Universitesi lletisim Dergisi, 14(4), 1820-1843.

BEZIRCI, A. (1984). Orhan Kemal. istanbul: Tekin Yayinevi.

FETHI NACI. (1976). Edebiyat Yazilari. istanbul: Gergcek Yayinevi.

GIRARD, R. (2020). Romantik Yalan ve Romansal Hakikat. Istanbul: Metis Yayinlari.
GURBILEK, N. (2021). Sessizin Payi. istanbul: Metis Yayinlari.

KAFKA, F. (2019). Déniisiim. istanbul: Can Yayinlari

KANTER, B. (2020). “Orhan Kemal’in Romanlarinda Gé¢ Merkezi Olarak Kentler ve Kiltirel Araf’. Tiirk
Dili ve Edebiyati Dergisi, 60(1), 331-346

ORHAN KEMAL. (1964). Bereketli Topraklar Uzerinde. istanbul: Remzi Kitabevi.
ORHAN KEMAL. (2003). Ekmek Kavgasi. istanbul: Tekin Yayinevi.

ORHAN KEMAL. (2006/1). Avare Yillar. istanbul: Epsilon Yayinlari.

ORHAN KEMAL. (2006/2). Kardes Payi. istanbul: Epsilon Yayinlari.

ORHAN KEMAL. (2007). Yalanci Diinya. istanbul: Everest Yayinlari.

ORHAN KEMAL. (2008). Suglu. istanbul: Everest Yayinlari.

UCER, M. B. (2020). Orta Sinifin Utanci: Duygu Sosyolojisi Agisindan 1980’ler Tlirkiye’sinde Toplumsal
Degisme. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitist Sosyoloji Anabilim Dali, Doktora Tezi.
Istanbul.

YAKISTIRAN OZAYDIN, B. (2020). “Orhan Kemal'in Hayatini Otobiyografik Romanlarindan Okumak”.
Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, 4(3), 355-378.

YILMAZ, S. (2012). “Her iletisim Bir Mahremiyet inlalidir ve Her Mahremiyet inlalinin Bir Haber Degeri
Vardir”. Editér: Huseyin Kése, Medya ve Mahrem iginde. Istanbul: Ayrinti Yayinlari.

YILMAZ, S. (2019). “Etik Bir Deger Olarak Utan¢ Duygusu insan Olmanin Dayaniimaz Sessizligi”. Ak-
deniz Universitesi lletisim Fakdiltesi Dergisi, (31), 623-642.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiIK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamistir.

CIKAR GATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢catismasi bulunmamaktadir.
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