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Ozet: Doga ve doga-insan iliskisi, magara cizimlerinden itibaren sanatin ana konularindan biridir. Figtire
fon olarak hizmet eden doga, Ronesans ve sonrasi basl basina bir konu haline gelir. Sanayi Devrimi
ile birlikte, teknolojinin gelismesi, sehirlerin kalabaliklasarak bltiyimesi, sehirlerin gértintimundeki
degisim ve kirlilik Claude Monetnin Londra’daki Thames Nehri tzerindeki ¢izimlerinde belirgin
olarak gorultr. Ucuz ve guvenilir enerji talebini karsilamak icin c¢ok fazla koémur yakilmasi ve
komurun filtrelenmeden yakilmis olmasi hava kirliligine neden olur ve bu da Monetnin Londra’da
sevdigi ve resimlerindeki sisli gértintti ile a¢iga c¢ikar. Umberto Boccioni ise trenlerden ¢ikan buhar
ve arabalardan ¢ikan egzoz gazini modern hayatin dinamik kosullarinin yansimasi olarak gérmus ve
hareket ve ilerleme ile iliskilendirmistir. insan varligindan arndirilmis ve gége kirliligi birakan
fabrikalar ve fabrika bacalari ile Charles Sheeler, sanayilesmenin etkisinde yeni bir manzaray:
vurgulamistir. Bu eserlerde cevre kirliligi gortilmesine karsin, sanatcilarin gindeme getirmek
istedikleri asil sey bu degildi. Arazi sanati ile birlikte deginilen cevre kirliligi ve iklim degisikligi
konulari, 20. ylzyilin sonlarina yaklasildikca cagdas sanatta belirgin bir sekilde vurgulanmaya
baslanir. Bu eserlerde sanatgilarin amaci, iklim degisikliginin giderek artan ve kag¢inilmaz etkilerini
gostermek ve farkindalik yaratmak tizerinedir. Betimsel tarama modelli bu arastirmada ktiresel iklim

degisikligi; bu konuda 6ne cikan cagdas sanatcgilarin calismalar: tizerinden incelenmistir.
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Abstract: The relationship between nature and nature-human is one of the main subjects of art since cave
drawings. Nature, which serves as a backdrop for the figure, becomes a topic in itself during the
Renaissance and later. Along with the Industrial Revolution, the development of technology, the
growth of cities, the change in the appearance of cities and pollution are evident in Claude Monet’s
drawings on the River Thames in London. Burning too much coal to meet the demand for cheap and
reliable energy, and the coal being burned without filtering, causes air pollution, which is revealed in
the foggy image Monet loved in London and in his paintings. Umberto Boccioni, on the other hand,
saw the steam coming out of trains and the exhaust gas coming out of cars as a reflection of the
dynamic conditions of modern life and associated it with movement and progress. With factories and
factory chimneys stripped of human presence and polluting the sky, Charles Sheeler was
emphasizing a new landscape under the influence of industrialization. Although environmental
pollution can be seen in these artworks, this was not the main thing that the artists wanted to bring

to the agenda. As the end of the 20th century approaches, the issues of environmental pollution and
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climate change, which are mentioned together with land art, begin to be emphasized in
contemporary art. In these artworks, the aim of the artists is to show the increasing and inevitable
effects of climate change and to raise awareness. In this research with descriptive survey model,
global climate change; analyzed through the artworks of prominent contemporary artists in this

regard.
Keywords: Climate Change, Contemporary Art, Art, Environmental Pollution, Ecology
1. GIRIS

Doga hem icinde yasadigimiz cevredir hem de cevreyi de icine alan bircok canli ve cansiz
ekolojik bileseni iceren karmasik bir yapiya sahiptir. Sanatcilar, 19607larin sonlarinda dogal ve
kentsel cevreyi kesfetmek icin acik alanlarda maceraya atilirlar. Ancak bu acik alanlara cikma
durumu Emprestyonistlerin yaptigindan oldukca farkhdir. Artik toprak, hava, ates, su gibi
dogal unsurlarin yani sira bitkilerin blytimesi ve doganin déngtisti bir sanat formu olarak

secilmeye baslamistir (Bijvoet, 2016, s.14).

Ne yazik ki; yeryliziinde insan muidahalesinin izini géremedigimiz neredeyse hi¢cbir yer kalmadi
diyebiliriz. Doganin son zamanlardaki en buyuk ve genis kapsamli déntstmu, 19.yy
sonlarinda, demiryollarinin insasi ve genis kentsel alanlar: birbirine baglamak icin araziyi bélen
yollarin yapimi ile olmustur. Bu uygulamalar, dogayir bazi acilardan fethedilecek ve
kolelestirecek bir sey olarak yorumlayan diinya gértistindi, yani doga ve kilttirtin adeta birbirine
karsit olarak islev gérdigii anlayisini giintimtiize kadar getirmistir. Insani doganin disinda tutan
felsefenin modas: gecmis olsa da kuresellesmeyi hos karsilayan ekonomik guliclerin hala insani
her seyin Uzerinde tuttugunu sodyleyebiliriz. Son elli yilda sanayilesmis tlkelerin, dinyanin
kaynaklarini ttiketmesi oldukca etkili boyuta ulasmistir. Yagmur ormanlarinin tahrip edilmesi
ve yanginlar, okyanuslardaki asir1 avlanma, su sikintisi, kuresel 1sinma ve iklim degisikligi,
sicakliklarin kademeli olarak artmasi, sel ve kasirgalarin artmasi, kutuplardaki buzullarin
erimesi ve daha bircogunda sanayilesmis uluslarin sosyal ve politik sorumluluklar1 vardir.
Dogal kaynaklarin strdurtlebilir kesfine dogru yol almanin etik bir zorunluluk oldugu
gercektir. Lester Brown, Worldwatch Enstittiti'ntin 2000 yili raporunda: “Internetin
bliyimesine kapilip, diinyanin saghiginin kéttiye gittigine dair algiyr kaybetmis gdrtintyoruz.
Sanal dinyanin titresimlerini gercek diinya olarak kabul etmek hata olur” demistir (Bijvoet,
2016, ss.17-22).

Ronesans’tan bu yana doga resmi yavas yavas degisime ugrayarak, dini sahnelerin arkasindaki
manzara ve portrelerin arka plani islevinden kurtulup, dinyevi bir manzaranin gercek tasvirine
déntigen bir tir haline gelir. 17.yy Unli Hollanda manzara resimleri, bu tarin
temsilcilerindendir. Doga algisindaki bu genislemeyi, cografi kesiflerin bir sonucu olarak ortaya
cikan dlinya gortistindeki degisim ile iliskilendirilebiliriz. 19.yy baslarinda, sanat¢i ve kutsal
doga arasindaki iliskiyi tasvir etmeye calisan manzara resmi, énemli bir rol Gistlenmistir. Caspar
David Friedrich’in “Sis Denizi Uzerindeki Gezgin” adli resminde sirtini seyirciye, yliziinii dogaya
dénmus vaziyette yer alan figlir, genis ve gérkemli okyanusun derin bir tefekktirti icindeymis
gibi durmaktadir. 19.yy ortalarindan sonra, endustri dalgasi, Bat1 toplumunda ve kiltirtinde
devrim yaratmistir (Bijvoet, 2016, s.23).

Sanayi Devrimi ile birlikte, teknolojinin gelismesi, sehirlerin kalabaliklasarak buytmesi,
sehirlerin goérintmundeki degisim ve kirlilik, Claude Monet’nin Londra’daki Thames Nehri
lUzerindeki cizimlerinde belirgin olarak goérulir. Bu dénemde, ucuz ve guvenilir enerji talebini
karsilamak icin kéomurtin c¢ok fazla kullanilmasi ve filtrelenmeden yakilmis olmasi hava
kirliligine neden olmustur. Londra’daki bu kirlilik, Monet’nin resmetmekten haz duydugu sisli
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goértintl ile aciga cikar. Umberto Boccioni ise trenlerden cikan buhar ve arabalardan cikan
egzoz gazini, modern hayatin dinamik kosullarinin yansimasi olarak gérmuis ve hareket ve
ilerleme ile iliskilendirmistir. Eserleri cevre kirliligi ile iligkilendirilebilecek olan bir baska
sanatct Charles Sheeler ise goge kirliligi birakan fabrikalar ve fabrika bacalarini betimledigi
resimlerinde, sanayilesmenin etkisinde olan bir manzarayr vurgulamistir. Bahsedilen bu
sanatcilarin eserlerinde cevre kirliligi gértilmesine karsin, onlarin giindeme getirmek istedikleri

asil sey, cevre kirliligi degildir.

Paul Shepard 1967’de yayinlanan ‘Man in the Landscape’ (Manzaradaki Adam) adl kitabinda:
“Toplumumuz sezgisel, estetik, organik, sosyal ve bireysel ideallere degil, rasyonel, pratik,
sémuricd, politik, ticari, soyut davranis ve degerlere odaklanmistir” demistir (Shepard, 2002,
s.108). Yine Vladimir Vernadsky’in dedigi gibi: “Tarihte dikkate deger bir jeolojik an,
antropojenik ¢agda yasiyoruz; son yillarda giderek artan bir sekilde, insanlar, aralikli; ama
kacinilmaz olarak, gezegenimizin cehresini degistiren jeolojik bir gltic haline geliyor” (“Studio
Tomas Saraceno”, t.y., Moving Atmospheres...).

Baz bilim insanlari Antroposen caginin (insan Cagl) 16 Temmuz 1945°te ABD’de ilk atom
bombasinin infilak etmesiyle basladigini savunurken; genel olarak Antroposen caginin
baslangici, “insan nufusunun ve tluketim aliskanliklarinin aniden hizlanmasini ifade eden
“Buytk Hizlanma” déneminin basladigi 19507%ere dayandirilmaktadir. Bu, ayni zamanda
aliiminyum, beton ve plastik gibi materyallerin de her yerde yayginlastigi bir donemdir” (Briggs,
2020). Disiplinleraras1 bilim insanlari, yerli aktivistler, cevreciler, cesitli analistler ise iklim
coktisintin nedenselliginin, Bati kapitalist modernite icindeki sanayi devriminin cok daha
éncesinde oldugunu dustinmektedirler. Ozellikle 1492 Amerikan Kkolonizasyonu ve sonrasinda
baslayan soykirimlar ve cevre kiyimlar: ile birlikte sémtrgecilik ve koleligin rollerine, yerlesik
ciftcilige, mulkiyet iliskilerine ve demir eritmenin baslangicina kadar gétiirmektedirler. Dogal
sistemlerdeki dlizensizligin munferit olaylarla tanimlanmadig: aciktir (Demos ve digerleri, 2021,
s.5).

Kuresel iklim degisikligi ve doga konusunun, cagdas sanatta nasil ele alindiginin
belirlenmesinin amaclandig1 betimsel tarama modelli bu arastirmada: “Cagdas sanatcilarin,
iklim degisikligine bakis acilar1 nasildir?”, “Sanat ve bilimin birlikteliginde, iklim degisikligi nasil
ele alinmistir?”, “Iklim degisikligi konusunda duyarhilik olusturmada sanatgilar ne kadar
basarili olmuslardir?”, “Estetik pratikler, sanat aktivistleri, cevresel déntstimutin gelisen
suireclerine karsi tekil yollardan, bizi duyarh kilmaya nasil yardimec1 oluyorlar?” sorularina cevap
aranmistir. Arastirma, iklim degisikligini farkl teknik ve y6nelimlerde ele alan Joseph Beuys,
Olafur Eliasson, Lotte van den Berg ve Daan’t Sas, Agnes Denes, Tomas Saraceno, Yang

Yongliang ve Ai Weiwei'nin calismalari ile sinirlandirilmigtir.
2. CAGDAS SANATTA IKLiM DEGIiSIKLiGi

Doganin tamaminin canli bir organizma olarak goértlmesi ve organik kozmolojiye yonelik farkh
yaklasimlarin gelismesi, 19601 ve 1970’1i yillardaki kadin hareketleri sayesinde olur. 1960’larin
sonunda, emekg¢i isyanlari, sanatin ytkselisi, ticari galerilere yonelik protestolar, kadin hareketi
ve esit haklar mtcadelesi, doganin korunmasi ve ekoloji hareketi glindeme gelir. Tim bu
hareketler ve eylemler mevcut sosyal, politik ve ekonomik yapilara yoéneliktir ve temel bir
mutsuzluktan ortaya cikmistir. 1960’ yillarin sonlarinda, sanayilesme ve teknolojilesmenin
dogal kaynaklarin yok olmasina neden oldugu, iklim ve ekosistemin coklistin esiginde
olabilecegi diistinceleri, ekoloji hareketinin sanatta da yer bulmasini saglamistir. Bu dénemde,
Club of the Rome’un (Roma Kultibti) raporu ‘Limits to Growth’ (BiytUmenin Sinirlary) (1972),
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dinyanin gelecek milenyumda hayatta kalmas: icin ortaya koydugu felaket o6ngortisiiyle,
milyonlarca kisinin dikkatini ¢cekmistir. Rachel Carson’in 1962 tarihli ‘Silent Sprin’ (Sessiz
Bahar) adl kitabi, zehirli kimyasallarin kontrolstiz uygulanmasinin getirebilecegi tehlikelere
yonelik farkindalik olusturmustur. Jannis Kounellis, komUr ve gaz brulorlerini sergilediginde
amaci, sadece sanat sistemine karsi ucuz malzemelerle protestoda bulunmak degildir. Ayni
zamanda bunlarin, fosil yakit olarak kékenine ve enerji kaynag: olarak varliklarina da dikkat
cekmek istemistir (Bijvoet, 2016, ss.40-68). Kounellis komuUrin agir sanayiyi ve sanayi
devrimini cagristirdigini: “Demir ve kémur, sanayi devriminin dinyasini, ¢agdas uygarligin
kokenlerini en iyi cagristiran malzemelerdir... Bir kémutr deposu yaptigimda, o dinyayi, o
duygulari uyandirmay: amacliyorum... mtimkiin olan en inandirici ve taninabilir sekilde, yine de
belirli boyutlarin sinirlarn icinde kalarak” (aktaran Codognato ve d'Argenzio, 2002, s.237) sozleri
ile ifade etmistir. Kémurt galeri mekaninda kullanmak icin secen ilk kisi, Kounellis degildir.
Marcel Duchamp, 1938 yilinda Uluslararas: Gercekuistiictiliik sergisinde sergiledigi 1200 Kémur
Cuval: ile galeri mekaninda tavan taban iliskisini altist eder. Ancak Kounellis’te malzemenin
agirhigini, seklini gériirken Duchamp’ta bu belirsizdir. Cabanne ile yaptig1 roportajda, ¢uvallarin
iclerinde kémur degil kémur tozu, kagit ve gazeteler oldugunu aciklamistir. Sadece cuvallar
gercektir (aktaran Cabanne, 2009). Ancak burada, koémurtn yakit olarak kullanimi
vurgulanmasina ragmen, enerji kaynagi ya da yakit olarak kullanimina yénelik bir elestiri séz
konusu degildir. Yerdeki sobanin tizerinde yer alan ve tavanda asili duran 1200 kémur cuvall,
bir ters ylz edistir ve kimsenin sergilemek icin se¢mek istemeyecegi tavanin, galeride baska
sanat yapitlari varken cerceve icine alinmasinin ilk érnegidir (O’Doherty, 2010, s.89).

1960’1larin kavramsal ve slirec sanati, ekolojik sanata olan mevcut ilgiyi 6nceden sekillendirmis
ve ekoloji, sanat da dahil olmak tizere bircok disipline niifuz etmeye baglamistir. Ornegin Jack
Burnham, 1968 tarihli ‘Beyond Modern Sculpture’ (Modern Heykelin Otesinde) adli kitabinda,
sistemleri kesfetmenin sanatta en Onemli egilimlerden biri oldugu fikrini destekleyen
soylemlerini kaleme almistir. 1966’dan 1969’a kadar Hans Haacke, sicaklik ve barometrik
degisikliklere tepki olarak, buharlasma ve yogunlasma doéngllerini arastiran “Yogunlasma
Kutular” ve galeri alaninin iginde olusturulan kirda gerceklestirdigi “Cim Yetistirmeleri” de
dahil olmak tzere ekolojik sistemleri arastiran bir dizi eser Utretmistir. 1971’de Joseph Beuys,
Almanya’nin Dusseldorf kentinde yer alan, tehdit altindaki bir ormani kurtarmak i¢in halka
acik bircok gosteriye onculik etmistir. 1973’te, Zuider Zee boyunca, bir sulak alani koruma
eylemi olan “Bataklik Eylemi’ni baslatmistir. 1982’de, Documenta sanat sergisinin bir parcasi
olarak, Almanya’nin Kassel kentinde bes yillik bir aga¢c dikme eylemine onculik etmistir
(Wilson, 2002, s.132). Genellikle su havzalarina odaklanan Newton ve Helen Harrison ikilisi,
haritalar, hava ve uydu fotograflari, ¢izimler ve fotograflar kullanarak, odaklandiklari arazinin
kaderine yonelik fotomurallar ve performanslar yapmislardir. “Free International School for
Creativity and Interdisciplinary Research” (Ozgiir Uluslararas: Yaraticilik ve Disiplinlerarasi
Arastirma Okulu) kurulmasina iliskin manifestosunda, ekolojik kaygilarin ve eylemin 6nemini
soyle ilan etmistir: “Her agac, her gelismemis toprak parcasi, hentiz zehirlenmemis her dere, her
eski sehir merkezi icin ve her dlistincesiz yeniden insa planina karsi savasmak artik romantik
degil, asin1 gercekci gortltiyor. Ve artik dogadan bahsetmek romantik sayilmaz” (Wilson, 2002,
s.132). 1970’lerde feminist teori ve ekolojik problemlerin kesistigi noktada ortaya c¢ikan
Ekofeminizm de “Dogay: romantiklestirmek ve ona 6zne kategorisi eklemek ne kadar dogrudur?”
sorusu ile benzer bir yaklasim sergiler. 1974 yilinda Franc¢oise d’Eaubonne™in ‘Le Feminisme ou
la Mort’ (Feminizm veya Oltiim) adli kitabinda Ekofeminizm kavrami, kadinlarin egemenligi ile
doganin egemenligi arasinda oOnemli baglantilarin oldugu bir konum olarak tanimlanir.

D’Eaubonne, ataerkilligi cevresel yikimin nedeni olarak gdérmustir. Kadinlarin liderliginde,
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toplumsal cinsiyet esitligi saglanan bir ekolojik devrimi, ¢6ztim olarak da Onermektedir
(Karakurt, 2021).

Arazi sanatc¢ilarindan bazilar1 da daha sonraki ¢alismalarinda ekolojik sorunlari dikkate almaya
baslamistir. Bu sanatcilardan biri olan Robert Smithson, calismalarinda kullanmak i¢cin maden
ocaklar1 gibi zaten hasar gérmus yerleri tercih eder. 1979’da Seattle Sanat Muzesi, sekiz
sanatciyr énerilerde bulunmaya davet ettigi “Sanat Olarak Toprak Isleri-Arazi Islahr”
(Earthworks- Land Reclamation as Art) adh bir proje baslatmistir. Bazi elestirmenler, bu
projedeki onerilerin, 1slaha karsi cidden ise yaradigini 6ne stirmuslerdir. Herbert Bayer, sanat
ve altyapiyr kaynastirdigi, yagmur suyunu tutan ve baraj gorevi goéren buyuk cimenli
hoytiklerden ve yontulmus topraktan olusan Mill Creek Canyon Earthworks isleri yapmistir.
Harriet Feigenbaum ise 1slah icin cesitli agaclarin etkinligini incelemis, “8000 Cam Agaci” ve
“Serpentine Uztim Bag1” (8000 Pines and Serpentine Vineyard) gibi verimliligi geri kazandiran ve
ekosistemi restore etmeye baslayan bir dizi proje 6nerisinde bulunmustur (Wilson, 2002, ss.
132-133).

Arazi sanati ile birlikte deginilen cevre kirliligi ve iklim degisikligi konular1 20.ytzyilin sonlarina
yaklasildikca cagdas sanatta belirgin bir sekilde vurgulanmaya baslanir. Arazi sanati veya
Yerylizi sanatinda boya, celik gibi malzemeler yerine toprak, tas veya ahsap gibi dogal
malzemelerin kullanilmaya baslandigina taniklik etmekteyiz. GUntmuiz sanat¢isinin dogal
gercekligi, 6ncekilerden farklidir. Cogu sanatci sehirde yasamaktadir. Hem sehirler genislemeye
devam etmekte hem de kirsal alana mudahale artmaktadir. Arazi sanati calismalarinin

bazilarinin galeri ortamina tasinmasi, evcillestirilmis yapay bir gerceklik sunar.

Kuskusuz 6ntimuizdeki yillarda insanlik, tarihinde ele almasi gereken en karmasik zorluklardan
biriyle kars: karsiya kalacaktir. 19.ylizyildan itibaren sanayi araglarinda kémuirtin kullanimi ve
dolayisiyla atmosferdeki sera gaz yogunlugundaki artis, 21.ylzyilin ikinci yarisinda, karbon
salinimini sonsuza kadar birakmamiz gerekliligini doguracaktir. Bilim insanlari, sanatcilar,
cesitli kuruluslar iklim degisikligi, ekoloji, ¢evre lizerine bir¢ok projede yer almakta ve durumun

vahametini gdéstermektedirler.

Cape Farewell 6lceginde bir projede sanatcilar ve bilim adamlarinin isbirligi, sanat diinyasinda
cok az gorilen bir olgudur. Islerin ve enstalasyonlarin eko-politik odagi ve gelecek yénelimleri
esastir. On yili askin bir stiredir devam eden proje, kapsaml bir web sayfasi, YouTube videolar:
ve bloglar (6rnegin Switch Youth Poetics-Cape Farewell) dahil olmak tlizere yeni medya
kuruluslarn araciligiyla kiresel erisim saglar. Cape Farewell projesinin yaratici ¢calismalarinda,
agirlikli olarak gorsel sanatcilar ve bilim adamlarinin yani sira besteciler, yazarlar ve sairler yer
almaktadir. Yiiksek Arktik Bélgesi, Gréonland, And Daglari, Peru Amazonu ve Isko¢ Adalari gibi
iklim degisikliginin sicak noktalarina odaklanilmaktadir. Yerel ortamlarin disiplinlerarasi
deneyimleri ve iklim degisikligine kars: savunmasizlik, yaratici stire¢ icin esastir (Taplin, 2014,
s.509).

José Luis de Vicente’nin kuratérligtinde gerceklestirilen ve CCCB Barselona’da (Centre de
Cultura Contemporania de Barcelona-Barselona Cagdas Kultir Merkezi) sergilenmis olan
“Dlinyanin Sonundan Sonra” (After the End of the World), dogal sistemler Uzerindeki iki
yuzyillik insan etkisinin ardindan geri déntst olmayan bir sekilde, Antroposen gezegenine
doéntsen dunyay: ele alan bir sergidir. Bu sergi, bu konuda dtizenlenen bir¢cok serginin aksine
iklim degisikliginin gelecegine odaklanmak yerine zaten yasanmakta ve hissedilmekte oldugunu
gostermektedir. José Luis de Vicente, konusmasinda, 21. ytzyihn ikinci yarisinin diinyasina
nasil ulasacagimizi ve toplumumuzun, icinde dogup buyuyecek nesillere karsi sorumlulugunu
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soyle ifade eder: “Zor sorunlarla ytzlesmenin kolay olmadigini biliyoruz. Birgok kisinin rahatsiz
olacagimi da biliyoruz. Ancak ziyaretcilerin kisisel sorumluluklarini ve degisim ajani olma
glclerini distnerek, sergiden ¢ikacaklarini distnuyoruz. Her ebeveyn size, cocuklari icin her
seyi yapacagini soOyleyecektir. Bu nedenle bu zorlugun ustesinden gelmemiz gerekiyor” (De
Vicente, 2017).

Dinyanin su anda oldugu durumu dustnlnce, daha fazla bilimsel kesinlik icermesi
bakimindan cevresel terimlerde yapilan guncellemelerden biri olan “iklim degisikligi” yerine,
“iklim ¢oékiistl” de kullanilabilirdi. Ancak “iklim degisikligi”, yaygin olarak kullanilan ve kabul
goren bir terim oldugu icin secilmistir. The Guardian, dtinyanin kars: karsiya oldugu cevresel
krizleri daha dogru tanimlayan terimleri tanitmak icin bir giincellemede bulunmustur. “Iklim
degisikligi” yerine “iklim aciliyeti, krizi veya ¢oktst” terimleri tercih edilmektedir. Guardian’in
yazi igleri miduri Katharina Viner’a gore: “iklim degisikligi, bilim adamlarinin insanlik icin bir
felaket olarak bahsettigi seyin karsisinda oldukca pasif ve yumusak bir ifade olarak kaliyor”.
BM’den Met Office’e kadar iklim bilimcileri ve kuruluslar, giderek artan bir sekilde
terminolojilerini degistirmekte ve icinde bulundugumuz durumu tanimlamak icin daha gugla
bir dil kullanmaktadirlar (Carrington, 2019).

2.1. Joseph Beuys

Joseph Beuys, yalnizca radikal bir ekolojist degil, ayni zamanda insan ve dogal ¢evre arasindaki
iligki icin radikal ekolojik paradigmalar olusturmada sanati kullanan 6nct arastirmacilardan
biridir. 19607larda kagitlar1 geri déntstliren Beuys, c¢opliklerin yeralti sularini kirletebilecek
sizintilar icerebilecegi uyarisinda bulunmustur. O, Bati medeniyetinin karakteristigi olan
dogaya yonelik yerlesik, somurtici tutumlarin, aslinda, temelde bireysel diisinme ve kendi
kendini imgeleme tarzlarina ve ayrica (daha acik bir sekilde) kar saglamak icin sinirsiz maddi
blytmeye yonelik bir ekonomiye dayandigini 6éne strmustiar. Dis toplumsal sorunu, “paranin
glicu ile devletin glict arasindaki suc ortakligi” olarak 6zetlemistir. Buna yonelik ¢6ztiim icin
antroposofist Rudolf Steiner’in “sosyal duzeni’ne basvurur. Yani ekonominin, yasama
politikasinin ve kultirtn isleyisini birbirinden bagimsiz tG¢ alan olarak calisacak sekilde
ayirmay1 énermistir (Adams, 2014, ss. 26-27).

Gorsel 1. Joseph Beuys, 7000 Mese Agaci, 1982°’de Documenta’da a¢ilmistir. Fotograf: Bill Jacobson
Sttidyosu, New York

Beuys'un 7000 Mese Agact projesi (Gorsel 1) Almanya’nin Kassel sehrinde, 1982’de Documenta
7’de baslamis ve 1987’de Documenta 8’de tamamlanmistir. Proje, Kassel sehri boyunca her biri
yerden yaklasik dért fit yikseklikte bulunan bazalt tasla eslestirilmis 7000 agacin dikilmesini

434 Hitit Sosyal Bilimler Dergisi, Yil 15, Say1 2, 2022



Kuresel Iklim Degisikliginin Cagdas Sanata Yansimalari

kapsar. Cevresel ve sosyal degisimi tetikleme ktiresel misyonunun bir parcasi olarak bu sehirde
baslayacak agac dikme eyleminin, tim diinyaya yayilmasi hedeflenmistir. Dia Sanat Vakfi'nin
da icinde oldugu pek ¢cok goénullli, Beuys'un mese dikmesine yardim etmek icin gelmistir. Hatta
1988’de Dia Sanat Vakfi, 7000 mese agaci projesini, bes bazalt tas stitunla eslestirdigi bes
agacla, New York’a yaymistir. 1996’da yirmi bes aga¢ daha eklenmis, var olan agaclarin yanina
da yedi tas eklenerek sayi, otuz yedi eslestirmeye getirilmis, 2020-21’de bir c¢ift agac tas stitun
eslesmesi ile sayi, otuz sekize cikarilmistir. Temsil edilen agac tlirleri arasinda armut, yaban
mersini, ginkgo, Japon pagodasi, Japon zelkovasi, ithlamur, igne mesesi, ¢inar ve dikensiz bal

otu bulunur (“Dia”, t.y., Joseph Beuys, 7000...).

Bir cevresel sanat eseri olan 7000 mese agaci dikme fikri, sehrin genisleyen kentlesmesinden
kaynaklanmaktadir. Bu proje ile artan kentlesmeye muidahalede bulunulmus olacag
dustnulmektedir. Agaclar, 6ncelikle II. Dlinya Savasi sirasindaki bombalamalardan etkilenen
bolgelere dikilmistir. Bu projede yer alan bazalt tasi, Beuys'un calismalarinda siklikla yer verdigi
bir malzemedir. Burada, insan yapimi yapilarin ve doganin karsit niteliklere sahip olmasina
ragmen, uyum i¢inde olabileceklerine yoénelik kavrami pekistirmek adina kullanilmistir. 7000
mese agaci projesi ile Beuys, insanlar1 harekete gecirmeyi ve onlar1 sosyal ve cevresel degisime
ayak uydurmaya davet etmistir. Bu calisma, Fridericianum Muzesi'nin 6éntine 7000 tasin
yigilmasi ile baslamistir. Baslangicta pek cok sosyal ve cevresel proje gibi tartismalara neden
olmus hatta pek cok kisi 7000 agacin dikilecegine inanmamistir. Ancak proje ivme kazandikca
ve farkli kesimlerden destek aldik¢a, halkin projeye bakis acisi da degismistir. Muhalif cepheye
karsi, Kassel belediye baskaninin Beuys'un projesinin 6nemli bir destekcisi olmasi etkili
unsurlardan biridir. Beuys, tas ve agaci kullanarak bu ikili arasindaki stirekli gelisen iliskiye
dikkat ceker ve ayni zamanda toplulugun degisime ve birbirleriyle etkilesime acik olmasi
gerekliligini de vurgular. Norbert Scholtz’a gére Beuys, “kamusal” acik alani sosyal olarak isgal
etmek ve kullanmak icin 6nemli firsatlar sunmustur (aktaran Cooke, t.y., Joseph Beuys: 7000
Oaks).

Sanat¢i neden bu kadar agacin icinden meseyi sectigini Richard Demarco ile 1982 tarihinde
yaptig1 gortismede soyle aciklamistir: “Bence agac, kendi icinde zaman kavrami olan bir
yenilenme unsurudur. Mese, 6zellikle ¢ok saglam bir 6z oduna sahip, yavas blylyen bir aga¢
oldugu icin boyledir. Mese olarak adlandirilan Druidlerden beri her zaman bir heykel bi¢imi, bu
gezegenin sembolll olmustur. Kutsal yerlerini tanimlamak icin kullandilar. Gelecek icin bodyle
bir kullanim goérebiliyorum... 7000 mese agacinin dikilmesi sembolik bir baslangictir. Sembolik
bir baslangic gibi ilerici oOzellikler, burada bir bazalt stGtunun yaptig gibi bir isaretleyici
gerektirir. Devam eden bir aga¢ dikme plani tim dinyaya yayilacak” (aktaran “Public Delivery”,
2021, Joseph Beuys’ ambitious...).

Mese agaci, belirli bir zaman gectikten sonra buytyecek, onlara ilk ekildiginde hiikmeden tasa
zamanla onlar htikmedecek boyuta gelecektir. Beuys, mese agaci ve bazalt tasi arasindaki
oranti degisimini su sekilde ifade etmistir: “7000 agac... her biri canli bir parca, stirekli degisen
canli bir aga¢ ve seklini, boyutunu, agirhigimi koruyan bir kuitleden (bazalt tasi) olusan bir anit
olacakti... Bu iki nesne yan yana yerlestirildiginde anitin iki bélimuntn orantililigi asla ayni
olmayacak. Simdi alt1 ve yedi yillik meselerimiz var ve tas, onlara hiikmediyor. Birkag yil icinde
tas ve agac dengede olacak ve 20-30 yil icinde tasin yavas yavas mesenin ya da her ne agacg
olursa olsun dibinde bir ek haline geldigini gorebiliriz” (aktaran Meecham ve Sheldon, 2000).

Cagdas sanat konusunda oldukca derin bir anlayisa sahip olan Beuys’un baslattigi bu projeyi,
insanlarin yasamina dokunacak benzersiz bir seyin baslangici olarak gorebiliriz. 1988’de Dia
Sanat Vakfi'nmin New York’daki girisimi, 2000 yilinda Maryland Universitesi Sanat ve Tasarim
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Bolumt’ntn “Joseph Beuys Heykel Parki” ve “Joseph Beuys Agac Ortakligl” girisimi neticesinde
350°den fazla agac dikimi, Heather Ackroyd ve Dan Harvey’in mese palamutlarindan yetistirilen
100 fidam iceren “Beuys’un Mese Palamudu” onun baslattigi projenin devami niteligindeki
etkinlikler arasindadir (“Public Delivery”, 2021, Joseph Beuys’ ambitious...).

Heather Ackroyd ve Dan Harvey, sanat ve aktivizm, biyoloji ve ekoloji, mimari ve tarih
arasindaki kesisme noktalarinda yer alan Beuys benzeri c¢alismalariyla taninirlar. Tate
Modern’in giney terasinda siralar halinde duran bu surekli biiyliyen fidanlar, 2009’dan beri
farklh yerlerde sergilenmektedirler ve sadece kendilerine has bir orman yaratacak kadar
yukseklige sahiptirler. Zamaninda Beuys’un baslattigi, sonrasinda farkli projelerle desteklenen
bu canl turlere iliskin calismalara ragmen; agaclar tehdit altinda olan canli organizmalardir.
Global Forest Watch’a (Kiiresel Orman Izleme Orgiitti) gére 2020, izlemenin basladigi 2002°den
bu yana agac¢ kaybi icin ticiinct en kotd yildir. Diinya topraklarinin sadece ytizde ticu ekolojik
olarak bozulmamis durumda ve bu durum insanlarin yani sira hayvanlarin yasam alanlar1 ve
popilasyonlar1 adina da tehdit olusturmaktadir. Beuys’un iddia ettigi gibi, dogaya olan
sevgimizi daha aktif bir seye doéntstirmek icin neredeyse zamanimiz kalmamis goériintiyor.
Ackroyd: “Beuys geri cekilip nerede oldugumuzu goérse ne derdi diye dustntyorum... O
hayattayken ortaya ¢ikan trajediyi yasiyoruz. Bunu goérebiliyordu. Sirketlesme, metalastirma,
tuketimcilik disinda daha cok politik ve sosyal konusmalarin baslangiciydi... Her sey hizlandi.
Dogal diinyaya saygi duymaya geri déonmeli ve onun bir parcas: oldugumuzu anlamaliyiz” der
(Jacobs, 2021).

2.2. Olafur Eliasson

Gorsel 2. Olafur Eliasson, Buz Saati, 2018, Tate Modern, Londra

Olafur Eliasson, iklim ve cevresel degisikliklere odaklanan etkileyici eserleri ile bilinmektedir.
Tate Modern’deki “Hava Durumu Projesi”, Versailles’deki bagimsiz selalesi, Danimarka’nin
Aarhus sehrindeki devasa gokkusag: yerlestirmeleri, iklim ve cevresel degisiklige odaklanan
calismalarindan birkacidir. Sanatci, Buz Saati (Ice Watch) (Goérsel 2) adli calismas: icin
Gronland’dan c¢ikarilan buzul buzlarini, 11 Aralik 2018’de Londra’daki Tate Modern’in 6n
cephesine yerlestirerek burada erimeye birakmistir. Endiistriyel bir binanin éntine yerlestirilen,
yirmi dért blok buzul buzundan olusan enstalasyonu tanitan blylk panelde yazili olan: “Elinizi
buza koyun, dinleyin, koklayin, bakin ve diinyamizin gecirdigi ekolojik degisimlere tanik olun”
sozleri, izleyiciyi aslinda izleyici olmamaya davet etmektedir (Hosseini, 2019).

Eliasson’in sectigi buz goértinttisti iklim degisikliginin yaygin bir simgesidir, felakete ve ktiresel
1sinmaya isaret eder. Eriyen, ¢o6zlilen, suya karisan buz goéruntllerine medyadan alisigiz.
Eliasson, sicakliklarin artmasi, buzullarin erimesi, dogal ve kiiltiirel diinyadaki bu degisiklikleri
kaydetmek ve iletmek icin medyadan daha fakli bir yolu denemistir. Buzun katidan siviya gecisi,
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bilimin de sanatin da onu hem ara¢c hem de calisma nesnesi olarak secmesinde ve oOne
cikarmasinda oldukc¢a yaygindir (Gabrys ve Yusoff, 2012, s.2). Bilim insanlari buz kttlelerinin
derinliklerinde iklimin gecmis kayitlarini ararken, sanatcilar donmus manzaralardaki buzu
belgeler ya da Eliasson’in yaptig1 gibi izleyicinin deneyimi (yerinden edilmislik nedeniyle tam
olarak olmasa da) bedensel ve ruhsal olarak yasamalarini saglayacak eylemlerde bulunurlar.
Kuzey kutbunun yerli halklari, rahatsiz edici ve siddetli ekolojik degisimlere tanik olurken,
kismen diinyadaki insanlarin cogunlugunun (baska bir yerde yasayan) simdiye kadar 6nemli bir
iklim degisikligi gérmedikleri i¢cin bu konuya daha uzak olduklar: séylenebilir. Bu da tanik olma
(gérme ve algillama) ve deneyimleme (etkilerini hissetme) ihtiyacini vurgulamistir (Demos ve
digerleri, 2021, s.4).

Kurulum, malzemenin dogasi, konumlandirilisi ve hava kosullar: nedeniyle gecicidir. Halka a¢ik
bir alanda sergilenmesi ve halkin buzullarin erimesine taniklik etmesi, iklim degisikligine
yénelik bir kamu eylemi cagrisi olarak da gériilebilir. Insanlar bu stirecte buzlara dokunabilir,
koklayabilirlerdi. Buza yoénelik yaptiklar1 her bir temas, cevreyle kurulan duygusal bagi
arttirmanin yani sira Groénland’a da bir temasta bulunmak, iklim degisikliginin etkilerini
duymak degil, gérmek ve bu konuda net bir fikir elde etmek anlamina da geliyordu. Eliasson
iklim degisikligi konusunda yaptig1 bu calismada “ ...iklimin anlatisini beyinde degistirmek ve
onu bedenlerimizde duygusal bir olay haline getirmek istedigini” ve bu konuda endiselenmemiz
gerektigini dile getirmis ve soOzlerine sodyle devam etmistir: “Bireysel olarak, farkli eylemlerde
bulunma ve sonunda sistematik bir degisime zorlama yetenegine sahibiz. Hepimiz iklim
bilgisine sahibiz ve bu bilgiyi iklim eylemlerine déntstiirmezsek asla bir degisiklik getiremeyiz”
(“Public Delivery”, 2021, Olafur Eliasson’s Ice Watch...).

Sanatc¢inin, sehrin icinde gerceklestirdigi bu kurulum zamanla performatif bir eyleme dénusur.
Tarihéncesi c¢aglarin son hayatta kalanlarinin yavas yavas ortadan kaybolusu, uzak bir
gelecekte gerceklesecekmis hissi uyandiran ani, 6n plana cikarir. Buzun kristalimsi ve yulce
yapisy; izleyicilerin fotografladigi, dokundugu, kokladigi, kucaklastigi ve dolayisiyla dogayla
buttnlestigi bir eyleme déntsiir. Buz bloklarinin gelip gecgici gtizelligini olabildigince canlh
deneyimleme firsati bulan izleyici icin bir stire sonra, ruhsal kaynasma eylemine yol acan bu
kutleler, kucaklamalar ve dokunmalarin altinda, hizli bir sekilde boyutlarini kaybetmeye
baslamislardir (Hosseini, 2019).

Bu kurulum igin sanatc¢i bir jeolog olan Minik Rosing ile calismistir. Getirilen buzullar buz
tabakalarindan ayrilmis ve okyanusta erimek lizere olan serbest buzlardir. Bu buzlar, 6zellikle
Gronland Sermersooq komuintindeki Nuup Kangerlua Fiyordu'ndan alinmistir. Bu kurulum,
Huiktimetleraras: fklim Degisikligi Panelinde (Intergovernmental Panel on Climate Change) iklim
degisikligine yénelik éne stirtilen raporu takiben yapilmistir. Onemli bir toplumsal etkiye sahip
olan bu calismada sanatc¢inin umudu, iklim degisikligi konusunda bir biling uyandirmas: ve
herkesin cevre konusunda etkili bir degisiklik icin caba sarf etmesi yéntindedir. Eliasson’a gére
bilim ve teknoloji, iklimi istikrarsizlastirma ve doganin kurallarina saygisizlik etmede etkiliydi
ancak o, insanlarin bu degisikligin arkasindaki tim mekanizmalar1 bilmelerinin iklim
degisikligini degistirme ve 6nleme gtictine de sahip olduklari anlamini tasidigini distiinmektedir
(“Public Delivery”, 2021, Olafur Eliasson’s Ice Watch...).

Kurulumdaki buzlara, kulagimmizi dayadiginizda buzullarin eridigini sadece soézsel olarak
isitmezsiniz, kirilmayi, catirdamay: hissederek duyarsiniz. Eliasson bunu “bir baloncuk konseri”
olarak niteler. Onlarin kirilganhgmn insanlarin bedenlerinde hissetmeleri, sunumlardaki
metinlerin ya da grafiklerin yapamayacag: bir etkiyi saglar ve durumun aciliyetini gbzler éniine

serer. Buzullar, ytzlerce yillik tarihi kar yagisinin kttleleridir ancak olusumlarinin uzunluguna
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tezat erimeleri birka¢ gun icinde gerceklesmektedir. Bu kurulum bizlere, buz tabakasinin yok
olma hizini, deniz seviyesindeki endise verici ylikselmeye neden olma hizini géstermenin yani
sira ayni zamanda bir fark yaratabilecegimiz stireyi de cagristirmaktadir. Clinkt felaketleri
énleme konusundaki bu stre, HukUmetleraras: Iklim Degisikligi Panelinde 12 yil olarak
belirtilmistir (Luke, 2016).

Hosseini'ye (2019) gore ise; “cozilen buz, yalnizca iklim degisikliginin bir isareti olarak degil,
ayni zamanda uzun sUredir nesli tikenmis organizmalarin bulundugu, dogal bir zaman
depolama araci olarak sanat eseri islevi gériir; tarih yazimindan énce, sanatcinin talimatlarinda
belirtildigi gibi fiziksel olarak yaklasilmasi gereken 6zgln bir gecmisi aktariyor. Béylece, neo-
romantik bir 6zlemle sonuglanan dokunulmamis, sabit bir doga 6zleminin nesneleri haline
gelirler ve buna goére insanin dogayla iliskisini ve eylem paradigmalarini tanmimlarlar. Bu
kurulum, sanatin sézlerin yerine, imge gliciinil ve harekete gecirme gliciini kullanmasinin
etkin oOrneklerinden biri olarak degerlendirilebilir. Hosseini'nin de ifade ettigi gibi bu
enstalasyon, iklim degisikliginin farkli yénlerine deginmekle birlikte, hedefe yoénelik bir
temalastirmay1 yakaladigi pek sdylenemez. Insanoglunun benmerkezciligi, doga ve bedensellik
deneyimlerine yoOnelik arzusunu pekistirir. Buz bloklar1 ile karsilagsma ani, gelecekte
gerceklesecekleri ortaya cikarmaktan ziyade, insanhgin kendini tanimlamasi ve merkezini

olusturdugu dunyaya dair kavrayis ve fikirleri hakkinda bir zemin olusturur.

Buza dokunuslari ile izler birakan insanin, antroposen stirece vurgusunun sefkatli bir dokunus
ve sarilma eylemi ile kirildigini diistinsek de bedenin 1sisi ile temasa giren erime siUrecinin

hizlandirilmis etkisi, antroposen stirece yonelik vurguyu daha da belirgin kilar.

2.3. Lotte van den Berg ve Daan’t Sas

Gorsel 3 ve Gorsel 4. Lotte van den Berg ve Daan’t Sas, Biz Hi¢ Modern Olmadik, 2018, Oerol Festivali,
Wadden Denizi

Lotte van den Berg ve Daan’t Sas denize yerlestirdikleri cam bir kipten olusan Hi¢ Modern
Olmadik (We Have Never Been Modern) (Gorsel 3 ve 4) adli calismalarinda, iklim krizine ve iklim
krizinin Hollanda’y1 etkileyecek sonuclarindan biri olan, deniz seviyesinin ylikselmesine dikkat
cekmislerdir. Bu c¢alisma, Wadden Denizi'ndeki adalardan biri olan Terschelling'de
gerceklestirilmistir. Kus poptilasyonunun son derece cesitli oldugu ve iki deniz arasinda kalan
bu ada, bir yanda ¢ok sessiz, s1g ve tekinsiz iken diger yanda genis kumsallara, kum tepelerine,
ormanlara ve cayirlara sahiptir. Bu ¢alisma, Bruno Latour'un 1991°’de yayinlanan kitab ile ayni
ada sahiptir. Bir gelgit bolgesi de olan Wadden Denizi’ne yerlestirilen ktip, gelgit dtistik seviyede
oldugunda kumun Uzerinde dururken; su yukseldiginde denizde kaybolur. Kipte oturabilir ve
on iki saat boyunca gelgit hareketini izleyebilirsiniz. Kuptn tuzerinde ayrica yalitimi
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tamamlamak icin bir de cati1 bulunur. Doga ve kuiltlir arasinda nihai bir ayrilik s6z konusudur.
Latour, kitabinda bu konuyu sOyle yorumlamistir: “Hicbir zaman modern olamamamizin
nedeni, aslinda dogay1 kulttirden ayirmay: hicbir zaman basaramamis olmamizdir”. Buradaki
ktip, bir anlamda modernitenin son hayali ve imkansiz bir riyadir. Bu calisma, yeni gerceklikle
nasil basa cikilabilecegi tizerine bir yorumda bulunmaktadir. Sanatcilar, bir dizi distnceyi
gbsterme, ilham verme ve bir sohbet insa etme istegindedirler. Burada ktip; bir nattirmort degil,
bir yerlestirmedir. Ziyaretcilerin parcasi oldugu bir 6grenme strecidir. Calismada ktip disinda
¢ konteyner atdlye ve bir de konusmalarin devreye girdigi bir platform yer alir. Burada cesitli
nesneler vardir ve her bir nesne konusmay: tetiklemede énemli bir role sahiptir. Doga nedir? Oz
nedir? Kacinilmaz olan nedir? Ne istiyorsun? sorular: ile ylzlesen katiimcilar, her bir soruya
verilen yanitta kendisine yardim etmesi i¢in bir nesne alirlar. Nesnelerle birlikte hareket etme
s6z konusudur. Cok fazla dislince egzersizinin yapildigi bu c¢alismada Lotte, katilimcilardan
birini ktipe girmesi icin davet etmistir. Sizdiran bir ktiptin icinde olmak, deniz suyu ktiptin icine
dolarken insani o deneyimden ge¢meye zorlar. Lotte, ekolojik ¢alismalarda durumun genelde
bdyle oldugunu soéyler: “Calismasini saglamak icin onun etrafinda bir hikaye yaratirsiniz. Ama
gerceklik iceri sizinca, her sey netlesir. Artik o kadar esnek degilsin. Savunmasiz hale gelirsin.
Bu bizim sorunumuz: Ekoloji, hala bir diistince deneyi gibi gériintiyor, ¢tinkll (hentiz) onunla
somut bir sekilde kars: karsiya degiliz. Ya da yeterli degil. Bu gerceklestiginde, ekolojik dénts
cok daha hizli olacaktir. Kiipte de bdyle oldu. Dliinyada olacak olan budur. DUistincemiz cok
esnektir. Gercekle yuizlesmeliyiz. Ileriyi dustintin. Ontimuzdeki otuz yili diistiniin. Eyleme
gecmemiz gerekenler hakkinda. Dustinme seklimizi degistirmeliyiz”. Van den Berg’'in de Sas’in
da amac1 insanhigin devami tizerine degil, ekolojik bir sistemin, sonsuz olanin bir parcasi olmak
lzerinedir (Van Bogaert, 2018).

2.4. Agnes Denes

Agnes Denes, 1982 yilinin Mayis ayinda, Wall Street ve Dlinya Ticaret Merkezi'ne oldukca yakin
ve Ozgurlik Aniti'na bakan Asag Manhattan’daki ¢oplitk alana 2 déntumliik bugday tarlasi
ekme girisiminde bulunmustur (Gorsel 5). Sehrin bos veya terk edilmis alanlarina dikkat
cekmek adina gerceklestirilen bu girisim icin iki ytiz kamyon dolusu toprak getirtilmis ve iki ytiz
seksen bes oluk, elle kazilmis ve alan, tas ve ¢oplerden arindirilmistir. Tohumlar elle dikilmis ve
oluklar, toprakla ortilmusttr. Tarla, dért ay boyunca bakima tabi tutulmus, yabani otlardan
ayiklanmis, glibrelenmis, ilaclanmis ve bir de sulama sistemi kurulmustur. Bu stirecte sanatci,
iki asistan ve mahalleden bir grup gonulliyle calismistir. Mahsul, 16 Agustos’ta hasat edilmis
ve bin poundun uzerinde saglikli bugday elde edilmistir. Dért bucuk milyar dolar degerindeki
araziye bugday ekilmesi ve hasat edilmesi, gliclti bir paradoks yaratir. Aslinda bugday tarlas1 bir
semboldtr, evrensel bir kavramdir ve gidayi, enerjiyi, ticareti, diinya ticaretini, ekonomiyi temsil
eder. Bu calisma ile Denes, kotli yonetime, israfa, dtinyadaki acliga ve ekolojik kaygilara atifta
bulunur. Yanhs yerlestirilmis 6nceliklerimize dikkat ceker (“Agnes Denes web cite”, t.y.).

Sanatci, Public Art Fund tarafindan siparis edilen inlli eserinin amacini serginin katalogundaki
bir metinde: “Baska bir kamusal heykel tasarlamak yerine Manhattan’da bir bugday tarlasi
dikme kararim, uzun stredir devam eden endiseden ve yanlis yerlestirilmis 6nceliklerimize ve

bozulan insani degerlerimize dikkat ¢cekme ihtiyacindan dogdu” soézleri ile aciklar (Hoban, 2019).
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Gorsel 5. Agnes Denes, Bugday Tarlasi-Bir Yuzlesme, 1982, Manhattan

Hasat edilen bugdayin saman olan kismi, New York’taki atli polislerin atlari tarafindan
kullanilmis, diger kismi ise Minnesota Sanat Mtuzesi tarafindan diizenlenen “Dinya Ac¢liginin
Sonu Icin Uluslararas1 Sanat Gosterisi” adli sergi ile dinyanin yirmi sekiz sehrine
goturtlmustir. Tohumlar, onlart diinyanin bircok yerine eken insanlar tarafindan tasinmistir
(“Agnes Denes web cite”, t.y.).

Denes’in ekim igin bu alani se¢mesi de rastlanti degildir. Bugday gibi mallarin ticaretinin
yapildig1 bir finans merkezi ve borsaya ev sahipligi yapan Wall Street’e yakinligi nedeniyle bu
konumu se¢mistir. Bu secim, diinyanin ekonomisine ve dinyanin kendi durumuna yoénelik
bulundugu atifi pekistiren bir girisimdir. Neden bugday tarlasi1 kullandigini “Yeterince at
lUzerinde oturan adam heykelimiz var” sézleriyle aciklar. Belki de ziyaretcilerin bir sanat eserini
sadece gozlemlediklerini degil, onu yasadiklarim, Ozglirlitk Anit’'nin bir kir alanindan firlamis
gibi gorindtgu gizemli bir manzaraya adim attiklarini hissetmelerini umuyordu. Denes, Michael
Heizer, Robert Smithson, Mel Chin ve Alan Sonfist gibi arazi sanatinda kabul edilen ilk kadin
sanatcilardan biridir. Diger sanatc¢ilar c¢ogunlukla hareketsiz, degismez ve inorganik
malzemelerden sanat eserleri yapiyorken; Denes formu degisen, bliyliyen, gecici olan, jeoloji ve
hidrolojiden etkilenen, cogalan ve 6len canli malzeme secimi ile onlardan ayrilir. Bu calisma ile
benzerlik kurulabilecek calisma, Alan Sonfist’in bir tir yerli ekimi sundugu Time Landscape’i
(Zaman Manzarasi) olabilir. Ancak Denes, calismasini kentsel-kirsal cevrenin esigine
yerlestirerek yine de ondan ayrilir. Diger bircok arazi sanati isinde oldugu gibi bu projeye de
onu belgeleyen fotograflar araciligiyla ulasabilmektedir. Denes’in kot pantolon ve cizgili bir
gomlekle, neredeyse tamamen ekinlere dalmis gérinttisti oldukca etkileyicidir. Bugday tarlasi
icinde yalniz bir figir ve arkada devasa mimari yapilar hem oldukca mizahi hem de
dustnduritct bir gortintti sunmaktadir (“Public Delivery”, 2021, Why did Agnes Denes...).

C. Haberman ve L. Johnston bu calismaya iliskin New York Times’ta: “Bu bugday tarlasina
bakmak, Ozgurlik Anitr'ni, Ellis Adasi’ni ve tekne trafigini gercekiisti bir illtizyonda gérmek
demektir”, seklinde yazarlar (Haberman ve Johnston, 1982). Pauley ise tohumlar filizlenmeye ve
uzun bugday saplarina doéntismeye basladiktan sonraki gorintiyt: “300 yildir New York’ta
gortilmeyen pitoresk, rustik bir mahsul” olarak tanimlar ve Denes’in glir bir bugday demetini
elinde salladig1 ani ve bugday tarlas1 gértiintiistint, “Dlinya Ticaret Merkezinin oldugu bir arka
plan gbéruntiisu ile bugday sallamak ve Wall Street yakininda bir bicerdéver. Bu olagantistti bir
resim!” olarak aciklar. Wall Street baslangicta projeyi hos karsilamasa da Dennes, Pauley’e ifade
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ettigi gibi, ofis binalarindan insanlarin ziyarete gelmelerini ve yagmur yagmasi icin dua
etmelerini, onlarin tarlay: sahiplenmeleri olarak degerlendirir ve “Tam olarak istedigim buydu,
katilim ve yarattigi duygu” soézleri ile vurgulamistir. Metninde de yazdig: gibi: “Derinlere inmek
sanattir” (Hoban, 2019). Denes’in kirsal ve kentseli birlestiren elestirellikle ytklti yarattigi bu
peyzaj ile derinlere inmeyi basardig: séylenebilir.

2.5. Tomas Saraceno

Tomas Saraceno, Hareketli Atmosferler de (Goérsel 6) birbirimizle ve gezegenle olan iliskimizi
sorgular, bu iliskinin radikal bir dontsimint savunur ve iklim degisikligi karsisinda ek
onlemler alinmasi aciliyetini giindeme getirir. Hareketli Atmosferler, havada asili duran ve bizi
bir Aerocene cagina dogru iten, kismen ayna gérintimuiinde olan bir kiiredir. Saraceno, doga ile
gelistirebilecegimiz isbirliklerini daha cok enerji meselesi tizerinden ele alir. Glines panelleri ve
rizgar tirbinlerinin ¢ok 6tesinde; dogay: sémurmeksizin, fosil yakitlardan arinmis bir seyahatin
mumktin olabilecegi fikrini glindeme getirir. Bu yeni cag, bazi kapitalist faaliyetlerin iklim ve
cevre Uzerinde baskin etkiye sahip oldugu Antroposen’in kalici ekolojik travmalariyla da tezat
olusturmaktadir. Hareketli Atmosferlerin tasarimi, Saraceno’nun da sanatcist oldugu Fransiz
Ulusal Uzay Arastirmalari Merkezi (French Centre National d'Etudes Spatiales (CNES))
tarafindan baslatilan bilimsel deneylere dayanmaktadir (“Studio Toméas Saraceno”, t.y.).

Gorsel 6. Tomas Saraceno, Hareketli Atmosferler

Saraceno, stiidyo calismalarina ek olarak ylUrittigi Aerocene projesinde, “Glinesten baska bir
kaynak kullanmadan dinyanin etrafini dolasmak muUmkin mudar?” sorusuna yanit arar.
Sanateci, atmosferik akimlarla seyahat eden balon heykellerinin elverdigi 6lctide, fosil yakitsiz
ucuslar sayesinde, Bolivya’nin uhrevi duzltklerinden, Unld Champagne UzUm baglarina,
Kapadokya’nin peri bacalarina kadar dinyanin doért bir yanindaki izleyicileri btytler.
Atmosferde stiztilen bu calismalar, heykelin alanini da genisletir. Bu heykellerde son derece
dayanikli bir polimer malzeme olan ETFE kullanilmistir. Bu heykeller, icine hava doldurulup
birakildiginda, icindeki havanin glnesten aldigi 1s1 ile 1smnmas: ile birlikte atmosferde
stiztltrler. Sanatci, fosil yakitlara bagimhiligimizi giindeme getirmenin yani sira baska bir
¢6zimuUn olabilecegi fikrini de paylasir. Ocak 2020’de Jujuy’daki Salinas Grandes’te 21
dakikada, 1,7 km seyahat etmeyi basaran bir insan ucusu, bir zamanlar bir riiya gibi gértinen
projenin uygulanabilirligini gdstermistir. Aerocene, sifir karbonlu hava yolculuklarini hayal
eden; bilim adamlari, mthendisler, gonulltiler ve halk: katilima davet eden ortak bir cabadair.

Saraceno, Aerocene ucuslarinin yoérungelerinin kuresel bir toplulukla paylasilmasina izin
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verecek bir arttirllmis gerceklik deneyimi de yaratmistir. Sanatci, Berlin’deki
Neugerriemschneider sergisinde de cevresel kaygilar1 glindeme getirir ve birlikte nasil farkl bir
sekilde yasayabilecegimizi gostermeye calisir. Sergi iceriginden (hava kalitesi gorsellestirmeleri,
nefes bilincimizi artiran isler), sergi acilisina (acilis saatinin gin 1s18inin oldugu saatte

yapilmasi) kadar ¢evre bilincini arttirmaya odaklanilmistir (Chan, t.y.).

Saraceno, gokyuziinde stzlllen Dbalonlarla, sémurgeci uygulamalardan vazgecerek,
gezegenimizin sinirlar1 icinde hareket etmenin alternatif yollarini bulmamiz gerekliligini
hatirlatir. Ruizgarla birlikte hareket etmek, glnesle isitilan havanin oldugu bir balonda
stizilmek, heykelin, mimarinin sinirlarini degistirmekle birlikte gelecegin gékytiziinde oldugu
vaadinde de bulunmaktadir.

2.6. Yang Yongliang

Yang Yongliang, btiytk 6l¢ekli dijital fotograf kolajlarinda, Cin manzara resmi estetigini kullanir.
Yongliang, Cin’de ve diuinyada kontrolstiz kentlesme ve sanayilesmenin yikici etkilerini
ongorerek ekonomik, cevresel ve sosyal sorunlarimizi sorgular. Yeni Diinyadan (From the New
World) (Goérsel 7) gorkemli bir manzaray: betimleyen, dijital bir kolajdir. Sanatsal vizyonunu
gorsellestirmek icin dijital teknikleri kullanirken bile, ag¢ikca “Shan shui”? resminin estetik
geleneginden yararlanir (aktaran Chen, 2021, s.326).

Gorsel 7. Yang Yongliang, Yeni Duinyadan, 2016, Epson Kagidina Epson Ultra Giclee Baski,
400 x 800cm.

Cektigi fotograflardan bir sehir manzarasi veri tabanina sahip olan sanatci, photoshop
kullanarak binalarin o6rtntuleri ile manzara resim 6gelerini birlestirir. Cin manzara resmi
basyapitlarindan referanslar alan sanat¢i, yeni medyayr kullanmasina ragmen, yaptigi
calismalarinda gecmisin ustalarina atifta bulunmaktan c¢ekinmez. Cin manzara felsefesinden
dogan bu ilginin kékeninde, izleyicilerin hayal glicliyle kesfedebilecekleri bir zihin manzarasi,
suirtkleyici bir manzara yaratma istegi yatar. Sanal gerceklik adi verilen yeni teknoloji, sonunda
izleyicinin bir ortama dalmis hissetmesini saglar (Chen ve Shannon, 2020, s.634).

Yongliang, Alexander Strecker ile yaptigi roportajda calismalarinin baglantisini séyle
aciklamistir: “Izlanda ve Norvec’e gittim. Orada cok sasirtict dogal manzaralar bulmak beni
sasirtti. Bana eski Cin edebiyatcilarinin geleneksel manzara resimlerinde tasvir ettiklerini
hatirlattilar. Yabanci topraklara asina olmami sagladilar ve c¢alismalarima tam olarak

uyabileceklerini dustindim. Amacim, Cin’deki sehirlesme ve tlketiciligin elestirisini ifade

2 Dag, su olarak terciime edilen Shan shui, manzaralar firca ve miirekkeple ele alan bir Cin manzara resim tarzidir. Bu
resim tarzi, 10. ve 1l.yy Cin’inde 6ne c¢cikmis ve genellikle daglari, nehirleri ve selaleleri icerir. Bir elestirmene gore:
“izleyicinin g6zl icin bir acik pencere degildir, izleyicinin zihni icin bir nesnedir. Shan shui resmi daha cok bir felsefe araci
gibidir” (aktaran Chen, 2021, s.326).
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etmek, ayni zamanda kuiresel bir mesele olarak (sorun sonucta Cin ile sinirli degil...). Yine de
sanatsal olarak, bir Cin ifade tarzi olan “Dogulu bir yol” ile uyarladim. Islerim “gercekci” olmasa
da belgesel fotografa dayaniyor. Belgesel olmasaydi, icinde yasadigimiz cevrenin ezici etkisini

tarif edemezdim. “Simdiyi” yakalamanin gtictine derinden inaniyorum” (Yongliang, t.y.).

Yeni Diinyadan, sanat¢inin o zamana kadarki en biiylik boyutlu eseridir. Insaat, moloz ve
yuksek gokdelenlerle dolup tasan asiri kalabalik, fattrist bir manzaray:r betimler. Cogu
calismasinda oldugu gibi kontrolstiz kalkinma ve sanayilesmenin yikicit etkilerinin bir
yorumudur. Arttirilmig gerceklik ve kurgusal kompozisyon arasindaki bu eser, izleyiciyi sakinlik
mi yikim mi, zamansizlhik mi degisim mi, baris mi tehdit mi? sorular ile bas basa birakir.
Uzaktan bakildiginda antik caglardan kalma sisli, goksel manzaralarin kaligrafik etkisinde olan
Cin resminin tipik manzaralarini animsatan eser, yakindan bakildiginda cagdas kentsel
gérinttinin varlhigini her yerde gértinir kilar. Ustalar: gibi Yonliang da icerigi maskelemek i¢in
kompozisyonu ustalikla kullanan sanatcilardan biridir. Ustalarindan farkli olarak, ytz yillik
agaclar, selaleler, kutsal daglarin yerine elektrik direkleri, gékdelenler ve trafikle dolu kaotik
gorunttleri kullanir. Pamuklu kagida aldigi baskilar, kullandigr klasik kirmizi murekkep
muhtrleri, onun calismalarini pastis kavraminin cok 6tesine gecirerek, fotografik bir Shan Shui
haline getirir. Gizlenmis, endustriyel saldirganlik ve ultra kentlesme, kompozisyona ustaca
yerlestirilmistir ve Shan Shui artik glizelligin ytice ifadesi olarak degil, doga ve insan hakkinda
sorular1 glindeme getiren, gizem ve bilinmezlik araci olarak algilanmaktadir (“Gallery Paris-
Beijing”, From the New World...). Yongliang eserlerinde; gelenek ve modernite, doga ve kultiir
arasinda olasi bir anlasmay1 kurnazca énerir (“Gallery Paris-Beijing”, t.y., Yang Yongliang).

Yeniden yorumladigi tomarlarda, korkung¢ ekolojik uyarilara karsi bir belirsizlik vardir. Bir
dinamizm, ayni zamanda bir nostalji gizlidir. “Cocuklugumda Jiading adlh bir kasabada
yasiyordum, kultirle doluydu, pek cok tarihi kalinti ve cok insancil bir ortam vardi. Simdiyse
kanallar ve eski sokaklar yerine, ylkselen binalar var, sahil ve cakil tash yollar yerine, beton
otoyollar var... Ktgcik bir Cin kasabasinin basina gelenler, Batili gelismis tlkelerin hizina
yetismeye calisan Cin’in kentlesme strecinin bir parcas: ama 6édenen bedeller cok agir” sozleri,
calismalarinda gizlenmis olan nostaljinin cocuklugunda yasadigi kasaba ile bagntisini
gostermektedir (Hicks, 2015, s.120).

2.7. Ai Weiwei

Bazi sanatcgilar iklim degisikligini ktiresel iklim degisikliginin iletisim sembolleri haline gelen
eriyen buzullar tzerinden fotograflama, videoya cekme seklinde tasvir ederken; bazi sanatgilar
endustriyel kirlilik, petro-sanayi ve yok olan doga turizminin olumsuz etkileri, ekolojik ¢ok turli
iliskilerin bozulmasini daha duygusal ve elestirel gériislere yonelerek tasvir ederler. Ikinci
yonelimde olanlar, yerlilerin ve tlirlerin hayatta kalmasinin sosyo-cevresel, hukuksal-politik ve
kultiirel meselesine de odaklanirlar. Iklim degisiklikleri ile dogal streglere atifta bulunarak,
irkeilik, géc ve sOmuUrinin birbirine karistigi cevreleri karakterize ederler, ayrica birbirinden
ayrilamayan ve karmasik altyapilari, duygusal atmosferleri, doga kulturleri ve diizensiz
cografyalar1 belirleyen neden-sonug¢ aglarini tanimlarlar (Demos ve digerleri, 2021, ss. 4-5). Ai

Weiwei de ikinci yonelimde olan sanatcilardan biridir.

Weiwei, ormanlarin yanmasi ve iklim krizine karsi acil 6nlem alinmasi gerekliligini, dogal diinya
ve Uzerindeki hakimiyetimizi géstermek adina agaclara yonelir. Portekiz’in Porto kentinde
demirden yapilmis, 32 metre yuksekliginde tropik aga¢, ormansizlagsmanin yikici sonuclarini
gosterir. Reuters’e verdigi demecte: “Insanlar, bu eserlere bakmali ve gelecekte neler
kaybedebilecegimizi diistinmeli. Harekete ge¢cmezsek neler kaybedecegimize dair bir uyar1” der.
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Porto, yapraksiz, ici bos bir gdvdeye sahip ve pash demirden bir agactir ve ziyaretcilere,

gezegenin karsi karsiya oldugu cevresel tehditleri hatirlatir (Demony ve Moura, 2021).

Gorsel 8. Ai Weiwei, Kokler, Enstalasyon, 2019, Lisson Galeri, Londra

Koékler (Roots) (Gorsel 8) adli serisi, ormanlarin karsilastigi tehditleri arastirmak icin gittigi
Brezilya, kuzeydogu Atlantik ormaninda nesli tikenmekte olan Caryocar cinsine ait bir agacla
karsilasmas: deneyimine dayanir. Agaclar Uzerinden gerceklestirdigi bircok deneyim, onlarin
dunyadaki rolint kesfetme ve farkindalik yaratma tzerinedir. Agaclar, eski mitleri ve cocukluk
hikayelerini akla getirir. Ayrica ormansizlasma, sanayilesme, insan politikas:1 ve yikimi da
gOsterir. Agaclara bazi ktlttirlerde insani 6zellikler verilmistir ve sanatta da cogu kez sembolik
anlamlar1 ile kullanilirlar. Antik caglardan beri aga¢, tim yaratilis, distnce ve duygu
alanlarinda merak uyandiran, biiyltleyen, sorgulatan, ilham veren bir 6zellige sahiptir. Cin’de
buytk saygi gbéren agac, yeralti glgcleri ile goksel glicler arasindaki muikemmel baglantiyi,
strekli degisen evreni temsil eder. Agacin yasam déngiisii, her seyin birbirine bagl oldugunun,
tek basina ve butin bir ormanin parcas: olabileceginin kanitidir. Taoizm’le baglantii bu
geleneksel kultir, onun agaclarla ilgili calismalarina yaklasimini da sekillendirmektedir.
Weiweinin agagclarla olan iligkisi, onlarca yildir aga¢ goévdelerinin, dallarinin ve kéklerinin
satildigr Jingdezhen (Gluney Cin) sokaklarinda baslamistir. Dogada bulunan bu karmasik
sekiller, evleri ya da ofisleri stislemek icin kullanilan tefekklir nesneleridir. Weiwei yillarca yash
agaclarin boélumlerini satin alip Pekin’deki sttidyosunda saklamistir. Enstalasyonlarinda,
gecmisten kalma nesneleri kullanmaktan, yeniden dekore etmekten, yeniden bir araya
getirmekten ve hatta yok etmekten cekinmeyen bir sanatci oldugu séylenebilir (Crabos, 2017).

Kesfedilmeye acik, agaclarla kapli bu alanlarin tehdit altinda olmasi, Brezilya’daki orman
yanginlar1 ve iklim degisikligi ile ilgili ktiresel konusmalarda kolektif bilin¢ uyandirmada son
derece sembolik bir 6neme sahiptir. Weiweinin Brezilya’da calisirken yaptigi Kékler serisi,
turuncu paslanmis demirden yapilmistir ve bu agir eserler, sanki ormandan suruklenerek
galeriye getirilmis gibi gértintir. Doga parcasinin, galerinin temiz duvarlar: arasina yerlestirilmis
hem vahsi hem evcillestirilmis bu goértinttisti, glicli ama ayni zamanda yerinden edilmis
izlenimi uyandirir. Bize doganin Uzerindeki roliimiizi hatirlatmanin yam sira doganin da ne
kadar gtcli oldugunu gosterir. Kok, bir agacin ilk bakista gériinmeyen tarafidir. Ancak o,
yerinden sokuldugtinde gorulebilir. Bu anlamda, Kékler serisi, 2015’te Cin’den ayrilmasina izin
verilen sanat¢inin, kendi gezgin yasami ve diinyanin dért bir yaninda yerinden, “kéklerinden
edilmis” glclti insanlarin elinde aci ¢ceken miltecilerle baglantilidir. Brezilya’nin ormanlarinda
yasam suren yerli halklarin ormansizlasma sonrasi tasfiye edilmeleri, yine yerinden edilmisligi
glclendiren bir unsur olmanin yani sira Cin de dahil olmak tUzere bircok ulkenin siyasi
gercekleriyle ilintili bir durumu yansitir. Weiwei, bir stredir agac formlariyla calismaktadir.
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Lisson Galeri’de sergilenmis olan bu eserler, Bahia yagmur ormanlarinda bulunan nesli
tikenmekte olan Pequi Vinagreiro agacinin koklerinden ve goévdelerinden doktlmusttir, bu
slUirecte sanatciya, Brezilya’daki yerel halk ve topluluklar da yardim etmistir. Sergide yer alan
eserlere verilen isimler, Weiweinin kticiik oglu Ai Lao’dan, bu agac kalintilarini babasi ile ziyaret

ederken yaptig1 kisisel gozlemlere veya baglantilara dayanilarak konulmustur (Steer, 2019).

Bazilar1 bin yildan daha eski olabilen bu nadir aga¢ koéklerinin unsurlari, Brezilya mirasini
yansitan carpict kompozisyonlar ve cesur formlar olusturmak icin 06zenle kaliplanmis,
birlestirilmis ve ardindan dokimu yapilmistir. Bazilar: fantastik orman canavarlarini andirirken
bazilar ise “Martin” calismasinda oldugu gibi kékten disariya dogru firlamis dagilmis duygusu
verir. Yakin dénem heykel sanatinda kullanilan bronz ve celik yerine, pasla kaplanmis demir
malzeme secimi de eski kulttrlerdeki aga¢c kesme ve ahsap islemeye yonelik ilk kullanilan
araclara vurguda bulunur. Eserde kullanilan malzeme, dogas1 geregi dis mekanda
sergilendiginde oksitlenir ve belirgin bir pas rengi alir. Weiwei, bdylece mevsimlerin déngtisti ve
zamanin gegisi fikrini uyandirir. Weiwei, dogal malzemeden demir kaliba gecis yaparak, seylerin
olasi baskalasiminin aktif bir ilkesi olarak sanat fikrini daha da kapsamli arastirma yoluna

gider (Lisson Gallery Press Release, Ai Weiwei: Roots...).
3. SONUC

Iklim degisikligi s6z konusu oldugunda en sik karsilagilan yaratici uygulamalar, buzullarla
ilgilidir. UNESCO miras alanlari, iklim bilimi ve halk bilimi, gértinti ve ses olarak islenen iklim
modelleri ve verileri, biyolojik c¢esitlilik haritalamasi ve vahsi yasam yurtyusleri, fenoloji
calismalari, emisyon senaryolari ve afet provalari, karbon ticareti ve enerji, biyosferler ve
hayatta kalma sistemleri, hava modifikasyonu ve hayatta kalma deneyleri estetik alanlarin
yoneldigi diger konular arasindadir (Gabrys ve Yusoff, 2012, s.19). Iklim degisikligi paralelinde
kulttrel, genetik ve teknolojik olarak degisime ugramis doganin sanatta farkli teknik ve
yonelimlerle ele alindigina taniklik etmekteyiz. Bu yonelimlerden biri gérsellestirmeyi ve iletigimi
vurgulayan temsiller araciligiyladir. Eriyen buz goértnttst, iklim degisikliginin yaygin ve
neredeyse tahmin edilebilir bir simgesidir ve felakete ve kuiresel isinmaya isaret eder.
Antarktika’da c¢oken buzullar, Alaska’daki buzullarin c¢oéztlmesi, Kuzey Kutbundaki deniz
buzullarinin fotograflar1 ve uydu goérintileri, medyada siklikla karsilastigimiz tirdendir. Bu
stratejiyi kullanan bir dizi calisma iklimin distopik gelecegine dikkat cekerek farkindalik ve
degisim yaratmay: hedefler (Giannachi, 2012, s.127). Demos ve digerlerinin de ifade ettigi gibi
(2021: 4): “Temsili pratikler iklim degisikligi gercekligine sadece génderme yapmakla kalmaz,

ayni zamanda onu farkh ve karmasik bir sekilde ortaya koyarlar”.

Olafur Eliasson’in iklim krizi vurgusu bu anlamda temsilidir. Eliasson, temsili anlamda buzu
ilk kullanan sanat¢1 degildir. Antony Gormley’in heybetli buz heykeli “Marker 1”7 (2005) ve David
Bucklandin “Batan Buz” (2004) videosu tek bir goértinttde iklim degisikligini vurgulama
konusunda oldukca etkilidir. Gormley’in buz heykelinin ertesi bahar erimesi, Buckland’in
cektigi videoda buz daginin suya batmasi, deniz tarafindan geri alinis1 gostermektedir. Burada
eriyip suya karisma doganin oldugu kadar séylemin kirilganlhigini da vurgular (Giannachi, 2012,
s.125). Oysa Eliasson, buzu yerinden eder ve orada yasayan yerli halklarin dogrudan
deneyimledigi, orada yasamayanlarin ise medya araciigiyla bilgi sahibi oldugu durumu
deneyimlemeye davet eder. Bu anlamda Eliasson temsilin 6tesine gecerek, iklim degisikligini
ifade etmede bir diger yonelim olan derinligi ve deneyimi vurgulayan performans dlizeyine tasir.
Nele Azevedonun 2009 yiliinda Berlin Konser Salonu ve Gendarmenmarkt Meydani
merdivenlerinde sergiledigi ve Arktik boélgelerden getirdigi buzlardan yaptigi 1000 adet eriyen
adam figlirti, buzun yerinden edilmesi hususunda Eliasson’a 6énctil teskil edebilecek baska bir
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Ornektir (Ture, 2016, s.229). “Eriyen Adam” adli bu calisma, izleyicinin dogrudan temasi
olmamasi bakimindan, Eliasson’in “Buz Saati"nden ayrilir. Ancak buzullarin erimesine zaman
ve yerinden edilmislik kavrami bakimindan yaklasmalari, bu iki calismayr ortak kilan
ozelliklerdir. Lotte van den Berg ve Daan’t Sas da iklim degisikligine “Biz Hi¢ Modern Olmadik”
adli calismalarinda tipki Eliasson gibi deneyim tuzerinden yaklasirlar. Ancak burada
katilmcinin fiziksel temas1 daha fazladir ve kaginilmaz olan son, sizdiran bir ktiptin icinde olma

deneyimi ile daha belirgin hale gelir.

Degisen iklimimiz hakkinda daha genis bir yorumda bulunmanin yollarindan biri de hava
olaylaridir. Tomas Saracenonun, “Hareketli Atmosferler’i dogay:r sémurmeksizin, fosil
yakitlardan armmmis bir seyahatin mtUmkin olabilecegi fikrini giindeme getirerek, iklim
degisikligine yonelik bir ¢6zim o6nerisinde bulunur. Saraceno, ayni zamanda iklim degisikligini
ifade etme yonelimlerinden bir digeri olan mudahaleyi kullanmistir. Joseph Beuys'un “7000
Mese Agac1” ve Agnes Denes’in “Bugday Tarlasi-Bir Yuzlesme” adli projeleri de vurgulamaya
yonelik mudahalelerdir. Aktivist bir bakis acis1 ile gerceklestirilen bu calismalar, eylemde
bulunmaya da bir ¢agri niteligindedir.

Iklim degisikligi alanindaki en ilging eserler, genellikle estetik acidan melezdir ve sanat ve bilim
birlikteliginde gerceklesen disiplinleraras: yoéntemleri kullananlardir. Fransiz Ulusal Uzay
Arastirmalar1 Merkezi ile isbirligi icinde calisan Saraceno’nun “Hareketli Atmosferler’i bunun en
glizel 6rneklerinden biridir. Bu alandaki calismalar, izleyicinin gecmisten glintimtize var olan
konumunda da degisiklige neden olur. Cagdas sanatta pasiflikten aktiflie gecen izleyici, artik
hi¢c olmadig1 kadar aktiftir. Projeleri ya da ¢alismalar izlediginde artik sadece izleyicisi degildir,
bilerek ya da farkinda olmaksizin temasta bulundugu dogaya yo6nelik iklim degisikligi
dogrultusundaki calismalarin var olmasinin nedenlerinden de biridir. Izleyicinin kuskusuz,
sanata tasinan bu konunun sorumlularindan birisi olmasini en hizh ve dogrudan hissettigi
calismalardan biri, Eliasson’in “Buz Saati” adli yerlestirmesidir. Kacinilmaz sonla dogrudan
ylzlesmeyi saglayan Van den Berg ve Sas’in “Biz Hi¢ Modern Olmadik” adli ¢alismalarinda,
sizdiran bir kipln icinde olmak, izleyicinin kendisinin farkina varmasini saglayan, oldukca
rahatsiz edici bir deneyimdir. Insan, dogay: tehlikede olan bir varlik olarak algiladigi anda,
Gernot Bohme’nin atmosfer kurami anlaminda iliskisel bir varlik olarak kendisinin farkina
varir. O artik tamamen rasyonel bir 6zne degil, kendi geciciligini kabul eden, her seyden énce
yasam alani olarak dogaya bagimliligini kabul eden bir beden haline gelir. Bu bedensellik de bir
tensellige yol acar, bu sayede doga deneyimi, ortamlarda kendini hissetme, estetik bir soru
haline gelir (Hosseini, 2019).

Bu ttirden calismalarda bir dizi metinlerarasi ve ara bicim genellikle eszamanl olarak kullanilir.
Modernist “sok”, bu kullanimlardan biridir. Bu dogrultuda c¢alisan sanatcilar, “sok”™un
modernist kullanimlarini romantik “ylice” nosyonlar1 ve iz ve silme Uzerine postmodernist
sOylemlerle eslestirerek, bir dizi metinlerarasi ve ara formu genellikle ayn1 anda kullanirlar. Bu
dogrultuda, Yongliangin  fotograflari  postmodernist  soOylemlerle iligkilendirilebilir.
Fotograflarindaki sisli, géksel manzaralar uzaktan bakildiginda, Cin resim sanatinin tipik
manzara resimlerini cagristirirken, dikkatle incelendiginde, turkuticti cagdas kentsel
gérinttinin, gelenek ile bag kuran surtkleyici manzaranin ardina saklandigi goérular.
Sanatcilarin bazilari temsile ayricalik tanirken, bazilari performans ortamlari olustururlar ve
birkaci da bireysel veya topluluk diizeyinde davranis degisikligi olusturmay: amaclarlar. Bir dizi
calismada, icgtiduisel tepkileri kiskirtmak ve analizi tesvik etmek icin bu stratejiler ayni anda
kullanilir (Giannachi, 2012, s.131). Joseph Beuys’'un “7000 Mese Agac1” ve Agnes Denes’in

“Bugday Tarlasi1-Bir Yuzlesme” adli calismalarinda, formu degisen canli organizmalar
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kullanarak, topluluk dlizeyinde farkindalik yaratmay: ve davranis degisikligini amacladiklar
sOylenebilir. Ancak Andrew Ross’un ifade ettigi gibi, siddetli iklim degisikligini énlemede karar
verip demokratik bir eyleme gecmek, genel ntifusun rutin davranislarinda kapsamli degisikler
gerektirecektir. Strdurulebilir enerji kaynaklar: icin yeterli bir alt yap: insa etmenin yani sira
burada en belirleyici olacak olan sey, sosyal iliskilerimizin, kulttirel inanclarimizin ve siyasi
geleneklerimizin gerekli olan ttrde radikal degisikliklere izin verip vermeyecegidir. Bu sebeple
iklim krizi, biyolojik oldugu kadar sosyal bir sorundur (Ross, 2016, s.38). Ai Weiwei, “Kokler”
serisinde ve daha bircok calismasinda, yerlilerin ve turlerin hayatta kalmasini, sosyo-cevresel,
hukuksal-politik ve kulttirel meselelere odaklanarak, irkcilik, go¢, s6murt gibi karmasik alt
yapilarla iliskilendirip cok yonlt olarak ele almaktadir.

Yaratici uygulamalarin tek bir sanatsal tiirle ya da bilim laboratuvarlarindaki verilerle sinirh
olmadig1 gorulmustir. Geleneksel estetik anlayistan uzak olan bu calismalarda, insanlari,
izleyici rolinti diisinmeye ve eyleme gecmeye sevk eden olanaklar sunulmaktadir. Gabrys ve
Yusoff (2012: 19) iklim degisikligi ile ilgili bu tlirden yaratici pratikler ve bilimlerin bu olumsal
slreclerini, paylasilan maddesel ve duygusal ditnyalarin yaratilmasini, hayal edilmesini,
mucadele edilmesini ve yasanmasini tanimladiklar icin politik olarak nitelendirirler. Sanat,
sorunlarin ve ¢éztimlerin ortaya konma bi¢imleri, iklim degisikligini diiginmek ve buna duyarh
olgular olusturmak icin énemli bir yol olabilir. Iklim degisikligi sicaklik degisiminden ¢ok daha
fazlasidir ve iklim degisikligi ile baglantili dtinyalar1 sanat yoluyla kesfetmek, durumun ciddiye
alinma olasiligini arttirabilir. Temsilin ve deneyimin gticti ile biling¢li bir bulusma gerceklesebilir.
Gundelik hayatin yaratici uygulamalarini, halkin katilimini ve bilimsel arastirmay: dikkate alan

iklim degisikligi projelerinin kolektif deneyi ile ilgilenen bircok proje ortaya cikmaktadir.

Iklim degisikliginin zorunlu olarak karakteristigi olan belirsizlik ve deneyim, yeni yaklagim
bicimlerini dogurmustur. Sanat ve bilim iligkisi, sanat tarihinde hi¢ olmadigi kadar bu iki alanin
sinirlarinda kaymalara neden olur. Kosullar nedeniyle baska alanlarla ortak karsilagsmalarin, ic
ice gecmelerin getirdigi bu kolektif ¢alisma; dogrusallik, ispat ve duygusalligin i¢ ice gectigi
yaratict bir pratigi dogurmaktadir. Estetik pratigin tanidik olanmi yabancilastirma ve yabanciy:
asina kilma konusundaki kapasitesine acil durumu inkar etme egiliminde olan kurumsal
medya, algoritma yakalama ve tuketici ktltiri caginda her zamankinden daha fazla ihtiya¢
vardir. Tklim degisikligi ile ilgili calismalarin blytik ¢cogunlugu, geleneksel sanat kategorilerinin
Otesine gecen, disiplinlerarasi, deneysel, gorsel ve cok kulturli bir yapiyr barindiran, yeni
bilgilerin, organizasyonlarin ve aglarin, yaratici bir sekilde kurulmasini iceren ttrdedir. Ayrica
sanatecilarin, kultiarel sektorler ve farkli kurumlarla iligkileri sonucunda gerceklesen estetik
pratikler, onlara sanatsal-aktivist bir konum da kazandirmaktadir (Demos ve digerleri, 2021,
ss.8-9). Sonugc olarak, kuresel iklim degisikligini ele alan cagdas sanatgilarin, dogal kaynaklarin
korunmas: ve strdurebilirligi konusunda, dogal diinyanin bir parcasi oldugumuzu hatirlatan ve
bunu fark etmedigimiz takdirde neler yasayabilecegimizle bizleri yuzlestirmeye calisan,
geleneksel sanat anlayisindan ve medyada siklikla karsilasilan gérintilerden oldukca farkl,
uyaricl, eyleme déntik ve sarsici girisimlerde bulunduklar: séylenebilir.
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SUMMARY

Nature, which contains many living and non-living ecological components and has a very
complex structure, has been one of the most important subjects of art since cave paintings.
Nature, which has become a subject on its own after the Renaissance, has evolved into a new
language of discourse by being associated with environmental pollution and climate change by
contemporary artists. The effect of industrialization and environmental pollution were also seen
in Claude Monet’s paintings of cities, Umberto Boccioni’s paintings showing steam from trains
and exhaust gas from cars, and Charles Sheeler’s artworks depicting factories and factory
chimneys. However, the purpose of these artists was not to raise environmental pollution and
raise awareness on this issue. However, contemporary artists have brought the consumption of
nature’s resources to the agenda with their artworks and actions, and they have attempted to

question the existing social, political and economic structures with a critical point of view.

In this research with a descriptive scanning model, which aimed to determine how the global
climate change and nature issue was handled in contemporary art: “What are the perspectives
of contemporary artists on climate change?”, “How is climate change handled in the coexistence
of art and science?”, “On climate change, how successful have artists been in raising
awareness?”, “How do aesthetic practices, art activists, help sensitize us to the evolving
processes of environmental transformation?” answers to the questions were sought. The
research was limited to the artworks of Joseph Beuys, Olafur Eliasson, Lotte van den Berg and
Daan’t Sas, Agnes Denes, Tomas Saraceno, Yang Yongliang and Ai Weiwei, who dealt with

climate change in different techniques and orientations.

As a result, when it comes to global climate change, it was seen that the most common creative
actions were related to glaciers. In addition to photography and video images, ice was brought to
the city squares from the regions where they were found in the artworks of artists such as
Olafur Eliasson and Nele Azevedo. These artists invited the audience to witness the speed of the
melting up close. The shocking effect of contact and experience and the inevitable end became
more evident in Lotte van den Berg and Daan’t Sas’s artworks, where they invited the viewer to
be inside a leaky cube. When it comes to global climate change, there are also intervention and
activist discourses. Joseph Beuys’ project to plant 7,000 oak trees and Agnes Denes’ attempt to
plant wheat on a landfill very close to Wall Street and the World Trade Center were effective
actions in this sense. Ai Weiwei also touched upon our dominance over the natural world
through trees, and in his Roots series, he dealt with the survival of natives and species in a
multi-faceted way, focusing on socio-environmental, legal-political and cultural issues, and
associating them with complex infrastructures such as racism, migration, exploitation. In
addition to all these action-oriented artworks, Yang Yongliang’s photos may seem at first glance
to be stuck in the language of traditional discourse. The destructive effects of uncontrolled
development and industrialization can be noticed when examined carefully. While the foggy,
celestial landscapes in his photographs evoke typical landscapes of Chinese painting when
viewed from afar, when examined carefully, it is seen that the eerie contemporary urban image
hides behind the gripping landscape that connects with tradition. Some artists, on the other
hand, approached global climate change with a solution-oriented approach. Tomas Saraceno is
one of these artists, who showed that a journey free of fossil fuels is possible. One of the
common points of most of the artworks on global climate change is that they are different from
the traditional art and that creative practices include an experimental, interdisciplinary and
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multicultural structure. The artists carry out collective works with scientists and people from
different fields and contribute to the emergence of creative practices. Another common point is
the attempts to encourage the audience to think about their role, realize their responsibility and
take action. Contemporary artists dealing with global climate change remind us that we are a
part of the natural world on the conservation and sustainability of natural resources. They try
to confront us with what we might experience if we do not realize this. It can be said that they
make stimulating, action-oriented and shocking initiatives that are quite different from the

traditional art and the images frequently encountered in the media.
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