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BATI SANATINDA DiVANDA UZANMIS BEDEN iMGESi
THE IMAGE OF BODY LYING ON DIVAN IN WESTERN ART

Sevtap Orgel *

0z

Antik Yunan’dan giiniimiize dek pek ¢ok formda uretilmis olan “Divanda uzanmis Beden” betimlemesi
gorsel hafizamizda oldukga genis bir yere sahiptir. Bu betimleme bir tarafi ‘Beden’ bir tarafi ‘Mekan’a
dayanan niteligi agisindan distin dinyasi ile iliskilendirilerek ele alinmayi gerekli kilmistir. Bu baglamda,
mekani divana, bedeni nlye baglayan sanatsal Uretimler, Avrupa dislnce tarihi sinirliliginda
incelenmistir. Hem sanat tarihi okumalari hem de daha dar perspektifte ‘Hristiyanlik 6ncesi ve sonrasi
toplum’ arastirmalarinda karsimiza sik¢a c¢ikan bu betimlemenin, bedenin ve uzamin gegirdigi
donlisimden bagimsiz ele alinamayacagi agiktir. “Beden ve ¢iplaklik”, “uzanma ve divan” kavramlarini
birlikte diisindiglimiiz noktada, kutsal beden, giinahkar beden, ¢iplaklik, kadinin konumu ve 6zel alanin
kavranisindaki degisimler Gzerinde durulmasi gereken mecburi duraklar olmustur. Arastirma, karikatirize
edilerek psikanaliz yatagl imgesine indirgenmis olan divanin, farkh bir bakis acisiyla, sanatsal Gretimde
“Bedeni odaklayan uzam” olarak kullanimina dair sanat literatiiriine bir yorum sunmayi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Divan, Beden, Nii, Ciplaklik, Ozel Alan.

Abstract

The portrayal of “Body Lying on Divan”, reproduced in many forms since Ancient Greece, is quite
engraved in our visual memory. This description made it necessary to deal with the world of thought in
terms of its quality based on 'Body' on one side and 'Space' on the other. In this context, artistic
productions that connect the space to the divan and the body to the nude have been examined within
the limitations of the history of European thought. It is clear that this description, which is frequently
encountered in both art history readings and, in a narrower perspective, 'pre-Christian and post-Christian
society' studies, cannot be considered independently of the transformation of the body and space. As we
address “Body and nudity”, “lying and divan” concepts together, it is imperative to elaborate sacred
body, sinful body, nudity, status of women, and changes in perception of private space. The study aims
to offer a commentary to the art literature regarding the use of divan, which was caricaturized and
reduced to the image of a psychoanalysis bed, as “Space that focuses on body” in artistic production with
a different point of view.
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1. Giris

Sigmund Freud tarafindan analiz yatagi olarak kullanilan ama asil etki alani Freudyen
yontemleri elestiren kimi analistlerce genisletilen divan, melankoli, hezeyan icinde uzanma
eyleminin gerceklestirildigi yer olarak tahayyilimuzde kisitlanmis-indirgenmis bir nesnedir. Bu
algilayisin nedeni sliphesiz yalniz Freud’un yontemleri ya da psikanalizin ne’ligi Gzerine sirip
giden tartismalar degildir. Ozellikle, altmish yillardan hiz alarak, yazili ve elektronik yayim
mekanizmasiyla, algi diinyamiz “bir ironi malzemesi olarak terapi divani” sunumunun kesintisiz
isgaline ugramis ve divan imgesi psikolojik sorunlarin gostergesi olarak kroniklesmistir. Dahasi,
kimi analistlerce otoriter bir ¢agin kalintisi olarak nitelendirilen divan, psikanalistin analiz edilen
Uzerinde gic oyunlari oynadigi; onu pasiflestirip, ilkellestirdigi yer olarak gortlmustur (Kravis,

2018:23).

Konu “terapi/tedavi yatagl olarak divan” olarak ele alinmadan 6nce, kelime kdéken
bilgisine basvuruldugunda, divana karsilik gelen kliné kelimesinin kullanildigini goérariiz. Bu
sozclik ayni zamanda yatak ve tabut anlamlarini da icermektedir. Ayrica ilerleyen bolimlerde
Uzerinde durulacak olsa da burada yine de belirtmekte fayda var ki, Nathan Kravis, Platon’un
Devlet'inde, Sokrates ve Glaukon’un arasinda gecen vyaslanmak ve divan hakkindaki
konusmada, kliné s6zctglinin kullanilmis olmasina vurgu yapar. Kliné, adi gecen metinde,
yaslanarak yemek yemek icin kullanilan “tasinabilir yatagi” betimlemek icin kullanilmistir
(Kravis, 2018:29). Su noktada parantez agmak gerekir ki; Antik Yunan'dan ginimize dek,
insanligin hallerini isaretleyen pek ¢ok konuda divanin énemli bir yere sahip oldugu goéralir.
Bunlardan ikisi az once sozi edilen yemek yemek eyleminde kullanilan divan ve Uzeri
kapatilarak insanin ebedi yolculuguna ugurlandigl tabut olarak divandi. Bir digeri ise sagliga

kavusma ya da karsiti olan hastaliktan kurtulma olgusuyla iliskili; hasta yatagi olarak divandir.

Nesne olarak divanin, insanin en temel ihtiyaglari: yemek yeme ve uyku; en degismez
gercegi; 6lim/yasam arasinda bir yerlerde durdugu aciktir. Arastirma kapsaminda problematize
edilen divan ise bu olgulardan ayri dismeden bir dordincli durum, kadinin yeri ile

incelenecektir. Su durumda “Divanda Beden”, salt bir “gérsel iletim/sanatsal Gretim” olarak ele
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alinmayi olanaksiz kilmistir demek yanlis olmaz. Diger deyisle, baslk, yalnizca-izm’ler ile

acimlanamayacak bir yerde, dinsel-dislinsel-kiltlirel hayatin kesistigi alanda durmaktadir.
2. Mekan ve Beden Algisinda Degisimler

17. yizylla degin yasam alaninin, mutfak-salon-yatak odasi gibi bolimlere sahip
oldugunu soylemek pek mimkin degildir. Ancak, evin kamusal alani olan salondan koparak
uzamlasan, fakat yine de misafir-hane halki, kadin-erkek ayrismasinda salonun islevini sirdiren
bir yatak odasinin varligindan so6z edilebilir ki, bu da ancak mutfak ve sapelin 6zerklesmesinden
¢ok sonra, aristokrat ailelerin malikanelerinde gorilebilen bir durumdur. Feodal Avrupa’da
moderniteye degin en azindan yoksul-siradan insanlarin evlerinde bir yatak odasinin varligindan
bahsetmek olanaksizdir (Ariés ve Duby 2006b:183-188). Yatak icin ayrilmis alan genellikle bir
kumas-perde ile evin ortak yasam alaninda bulunur (Ariés ve Duby, 2006c:240-243). Kamusal
alan ile zamandas ortaya ¢ikan Ozel alansa, ekonomik degisimlerin sosyal hayata yansimasi
olarak varlik gostermeye baslar. Diger bir ifadeyle, zanaat islerinde ki uzmanlasma yasam
alanini 6nce ev ve isyeri olarak ayirir, odalarsa evin iginde sonradan belirir (Ariés ve Duby, 2008:
65-67). 18. ylzyildan itibaren -artik, ama asla hepsinde degil- siirgii ve kilit altina alinmis 6zel
hayatin alani olan yatak odalarina giris kadinin alanina yani mahremiyete giristir (Mumford,
2013:351-352). Divan, ic mekan nesnesi olarak artik yatakta uzanmayi isaretlemektedir,

dolayisiyla bu imge dogrudan mahremiyet nesnesine dénismustdr.

Mahremiyet algisinin tarih sahnesine c¢ikisi ise birey olmak, kadin-erkek algilayisindaki
degisimler ve elbette ki saglik alanindaki gelismelerdir. Tim bunlar ise ekonominin kiliseden
ayrilmasi ile baslar. Dinsel distinlsin sosyal-ekonomik ve kiiltiirel tarihi yazdigi bir dénemden
bahsettigimizdeyse, beden, Ulzerinde durulmasi gereken en o6nemli kavramlardan biridir.
Ciplakliga atifla ele aldigimizda bu, mutlak mecburiyetle giyinik beden demektir. Perde ve
kumaslar yalnizca ev ici alanlar degil, bedenlerin disini da uzamlastirmaktadir. Mahremiyet
perdesi ancak hekimlerin isbasinda oldugu vakitlerde, hayat/yasam adina kalkar. Yine de
belirtmek gerekir ki buradaki perde kiyafetten ¢ok daha 6te bir anlam igerir. Bedeni degil,

bedendeki acilar ve kusurlari disariya kapatir. Ornegin Antik Yunan’da beden, yalniz saghkli ve
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geng erkeklerin 6viing kaynagi olabilirdi. Sagliksiz, yash bir bedenin ve kadin bedeninin teshir

edilecek hig bir yani yoktu.

O zamandan glnlimiize beden algisindaki degisimleri tek tek ele almak sliphesiz pek
olasi degil, fakat sadece ge¢cmis oldugu yollar ciimlesi dahi evrelerin birbirilerine benzersizligini
ortaya koymaya yeterlidir. Hangi zaman araliginda hangi kiltlrel kodlarla ele alinirsa alinsin,
karsimiza, psyche: can/nefes ve sekiler dil aracihgiyla tiretilmis, baskin dini g¢agrisimlar
sindiren 6z/can kavramlariyla beraber c¢iktigi gorulmektedir. Beden her zaman ruhu
¢agirmaktadir. Bu, 17. ylzyilda beden ile makine arasindaki benzerliklerin tartisildig1 Kartezyen

felsefede de 20. ylzyil reanimasyonunda da boyledir.

René Descartes’in, tanrinin belirli bir amac icin sekillendirdigi bir heykel ya da toprak bir
makine olarak varsaydigi beden algilayisinda, biling-beden hiyerarsinin bozuldugunu séylemek
de pek mimkiin gériinmemektedir (Corbin vd.,2021a:42-43). Reanimasyon kelimesi {izerinde
duruldugunda ise: “diriltme” terimi yerine “canlandirma” terimi tercih edilmisse de
“reanimasyon”un kéken olarak animus mu? (can mi?) anima mi? (ruh mu ?) oldugu konusu
muglakligini korur. Corbin’ nin belirttigi gibi “bu terimle kastedilen... canin bedene baglanmasi

mi, yoksa uzaklasmakta olan ruhun geri ¢cagrilmasi midir?” (Corbin vd.,2021a:42-43).

ister 17. ylizyil zihin-beden diializmi olsun, ister Antik Yunan felsefesinde beden-ruh ve
akh insan olmaya baglayan licleme, beden algilayisi zihin/ruh algilayisinin tali bir sonucudur.
Reanimasyon yani otomatlarla hayatta kalma, 6limle-yasam esiginden maddi diinyaya dogru
atilmis dev bir adimdir. Saglik alaninda gerceklesen bu atilim, Yunan ylice bedeni ve orta ¢ag
glnahkar bedeninden cok daha farkli bir anlayisla kategorize edilebilir. Aydinlanma cagi
“makine beden” kuramindan ivmesini alan 20. ylizyil bedeni, zamanin-evlerin-islerin
uzmanlastigl ge¢mis ylzyildaki “ic ortam” kavraminin temelleri Uzerinden ylikselir (Sennett,
2018:229-252). Fakat eklemler-kan akisi ve i¢ organlar gibi hayata dair unsurlarin makinenin
parcalari ve isleyisi gibi ele alinmasi, insani kendine yabancilastirmis ve “yalniz insan”
kavraminin ortaya c¢ikisina zemin hazirlamistir. Yani bu sefer de beden, biling ya da ruhun degil,

makinelerin golgesinde kalmistir.
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20. yuzyilda ise insanin makinelerle olan igsel savasi, makineler aracilig ile hayati
disipline ettiginde bambaska bir boyuta ulasir. Onlar hakkinda diisinmekten ¢ok daha 6tede,
onlar yardimi ile yasamak ve onlar yardimiyla disleyebilmektir bu. Daha yizyilin ilk yarisinda iki

trajik sonuca yol agmis olsa da.

Dinsel-ahlaki kurallar hastalanma hakki sinirlarinin disina 6telediginde, yasama hakki
diisinisiliniin sesi ylikselir ve orta ¢agin adeta ritliel havasinda yasanan; aylar-yillar sliren ve evi
adeta kabul ve yas mekanina donistiren hastalik safhalari bu ylzyilin utanci olur (Ariés ve
Duby, 2006b:284-287). Makinelerin 6ldirdiGgi toplumsal insan, makineleri aragsallastiran bir
bireydir artik; birey ise 6zne/bilingdisina baglanmis beden. (Corbin vd.,2021a:42-44). Burada
Antik Yunanin ylce bedeni ile arasindaki en dnemli fark ise; bedenin dinsel diistinis, yurttaslik,
vani dolayl anlamiyla savas¢ci enerji ve toplumsal erdemden ayri disinilemez
nitelendirilmesine karsi, bedenin ¢6ztinmis bir milliyetcilik icinde, bedeni tahakkiim altina alan
otoritelere karsi, enerjisini kendine yonelten bakisidir. Her yonden iyi bir yurttas ve tanrilarina
saygil bir Yunan bedeni, tanrinin kendi sunumu olarak gizlenmeden apagik ortada gorinir
olmalidir (Sennett, 2018:25-32). Ciplakhga 6vgi kusursuz bedende gériinen tanrinin varligina

ovgldur.

Bedenin 20. yizyildaki 6nemi ise bedenle ruhun ayrilmaz butiinlGgiinden kaynaklanir.
Ne Kartezyen felsefedeki gibi ruh bedeni yonetir ne de onla uzlasma igindedir (Cevizci,
2005:463). Beden ve ruh birbiriyle i¢ icedir, diinyaya baktigimiz pencere, bir “i¢c ten” dir (Ponty,
2017:22). Vicutla adeta birlestigini ve adeta onla tek viicut oldugunu soyleyen Descartes’in
dializminin ardindan 20. yizyilda beden zaferini ilan etmistir (Barbaras, 2017:155). Ne var ki,
kalp-beyin-cigerler-dolasim ve bosaltim sistemi gibi diger tiim organlarin tipki 17. yizyil kent
mekani gibi uzamlasmasi ¢oktan uzlasabilir bir esigi de gerisinde birakmistir. Beden ile kentler
arasinda kurulan bag 20. ylzyll oncesinde hem ontolojik hem de estetiktir. 20. yizyila
gelindigindeyse bitlncil beden anlayisindaki bu degisim, her bir pargayl bitiine baglayan
bakistan, biitlinden parcalara ayrilmis tekilliklerin birbiri ile uyumu gibi bir bakisi ¢oktan

zihnimize islemistir.
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Feodal Avrupa‘da beden konutken modernitede kenttir. Orta ¢agin evcil ve ormansi
olarak ikicil dusiiniiste ele aldigi ruh ve beden, konutun ici ve disi olarak kategorize olur. igerisi
korunaklidir; disarisi ise 6ngorilemez ve tekinsiz. Ormansi durum daha ¢ok bedenin alt tarafi ile
iliskilidir. Modern kente gelindigiyse ise ormanlar islah edilmis, bataklklar kurutulmus ve
patikalar glivenli yollara donlismistiir. Ve elbette ki acik evin mahreme izin vermeyen yapisi
dolayisiyla kirlarda gozlerden uzak yasanana ask ve cinsel hayat, yatak odasinin varligi ile eve
kapanmistir. Yani kent gibi kadin ve onla/ona yonelik dirtlisel zevkler de kontrol altina

alinmaya calisilmistir (Ariés ve Duby, 2006b:539-541).

20. yuzyil, bedenin tehlikeli bulundugu dislincesinin bertaraf edilerek, ona deger
atfedildigi cagdir; zihnin tapinagi olarak bedene duyulan saygi hicbir donemde bu yizyilda ki
gibi bir mertebeye ulasmamis/ulastirilmamistir (Ariés ve Duby, 2006b:541). M.M. Ponty’nin
bilincin ete kemige blriinmesi olarak 6ne sirdiigi diisiincede beden, ne ev ne de kenttir artik,
beden diinyanin eksenidir (Corbin vd.,2021a:10). Bedenin varligi diisince nesnesidir. Kiltirel-
mimari nesne ve dinsel kurgulamalardan maddi bedene “deriben”e gegis gergeklesmistir.
Beden, 20. ylizyilda seyirliktir. Cinsiyetli beden bakisina sahip bu ¢agda beden, sanatta da daha

once benzerine rastlanmamis sekilde sunumdadir.

Alain Corbin, Bedenin Tarihi (3) kitabinda, bedene atilan bakistaki degisimin bu cagdaki
benzersizligini kategorilestirir. Bunlardan ilki organizma temelli saglik biliminin insasidir. ikincisi,
arzu kavrami egliginde toplumsal normlarin islah girisimleri ve bu girisimlere karsit tepkilerdir.
Ve sirasiyla digerleri; kusurlar araciligi ile istatistiki veriye doniisen bedenin teshisi; makineler
eliyle islevsellesen zihnin kanli trajik eylemleri (savaslar) ve son olarak da bedenin teshiridir:
izleyen ve bakilan arasinda siriip giden gerilimli ve diirtiisel nesneye doéniismiis bedenin
sunumu (Corbin vd.,2021a: 13). Corbin bu mutlu ve agitsal ylizyilda déntismis bedenleri inceler
ve “bedeni sorgulamanin insanin antropolojisini sorgulamanin bir yolu oldugunu” dile getirir

(Corbin vd.,2021a: 13).
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2.1 Kadinin Yeri ve Bedeni: iceride ve Divanda

Beden kelimesi, Latince corpus (viicut) kelimesinden tliremis ve bedeni kiglltme
anlaminda s6zclk daralmasina ugramis Fransizca corp terimi ile ifade edilmektedir (http 1).
Diger ifadeyle, beden, giyilen bir giysi; korse ile tanima ulasmistir. ideal beden gdstergesi olarak
Misir ve Yunan uygarliklarinda her iki cins de korseyi kullanirken, Hristiyanlikla beraber erkek ve
kadin rollerinin kati sekilde ayristirimasinin ardindan; erkek akil, kadinsa beden alaninda -

korseyle- kalmistir.

18. yuzyilin sonunda dahi disindrlerin kadin hakkindaki gérislerinde “6zel hayat igin
yaratilmis beden” goristine siki sikiya bagh oldugu gorilmektedir. Eve karsilik gelen 6zel alan
dolayisiyla kamusal alanin karsisinda, yalnizca erkeklerin alani olarak tanimlanmaktadir. 20.
ylzyil sanat Gretiminde, kendi ruh halleri ve kendi beden nitelikleriyle karsimiza ¢ikan kadinin,
once kamusal bir 6zne-bir birey olmasi gerekmektedir. Kadinda cinselligi asamayan beden
kavraminin erkekte akil ile varlik bulmasindan dolayl kadinlarin birey olabilme yolculugu
giinimiize oldukca yakin bir tarihte Fransiz devrimiyle baslar. Ozellikle siyasi bir temsil olma
yolunda evrilen giysi lzerinden kadin, 6zglrligiini ve esitligini ilan etmeye girisir. Esasinda
giysi, insanlk tarihinin her déneminde ideolojiktir. Kadinlar erkekler gibi giyinemezler, ¢linki
kadin olduklari fark edilmeyebilir normu, sosyal hayata-disariya sizmaya calisan ve kadinhgini

unutup ginah isleyecek olan bedenin tehdidine karsi tezahir etmistir.

Her seye ragmen 18. ylizyilin sonu, giysi yoluyla 6zel hayati kamusal alan icinde gérinir
kilar. “1790’in soylu hanimi, ‘ulusal renklerde c¢izgili elbise’ giyerken, ‘vatansever kadin’, ‘kral
mavisi’ giyinir, ‘kurdeleli siyah fotr sapka ve Ug renkli kokart’ takar” (Ariés ve Duby, 2008:24).
Fransiz devriminin, akilci bilgi ile gelen sonuglar silsilesinden biri oldugu sonucu gz 6niinde

tutuldugunda, tipki mekan gibi giysilerin uzamlasmasi da kaginilmaz gériinmektedir.

Mekanin uzamlasmasi, zamanin uzamlasmasini da bir gereklilik olarak beraberinde
getirir. Once isyeri, dolayli olarak da ev zamana teslim olur. is-calisma etkinliginin, kalkinma
olarak kentlere yansidigi, sonug olarak, cemaatten milliyetlere agilan refah ortaminda lretim ve

tiketimin genele ulasmasi amaciyla zamanin planlanmasi gereklidir. Devrim ve cumhuriyet
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ruhu, zafer ve 6zglirliik, kardeslik ve esitlik, temsili olarak cekici tanrica kiliginda takvimlerde
cisimlesir. Hepsinde degilse de biiylik oranda Kutsal Meryem ve Azizler tablolarinin mekandaki
konumunu alasagi edip Fransizlarin duvarlarinda odak olur. Tanrica/lar o kadar agik segiktir ki,
tahmin zevkini ortadan kaldirip; giysinin perdeleyerek yarattigi arzudan mahrum birakir.
Takvim-Cumhuriyet- Mitolojik gostergeler ve Allegori bir olup, akil ¢aginin bir ciktisi olarak

kadina giysilerinden yana hafiflemeyi ve hatta ciplakligi verir.

Fransiz devriminde Marianne (Gorsel 1) Herkil-Cicero gibi erkek figiirler arasindan,
ideal yurttas semboll olarak en ilgi cekici suret bulunur (Sennett, 2018: 255). Meryem ana
kiiltini de canlandiran Marianne, Yunan tanrigalarinin ylzine; geng¢ ve yumusak hatli bir
annenin bedenine sahiptir. Bu suret, esitlik ve kardeslik duygularinin pekistirilmesine olanak
tanir'. Gogusleri acik sekildeki temsilinden, Marianne bagrini tim Fransizlara agiyor manasi
okunur. Gogusleri ihtiras degil sit doludur. Bu dislinisin altinda donemin egilimi olan,

gbgiisliin hem erojen hem de erdemli bolge olarak goriilmesi yatar (Sennett, 2018:257).

Gorsel 1. Barthélémy-Francgois Chardigny, Cumhuriyet, 1793, Granet Mizesi, Aix-en-Provence.

! Bkz. Eugéne Delacroix, Halka Yol Gésteren Ozgiirliik, 1830, https://louvrekids.louvre.fr/gallery/c /0/i/5120
8880/citizens-take-your-arms, Erisim Tarihi:28.07.2022.
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Diger yandan, orta ¢ag kalintisi olan viicuttan sivi atarak arinma islemi-dayanikhlikla
esdeger olan erdemli durus icin Ozellikle erk sahibi erkekler tarafindan uygulanan bedenin
arindirilmasi- kavram degisikligine ugrar ve kadin memesinden ¢ikan sit ile itibarli bir sivinin
sahibi olur. Dinsel distintisiin isa’dan miras aldigi ve siirdiirdiigii kan, siit ile yer degistirir.
Beden aci ile degil haz ile askinlasir. Melankolinin yerini hizla baska duygular; 6zgirlik-esitlik-

kardeslik ve erdem alir.

Mairanne’nin ve ¢ocuklarinin kent icinde hareket alanina ihtiyag vardir; 6zgiir dolanima.
Kentlerde acik alanlar ve hacimli yapilar olarak tasarimlasan 6zgir beden ideali, ne var ki insani
kavrayamaz. Genis meydanlar ve biylk bos hacimler devrimle cosan ruhu pasiflestirir.
Tasarlanan 6zglir beden tasarlanan 6zglir mekanla gelismistir. G. W. Friedrich Hegel’ in “mimari
tekinsiz” olarak tarif ettigi hacimli kitleler evsel-olmayan kavramina karsilik gelmektedir ve

Marianne de nihayetinde kadin olarak eve tekabiil etmektedir (Sennett, 2018:257-265) .

Richard Sennett, 1865 yilinda yayinlanan “Susam ve Zambaklar” kitabinda, Ruskin’in,
evi ahlaki agidan tanimlamasini ele alir. Ruskin’den aktardigina gore; ev ancak korunakli ve

AN

disariya kapali ise bir Vesta tapinagi, kutsal bir evdir. Sennett’ in “Glvenli i¢ mekan” dusi ile
ifade ettigi ev, ayni zamanda biling disina karsilik gelen manevi ic mekandir (Sennett 2017:36-
37). Psikanalizin malzemesi olmaya hazirlanan “i¢”e dair olgular, divanin tekrar sahneye cikmasi

icin gerekli sartlari saglamistir.

ic mekan aileye, en cok da kadina aittir. Kadin ise sadece eve. “Ev, kadin icin savas
halindeki yasamdir: erkek icin ise dinlenme halindeki yasamdir” (Sennett, 2017:47). Bos zaman
ve issizlik kadina yeni mesgale verir: Dekorasyon ve depresyon. Ev lretim alanindan c¢ekilince
tiketim mekani olmus ve odalarin ayrilmasi ile 6zellesen mekanda mobilyalar ile oyalanma
ihtiyaci dogmustur. Ozel alanin énem kazanmasi ve bosta kalan varligin kendini tanimlama
¢abasi olarak da okuyabilecegimiz bu olgu, dolayl olarak, birka¢ kap- birkag iskemle ve silteden
olusan ev nesnelerinin artmasina, dayanikli ve 6zenli mobilyalarin gereksinimine yol agmistir. O
zamana dek anlam olarak uzanma ile yatma arasinda kalan divan, ilk Fransiz mobilyacilar
tarafindan, uzanilan koltuk olarak tasarlanir. 18. ylzyilda kamuda artan okuma aktivesinin evde

koseye cekildigi yer de bu uzanma koltugu olur. Sanat eserlerinde ¢okga vurgulanan bu kultarel
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imge, elinde kitapla kendi icine ve hayallere dalmis kadini, yavasca hilyal ruh haliyle esleyerek,
ni’den erotik sahneye, erotik sahneden pornografik 6geye doniismesine de oOncilik eder.
Picasso’nun “Yaslanarak Kitap Okuyan Kadin” (1960) eseri 1700’ |G yillarin ikinci yarisinda
baslayan ve ev dekoruyla birlikte sahnelenen “divanda kitap okuyan kadin” imgesinin (Gorsel 2)

20. yuzyil anlayisiyla devamina bir 6rnektir (Gorsel 3).

Gorsel 2. Pierre-Antonie Baudouin The Reader/Okur, 1760, Dekoratif Sanatlar Muzesi, Paris.

Gorsel 3. Picasso, Femme Couchée Lisant/Uzanarak Kitap Okuyan Kadin, 1960, Tuval Uzerinde Yagliboya, 130.2 x
196.2 cm, Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu, Fort Worth.

Ozetle, mobilyalar ile kusatiimis ev icindeki kadin imgesi sanat tretiminde bir esiktir.
Bunda sliphesiz bilingdisi nosyonlarin giindelik hayatta goriiniir olmasi yatar. Ev bu yizyildan
once kapilari sonuna kadar agikken dahi, ne resim ne de heykel sanatinda mesele edilmistir.
Ressamlarin bizi evin iglerine sokmadigi teorisinden, evlerin mahreme ihtiya¢ duymadigi ahlak
anlayisina gesitlenebilir nedenler en nihayetinde, evin i¢ yasaminin bireyle ve bilingdisiyla hig
kesismedigi teorisiyle de sonuglandirilabilinir. Toplumsal sahnelerden yalnizca bireyi odaklayan
bakis agisina, bilingdisi, kadinla sarmas dolas olarak divanda bir sunum yéntemi olarak 18.

ylzyildan itibaren sanatsal lretimde baskoseye oturur.
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2.2 Erkek ve Cocuk Bedeni: Erk ve Masumiyet imgelerinin Tersyiiz Edilisi

Erkek ve cocuk bedenini betimleyen eserlere bakildiginda alti gizilmesi gereken konu
temsilin niteligidir. 19. ylzyildan itibaren erkek tasvirinde erdem-akil-gl¢, cocuk tasvirinde

masumiyet kavramlarinin asildigi; tersine dondirildigu gortlmektedir.

19. yizyila degin Gerek Adem gerekse Adem anlamiyla erkek, giicliklerle bas etmis
(kaslari gergin durus), kadina kiyasla erkek bedenindeki ilahi yaratilis dogmasini kaniksamis
(cinsel gosterge olarak kibirli durus) ve beden glizelligini akla dayandirmis (vakur durus) bir
sekilde tasvir edilirken, isa’nin tim bu hallerden uzak istiraph bedeni, yalnizca tanrisal bir

amacla yaratimin gostergesi olmustur.

Erkekte mahremiyetin s6z konusu olmadigi betimlemelerden 6zel alan icinde bireyin
yalniz oldugu anlarn isaret eden sanatsal liretime, erkek bedeni artik giindelik konularla,
kusurlariyla ele alinmaya baslanmistir. Gustave Caillebotte’nin “Banyodaki Adam”” (1884)
resminde Adem 6zeliklerinin hicbirini tasimayan bir beden goririz. Bu eseri -6zel alan iginde-
mahremiyet kavramiyla heniliz uzamlasmis olan banyoya g6z atan ressamin mahremiyeti ihlal
girisimi olarak ele almak da mimkiindir. Erkek bedeninin mahremiyetinin dogusu ile sanatin bu

alana girisi arasindaki tarihsel bir aralik yoktur.

Egon Schiele’nin erkek nileri, “6limli isa” ile saghk kavramiyla yeni tanisan “saglikh
insan” arasinda melez bir tlirdlir. Cogunlukla psikolojik gerilim emareleri tasiyan figtrleri erkek
bedeni anlayisinda gerceklesmis olan degisime 6nemli bir 6rnek niteligindedir.

Anne Louis Girodet-Trioson’un “Divana Uzanmis Ciplak Erkek”® (1793), Gaudenzio

nd

Marconi’nin “istirahatte Erkek Figiir (yak. 1860) eserleri ile Ferdinand Hodler'in “Gece””

(1890), Rene Magritte’in “Miinzevi Yolcunun Diisiinceleri”® (1926-27) Max Ernst’in “Pieta, ya da

% Bkz. https://collections.mfa.org/objects/537982, Erisim tarihi: 06.08.2022.

® Bkz. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/337205?sortBy=Relevance&amp;ft=Anne+Louis+Girodet-
Trioson&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=2, Erigsim tarihi: 06.08.2022.

* Bkz. https://www.peramuseum.org/images/pdf/digital-publications/bare-naked-nude.pdf, Erisim tarihi: 06.08.2022
® Bkz. https://www.kunstmuseumbern.ch/en/see/collection/videos-higlights-collection/ferdinand-hodler-the-night-
271.html, Erisim tarihi: 06.08.2022.

6 https://www.wikiart.org/en/rene-magritte/the-musings-of-the-solitary-walker-1926, Erisim tarihi: 06.08.2022.
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Gece Doniis”’

(1923) eserleri gibi uzanan erkek bedeni temali yapitlar karsilastirildiginda, ¢ok
kisa bir zaman diliminde yasanan “bakistaki degisim” ile erki isaret eden sembollerin sanat

yapitindan tahliye edildigi gorilmektedir.

Cocugu konu alan resimler ise mitolojik karakterler haricinde 14. ylizyil sanatina dek
pek rastlanan bir tir degildir. Buna gerekce olarak aile -bugiin bir olgu olarak algiladigimiz
anlamda- birey ve 6zel alan kavramlarinin heniiz olusmamis olmasi gdsterilebilir. Ozellikle 18.
ylzyila degin cocuklarin da bir birey olarak kabuliine ve 6nemine dair ortak bir toplumsal
kanaatten bahsetmek pek olasi degildir. “Kolektif bir yapinin parcasi, cemaatsel agacin bir filizi
olarak soya ait kabul edilen ¢ocuklar kamusaldir” (Ariés ve Duby, 2006c: 340-341). Ozel ile
kamusal alanin icice gectigi bu yapida cocugun yeri ve bedeni her iki alaninda konusudur. Aile
kadar bir koye bir sokaga da ait cocuklarin bireyselligi hakkinda ancak 14. yiizyilin sonunda
degisime dair emareler baslar. Varlikli ailelerin malikanesinde baslayan bu kipirdanma siiphesiz
mahrem hayati imleyen odalar araciligiyla gerceklesmistir. Can-kanla bagh oldugu organik
kavuktan; cemaatten koparak bedeninin 6zerklesmesi onlarin hayatta ve saglikh kalmasi ile ilgili
endiseleri de beraberinde getirir. Cocuk artik sadece ¢ocuk oldugu icin sevilip kollanmaktadir.
Bu sevgi bagi ile eserlerde gortinir kilinan kiiciik bedenler etrafa nese sacan masum bireylerdir.

Cocugun bir beden olarak resmedilmesi ise 19. ylzyilin ikinci yarisindan sonraya denk diser.

Daha bir ylzyill 6ncesine melek-masum nitelikleriyle ulasan, 18. ylzyilda Rousseau
tarafindan kurtarici ilan edilmesi ile de bu nitelikleri pekistirilen ¢ocuk, 19. ylzyilda kotilGgiin
vicut bulmus hali olarak goérilen disinsel bir kirllmanin basroll olur (Leppert,2020:59). Cocuk
kavrayisindaki bu degisim sanata tedirgin edici ve tekinsiz bir imge olarak “cocuk bedeni” olarak
yansir. Ergenlik evresiyle dirtisel kadini esitleyen bir anlayisin tezahtiri olan bu imgelemlerde,
kiz cocuklari divanda erotizmi isaret eden bakis-durus ile sahnelenir. William Sergeant

”8

Kendall'in dogrudan agik bir retorik olan “Yaramaz”® (1908), Mary Cassatt’in yetiskin ile cocuk

7 https://www.tate.org.uk/art/artworks/ernst-pieta-or-revolution-by-night-t03252, Erisim Tarihi: 06.08.2022

8 Bkz. https://pafaarchives.org/item/20507, Erisim Tarihi: 07.08.2022.
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arasinda gidip gelen muglak sdylemlerle donatiimis “Mavi Koltuktaki Kugiik Kiz”° (1878) eserleri

Divanda Cocuk Bedenine dair literatiriin ilk 6rnekleri sayilr.
3. Hasta Beden ve Divan

Divanin, Antik Yunan’da, sagliga kavusma, ilahi mesajlari alma gibi ruhsal ritteller igin
sikhkla kullanildigi goérilmektedir. Saghk tanrisi Asklepios adina kutsanan Bergama ve
Epidauros’taki Asklepeion’da, riiya gérme, riya esnasinda tanrilar tarafindan ziyaret edilme ve
bunlarin rahipler tarafindan yorumlanabilmesi i¢in uyku odalari insa edildigi bugtin artik toprak
altindan cikarilan yapilar araciligi ile bilinmektedir. Ayrica bulgulardan, riiyaya yatma olgusuna,
sagliga kavusma-saglikh kalma adina uygulanan bazi yontemlerin eslik ettigi de anlasiimaktadir.
Daha gec¢ donemlerde, papazlarin ayni amacla uyku odalarini kullandigi da bilinen bir gercekti.
Yoéntemlerden bazilari, Hristiyan beden anlayisini kavrayabilmek adina oldukca dnemlidir. Kan-
idrar-safra ve diski gibi girkin, kotl ve acizlik gostergesi kabul edilen viicut sivilarinin bedenden
disari atilmasini iceren bu yontemler, Hristiyanlik dncesi ve sonrasi Avrupa Kiltlrel yasaminin,
beden lzerindeki egemenligine yonelik bilgiler sunmakla kalmaz, sanat tarihine yon veren

olgular dizinini de gbzler 6nline serer.

Antik Yunan Beden kavrayisi kendinden sonraki caglarda kismen de olsa varligini
sirdardr. Ronesans beden tasvirleri bu mirasin somut bir gostergesidir. Hristiyan Avrupa tam
anlamiyla ne bilinci ne de bedeni yerme konusunda istikrarlidir. Bu her iki diisiincenin de
birlikte gorildigli ama beden-biling izerine olumlu ya da olumsuz bir ortak séylemin olmadigi
anlaminda da okunabilir. Bunda siiphesiz isa’nin 6limli bir insan olusunun etkisi yadsinamaz

boyuttadir.

Kan-gozyasi ¢ikararak arinma, bedeninden yana hafifleyerek ilahi mertebeye ulasma
hatta bedenini geride birakarak mutlaka ylkselmenin metaforu olarak degerlendirilebilecek
ikonalardan da anliyoruz ki diinyevi acilardan kurtulmanin yolu, bedeni diinyevi acilara teslim
etmekten ge¢mektedir. Avrupa sanatinda sikg¢a rastlanan bir imge olan “divanda hasta beden”

dolayisiyla “inan¢l beden” in tasviridir. Ortaya konulan goérsel betimlemelerden genel bir

® Bkz. https://www.nga.gov/collection/art-object-page.61368.html, Erisim Tarihi: 07.08.2022.
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yargiya ulasacak olursak: Eger bitkin-lzglin sekilde divanda uzanan bir beden varsa basindaki ya
hekim/tanndir ya da hekim/aziz (Gorsel 4 ve Gorsel 6). Gegmis caglarin perspektifinden

hastaligi 6lumun bir evresi olarak kabul ettigimiz noktada da divan ve tabut'® arasinda kurulan

bag netlesir: Diger diinyaya dogru cikilan yolculukta kendimizi evde hissetmek (Gorsel 5).

Gorsel 4. Anonim, Asklepios'u Ziyaret Eden Bir Genci Tasvir Eden Kabartma, Yunan Uygarligi, MO 5. yiizyil, Pire
Arkeoloji Miizesi, Pire.
Gorsel 5. Anonim, Simpelved Lahiti, Hollanda Roma Dénemi, MS. 150-175, 228x11x73 cm, Eski Eserler Mizesi
(Rijksmuseum van Oudheden), Leyde.

"o
e

Gorsel 6. Francesco di Stefano Pesellino, Aziz Cosmo ve Aziz Damian’in Hayatindan Sahneler, Hasta bir adami
iyilestiriyorlar, 1445-50, Louvre Miizesi, Paris.

Slogani “saglik” olan ve hastaliklardan korkulan 20. yizyilda ise aci ve 6lim bir an 6nce
sagaltim ile geride birakilmalidir. insanin evde dogup evde 6ldiigii bir gecmisten, hastanede
dogup hastanede 6len bireyler ¢agina, ishirligi mekanlarindan biri olarak hastaneler yeni

kamusal alanlardan biridir (Ariés ve Duby, 2008:111-114). Hastanelerdeki mahremiyet olgusu

% Bkz. Roma uygarhgi, MS 2. yuzyil, Ressam bir kadini yatakta yatarken betimleyen Tabut/ divan/ kabuk. Villa Albani
Mizesi, Roma. http://colorsandstones.eu/2022/06/30/girl-in-a-shell-from-villa-albani-museum-2nd-c-discriminalia-
d-b/?utm_source=rss&utm_medium=rss&utm_campaign=girl-in-a-shell-from-villa-albani-museum-2nd-c-discrimin
alia-d-b.
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ise oldukca cetrefillidir: Eve ve dostlara agilan hasta bedenin mahremi, hastanede kapatilis
midir? Michel Foucault bu sorunun yaniti “denetim toplumu” kavrami ile verir. Evlerinde ayni
oday! paylasanlar karsilikli olarak birbirlerini denetim altinda tutarlardi (Ariés ve Duby,
2008:376). Bakis ice yonelik ve ayni hizadaydi: Gozetendi. Okul-ev- hastane- hapishane ile

denetim iktidar aygitlarina gecti. Artik bakis disaridan ve yukaridandi: Goézetleyendi.

Hastalar ev iclerinde gerceklestigi gibi artik tecrit edilmeden hastane
sokaklarinda/koridorlarinda hekimlerle yan yana ylriyebilmekte ama ayni zamanda da bedene
ulasimin hat safhada sinirlari astigl hasta divaninda/sedyede mahrem goriintilerin genele
ulasmasi engellenmektedir. Ne var ki 20. yiizyill dusiiniirlerinde, carmiha gerilmis isa tasviri,
vicuda disaridan yapilan aci verici midahalelerle, hasta yataginda/divanda tekrar ve tekrar
canlanir. Bu ylzyilin slogani olan saglik esasinda dinsel bir imgenin olumsuzlamasidir. Beden
carmiha gerilmis bir beden gibi, o bedenin etrafindaki kalabaliga seslenmektedir. isa’nin 8lim
ve goge yikselmeden hemen oOnceki —¢ogu- tasviri anitsalliktan uzak olusuyla 6limli insani
hatirlatmakla kalmaz, bedenin glirimesi-solmasi ile can bahsedilmis suretin siradanligini ¢arpici
bir bigimde goriinir kilar. 20. ylzyil sanati, bedeni bu siradanligi ile sorgular. Daha yizyilin
ortasina gelinmeden iki blylk savas araciligl ile tarihte goriilmemis 6lim sahneleri kiltirel
bellege kazinmis ve sanata konu olmustur. Hans Bellmeer’in Bebekleri'’ mekanik beden

kavrami kadar dinsel ikonalarla da iliskili olarak 20. ylzyil bedenine 6rnek teskil eder.

René Magritte, “Madame Récamier by David” (Goérsel 7a) isimli eserinde o6limliu
bedenin rahatsiz edici hi¢cbir unsurunu kullanmadan, sadece onu imleyen tabut nesnesi ile hem
20. yizyilda bedenin teshirini hem mahremiyetini ortaya koymakla yetinmemis; psikolojik bir
altyapi ile 6limin ardindan olanlari -cismen yok olus ve yasamdan geriye kalan esyalari-
resmetmistir. Bu eser, ilham aldigi Jacques-Louis David’'in “Madame Récameir” (Gorsel 7b)
tablosu ile birlikte ele alindiginda, dekorun tarih sahnesinde c¢ikisi ile 6liim-¢lrime konularini
ayni safta problematize eden bir alt metin dolayh yoldan algi alanimiza girmektedir. Ayrica

Magritte’in eserini Yunan tabutu olarak divan tizerinden okumak da mimkiinddr.

" Bkz. La Poupée [“The Doll”], 1934, Ubu Gallery, https://www.indiscreto.org/hans-bellmer/, Erisim

tarihi:07.08.2022.
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Gorsel 7a. René Magritte, Perspective: Madame Récamier by David, 1951, Tuval Uzerine Yagli Boya, 60.5 x 80.5 cm,
Kanada Ulusal Galerisi, Ottawa.
Gorsel 7b. Jacques-Louis David, Madame Récamier, 1800, Tuval Uzerine Yagli Boya, 174 cm x 244 cm, Louvre
Miizesi, Paris.

4. Keyif icindeki Beden ve Divan

Antik Yunan solenlerinde divan, uygar olma olgusunun énemli bir gdstergedir. Ama bu,
18. ylizyilda zirve yapan, servet ya da yoksullugun mobilya araciligiyla ima edilmesi anlaminda
degil, sélenin gergek bir sélen oldugunu isaretleyen anlaminda bir gostergedir. Sélen, divan
Uzerinden, yaslanarak yemek yeme ile keyfi esitler; bedenin saglikta ve tanrilar aracilig ile
bahsedilmis diinyasal zevklerde oldugunu sergiler. Olim ile hastalik ile icice ge¢mis bir beden
anlayisinin  temsilidir bu. Dolayisiyla bu olgular zengin-yoksul demeden toplumun her

kesiminden insanin gérsel temsilde yer bulmasina olanak tanimistir.

Gorsel 8. Anonim, Erkekleri Bir S6lende Gésteren Saklama Kavanozu, Greek, M.0. 450-440. British Museum.

Antik Yunan, ge¢ Yunan ve Roma lahitleri ve mozaiklerinde ziyafet esnasinda karsimiza
¢ikan divan (Bkz. Gorsel 8), 13. yuzyil Avrupa’sinda uyku eylemiyle, 14. yizyildan itibaren de

yalniz 6zel konutlarda ortaya cikan yatak odasi kavramlariyla mobilyaya indirgenme yolunda
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evrilir'2. Ozellikle bu ylzyildan itibaren yemek yeme ve solen sahneleri yerini 6liim ve hastalik
sahnelerine birakmaya baslar. Bunda siiphesiz daha 6nce de sik¢a vurgulandigi gibi Hristiyan
inanisin en énemli ikonu olan isa’nin ¢armiha gerilis tasvirinin kiltiirel hayati ele gegirmis
olmasinin etkisi blyuktir. Carmih olarak yatak/divan acili ve 6li bedenin sergilendigi yer olur.
Cogunlukla yatak odasinda gosterilen divan, bedenin kismen 6zgirlestigi 18. yizyila degin,
inancl olma ile baglantili bir mobilya olmaktan 6teye gecemez. Hristiyan Avrupa’da divanin yeni
konumu aci ¢cekmenin 6zgirlestirici ve kutsal sayildigl bu diinya ile mutlak 6zgirlikle tanriya
erisilen 6te diinya arasindadir. Sanatta divan imgesi artik keyif alanini degil istirap alanini temsil

eder.

Gunimuze yaklastigimizdaysa, “18. ylzyil mutluluk, 19. ylzyil 6zglrlik” kavramlariyla
Ozel alan ve bireyin; bu olgularin sonucu olarak da, nitelikli yalnizligin yikselise gectigi caglardir
(Corbin vd.,2021a:20). 18. yizyilda evde kitap okuma etkinligi, bu sefer de divanin hayallerle
gercek dinya arasinda bir yerlerde konumlanmasina neden olur. Kadinin Yeri ve Bedeni
basliginda incelendigi gibi, kadinin bos vakit fazlahgindan i¢ diinyasi ile -Freudyen tabirle arzu
diinyasi ile- bas basa kalmasi, onun, erkek egemen toplum nezdinde erotik bir seyir halinde
olmasi ile iliskilendirilerek, cinselligin bedende gorindr oldugu bir zamana dogru vyola
cikarmistir. izlenenin keyfi ile izleyenin keyfi arasinda, sanatta yeni bir bakma- gérme iliskisi,
yeni bir anlayis ortaya cikar: Bu anlayis kendini Modernizm iginde rahatlikla ifade edecek bir

zemine kavusur. 19. ylizyildan itibaren divanda beden, ciplak ya da kiyafetlerle, kadin ya da

12 Birlikte yemek yemenin hala bir ritliel olarak algilandigi ve sofraya davet olgusuna ahlaki bir deger bigildigi bu
¢aglarda, evin mahrem alani olan yatak odasi varlikli ailelerin evinde —aristokratlarin malikanesinde- varsa 2. katta
konumlandiriimis, kilitli-strgtili kapilarla erisilmezligi garanti altina alinmistir. Yoksul evlerinde kalin perdelerle
cizilen bu sinir aile lyeleri-aile igin ¢alisanlar-dostlar harici herkes igin bir esiktir. Evin kamusal alani olan ortak
kullanim odasi ise yabancilar da dahil herkese agiktir. Bu tasvirde divanin yerini tabure veya sandalyenin aldig
gorilir. Uzanmanin keyifle esitlendigi bir ¢agla kiyasladigimizda 13. yizyil sofra ritleli, tipki “son aksam yemegi”
ikonlarinda da gorildugu gibi kutsal-dini duygular ile kivang igcinde olmakla 6zdeglesmistir. Rossana Gospels’in altinci
ylzyilda cizdigi “Son Aksam Yemegi” minyatiirii ve besinci yiizyil Sant'Apollinare Nuovo bazilikasi mozaiklerinde, isa
ve havarilerinin uzanarak yemek yedigi resmedilirken, 12. yizyildan itibaren ama o6zellikle 13. yiizyilda bu sahne
yerini oturarak yemek yemeye birakir.

(Bkz. Rossana Gospels, “Son Aksam Yemegi”, https://towardbeauty.org/tag/rossano-gospels/, “Duccio di
Buoninsegna, Son Aksam Yemedi, 1278-1318, Siena Katedrali”, (https://www.ducciodibuoninsegna.org/). “Ugolino di
Siena, Son Aksam Yemedi, 1325-1330”, (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/459131) “Leonardo da
Vinci, Son Aksam Yemegi (Cenacolo Vinciano)”, (https://www.milan-museum.com/leonardo-last-supper-
cenacolo.php). Uzanarak yemek yeme, stati olarak sofradakileri esitlerken, sandalye taht kavramiyla otorite alaninin
baskinhigini imler ve baskan kelimesi olan “chairman”in dogusunu mujdeler.
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erkek-yahut cocuk- cinsel imalarin géz 6niine cekildigi bir ifade ve jestlerle sahnelenir. Avangard
sanata kadar mitolojik oykiler hala yaygin tema olsa da bu donem tablolarinda dikkat ceken
unsur, resmedilen 6znenin sanat nesnesi oldugunu bildigidir. NiO ya da kiyafetli beden,

izlendiginin farkindadir ve bu bilgiyi jest ve mimiklerle izleyiciye de aktarir (Gorsel 9).
5. Divanda Beden
5.1. Nii: Ciplak mi? Kiyafetsiz mi?

NG Ciplakhk midir? Bu iki kavram arasindaki fark beden hallerinin kavramsal
irdelenmesinde yatar; ciplaklik giyinik olmamaktir; ni ise bu durumun sanatsal sunumudur. Su
noktada ciplaklik derken: Var olmayan bir kiyafet lizerinden beden tanimlamasi yapildigi; ni
derken de: Tanimlanmasi yapilmis bu bedenin sanatsal liretimde bir kategoriyi temsil ettigi

sonucuna variyoruz. Ciplak insan; 6zne ve sanatsal unsur olarak ¢iplak durus; nesne.

Gorsel 9. Jacques Louis David, Cupid and Psyche, 1817, Tuval Uzerine Yagli Boya, 184 x 242 cm, Museum of Art
Cleveland, United States.

Modernizm Oncesi sanatta ni, tanrisal olanin géstergesidir; bicimli saglikli ve elbette ki
erdemli olarak karsimiza ¢ikar. Cogunlukla mitolojik bir tanri ya da tanrigadir. Dolayisiyla dinsel

dislintsle icice olan estetik alaninda yer alir ve dinsel-estetik yargilarin niteligini yansitir.

Platonun tasvir ile ilgili endisesi goriinen gergekligin aktarimindaki yanilsama olgusunun
sorunsallastiriimasidir. Tasvir, temsil ettigi seyin gercekliginden koparak izleyende aldanma

olasihigina kapiyr acik birakmaktadir (Leppert, 2020: 30). Bu da mutlak gercekten kopmak
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»13 isimli tablosu bu

anlamina gelmektedir. Raphalle Peale’ nin “Denizden yikselen Venus
aldatmacaya 6rnek teskil eder. Kumasin arkasindan goriinen bir kadinin resmedildigi bu tablo,
betimlemenin aradaligl nedeniyle “banyodan sonra” ismiyle bilinmektedir. Richard Leppert, bu
eserle ilgili, acikta kalan kol ve sag ayagina bakarak kadinin izleyiciye dénik ve de ¢iplak
oldugunu soyler. Cinsel bolgelerini perdeleyen kumas yiziinden arzunun tatmin edilemedigini
ama bunun aciklikla bir ni resmi -esasinda tamamen kapali olmasina ragmen-oldugunu o6ne
siirer. izleyen ile izlenilen arasinda yasanan celiski, kadinin ¢iplak olup olmadig ile ilgili degil;
tamamen ortiili betimlenen bedene ragmen bunun bir nii resmi oldugunu hissettirmesi ve

gercekligi asan bir teknikle perdenin resimsel bir 6ge mi yoksa gercek kumas mi oldugu

yoniindeki sasirtmaca ile ilgilidir (Leppert, 2020:30-31).

Giysiler ya da beden uzerindeki kumaslar, dogrudan ciplaklik olgusuyla diyalog
halindedir. Giorgio Agamben’ e gore “Hristiyanlikta ciplakligin bir teolojisi yoktur” (Agamben,
2010: 73). Ciplaklik tizerine nadir distinlrlerden olan Erik Peterson’ un bu yizden galismasini
“giysilerin teolojisi” olarak adlandirdigini séyleyen kuramci, Adem ile Havva’nin ‘cennetten

kovulusu’ miti Gizerinden konuya aciklik getirir (Agamben, 2010:74).

Agamben’ in ¢iplaklik ve giysi yoksunlugu olarak onerdigi iki form vardir. Kuramcinin
Peterson’ dan aktardigina gore; ciplakhk, “giysilerin yoksunlugunu varsayar ama onunla
ortiismez... Ciplakhk farkina varilan bir seydir, giysilerin yoklugu ise dikkat cekmeden duran sey”
(Agamben, 2010:74). Dolayistyla Adem ve Havva’nin ilk glinahtan sonra ciplak kalmalari sdyle
de yorumlanabilir: Tanri, ilk glinah sonrasi Adem ve Havva’nin Uzerinden inayet giysisini
kaldirmistir. Dolayisiyla ciplak degil artik tanrinin inayetinden yoksundurlar (Agamben,

2010:74).

Bu veriler dogrultusunda Mairanne’nin ortaya apacik sunulan memeleri nasil

yorumlanabilir? Nitekim Hristiyanlik, kati bir bicimde g¢iplakhg olumsuzlar ve bu hali sadece

B Bke Raphaelle Peale, Denizden Yiikselen Veniis Venus Rising From the Sea. (1822)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Venus_Rising_from_the_Sea__A_Deception,_by_Raphaelle_Peale,_c._18
22_-_Nelson-Atkins_Museum_of_Art_-_DSC09039.JPG, Erisim Tarihi: 07.08.2022
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Istirap icinde kivranan ebedi glinahkarlarla iliskilendirir. Su durumda Marianne, o zamana dek
saf Hristiyan inanisin asla izin vermedigi melez bir distnisin Griniadir. Bu suret ne siki sikiya
tanri tarafindadir ne de tamamen ondan koparak cirilgiplak kalacak bir glinahkardir; ne tam
manasiyla bir tanricadir ne de tam karsihgi ile bir kadin bedeni. Marianne hem Meryem ana
kiltiyle; kutsal annelikle iliskilidir hem de kiltirel hayati dontstiren 6zgir beden kavramiyla.
Su durumda Marianne’ i -kismen de olsa- dini normlar disinda giysilerinden yana hafiflemis ve
genis kitlelere hitap etmis bir sanat tarihi figlirii olarak ele almak asiri kagmayacaktir. Kamusal

bir 6zne olarak bir iletim nesnesi: Marianne.

Diger yandan 20. ylizyila degin NU resimlerinde baskin sekilde mitolojik figlir temsili
sirer. Ciplakligin giinahkarhigindan tanriga olarak kurtarilan kadinlar sanatgilar tarafindan
birbirlerine benzer temalarla yeniden ve yeniden sahneye alinir. Fransiz sanat¢i Daumier, 1863
yihinda Manet’nin “Olympia”si, yine Manet’nin “Kirda Yemek tablosu” ve Cabanel’in “Venis”{
gibi c¢iplaklarin savasina tanik olanlardan biridir. Arkadasina soyle seslenir; “Bu yil da

Venlis...Hep Veniis!...” (Corbin vd., 2021b:135).
5.2 Divanda Nii

Beden, algilanmis bir nesne olarak psikoloji ve saglik bilimiyle sarmas dolas olmadan
¢ok daha o6nce patolojik cagrisimlarla saglik, hastalik ve 6lim kavramlarini kendine dahil
etmistir. Ve tabi bltin bunlara ek olarak 20. yizyilda bedene bakistaki degisimin ardindan
cinsel ima da nesnelesen bedene eklenmistir. Dolayisiyla ¢ok katmanli bir kavram okumasi
yapilan “divanda nii”ye Modernizm perspektifinden baktigimizda, estetik-erotik bir sahne
olarak degerlendirmek muimkindir. Antik Yunan’da keyif ve hastalik esnasinda, feodal
Avrupa’da inang icinde, devrimin bedene ¢eviren bakis agisinda ve nihayet modernizmde kadin-
erkek ve cocuklar bu mobilya ile resim-heykel sanatinda nicelik olarak hatiri sayilir bir Gstlinlige

sahiptir.

Kronolojik olarak ilerlendiginde, ilkin, Antik Yunanin estetik yargilari esliginde divana

uzanmis glizel bedenler goririz. Tanrisal glizel olan bu bedenler, saglik ve hayata gelme
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mucizesi ile i¢ ice gegmis bir kusursuzluk imgesi ile s6len esnasinda sahnelenmistir: Bu bir 61im

sahnesi olsa da'.

Divan kapsaminda sik¢a yinelenen bir diger sahne zinadir. Antik Yunan’da kadinin sosyal
hayattaki yerinin ev oldugu ve erkegin denetiminde oldugu egiliminin Roma erken déneminde
de devam ettigini g6z 6niinde bulundurursak, evlilik disi iliskilerin fresklere giindelik hayatta
yasandigl halinden daha hosgéri icinde yansitildigi soyleyebiliriz'®. Bu diger bir anlamiyla,

hayatin idealize edilmesidir.

Bedenin geri plana atildigi 13. yizyila gelindigindeyse kumaslar aracililigiyla kurulan
mahremiyet, resimde divan ve bedeni golgeleyen unsurlar olarak odagi ele gegirir. Hristiyan
beden zina yaparken dahi ortiilerin altindadir. Bedenin cinsellik Gzerinden olumsuzlamasi hem

gorsel hem de edebi metinlerde 6nemle vurgulanir.™

Cinsel temanin disinda, esyasiz feodal Avrupa’da divan, yatakla esdeger olarak, hastalik-
6lim ve dogum-miijde ile iliskili oldugu agiktir (riyaya yatmak). Ask ile kavranan duygular ise
kirlarla. Giorgione’ nin “Kirlarda Uyuyan Ven(s” tablosu (1508-1510) kendinden sonraki pek ¢ok
sanatgl tarafindan tekrarlanmis bir sahnedir (Goérsel 10). Antonio Canova’ nin “Paolina
Bonaparte Borghese” (1805-1808) (Gorsel 11), Jean-Bapstille Camille Corot’ un “Deniz
Kenarinda Bakiis Rahibesi”'’” (1865), eserlerinden anliyoruz ki yaslanmis halde uzanmak eylemi,
guzellik ve/veya uykunun birlikteliginde mitolojik 6ykiu arka planiyla sunulmustur. Tanrigalar
ahlaki ve toplumsal gosterge olan giyinmek mecburiyetinden muaftir. Daha ge¢ donemde
Auguste Rénoir’ in “Cayirda Uzanan NU” (1869-1870) ve Henri Rousseau’nun “Riya” (Gorsel 12)

eserleri durus ve mekan olarak “Kirlarda Uyuyan Venls” esintisini tasiyorsa da, Rénoir’ in nii’s

“ Bkz. Bir cenaze ziyafetini gosteren adak kabartmasi, MO 5. Yizyil Oli adam, bir kliné Gizerinde

yatan kahramanca bir adam olarak gosteriliyor. Atina Ulusal Arkeoloji Mizesi, Atina.
https://www.wikiwand.com/en/Klinai.

> Bkz. Herculanum’dan bir Ziyafet sahnesi, M.S.79, Napoli Arkeoloji Mizesi, Napoli. Divan ve divanin ucunda hazir
bekleyen kéleden buranin bir ev ortami oldugunu ve keyifli bir anda divana uzanma hakkinin yalnizca evin sahibinde
oldugu gergeginden hareketle, bir aile ortamindan ¢ok misafir agirlama sahnesinin yansitildigi fikrine ulasiyoruz.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a7/Herculaneum_Fresco_001.jpg.

16 Bkz. Ariés P. ve Duby G. (2006b). Ozel Hayatin Tarihi-2, 5.158 gorsel a-b-c.

7 Bkz. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/435963, Erisim tarihi: 07.08.2022.
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izleyiciye donlik bakislari ve viicudu ile 20. yilzyila ait yeni bir bakma-gérme ediminin temsiline
daha yakin durur. Rousseau’nun “Riya” daki nii’st ise gerek egzotik orman arka plani, gerek
figlirin alisilmis vendislerden farkliigi ve gerekse psikolojik bir atmosferden seslenen
betimlemesi ile tamamen 20. ylzyila aittir. Dolayisiyla bu iki resim bir 6nceki ylzyildan alinan

temayla Ni sanatina getirilen yeni yaklasimlara 6rnek teskil eder.

Gorsel 10. Giorgione/Tizian, Uyuy| 5 cm x 175 cm, Gemaldegalerie

A

Gorsel 11. Antonio Canova, “Paolina Bonaparte Borghese”,
1804-1808, Mermer,160 x 200 cm, Borghese Galerisi Roma.

Gorsel 12. Henri Rousseau, The Dream/Riiya, 1910, Tuval Uzerine Yagliboya, 204,4 x 298,4 cm, Metropolitan
Museum of Art/Moma, Manhattan, New York.
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718 »19

Gustave Coubert’in “iki Dost”*® (1867) eseri, Frangois Boucher’in “Pan ve Sirinks
(1759) resminin yeniden yorumlanmasidir. Tamara de Lempicka’nin “iki Dost”*° (1923) resmi ise
her iki eserin de. Courbet’in kadinlari Boucher’in mitolojik dokunulmazlikla ask yasayan
kadinlarinin karsisina simdi ve buradanin gercekligi ile ¢ikip, tanrica olmayan iki kadin arasinda
yasanan aski dlinyasal zevklere baglar. Bu sahnede, daha bir ylzyil 6nce bedeni ve statiisi hatta
cinselligi erkek olmadan tanimsiz olan kadinlar degil, tamamen birbirlerinin diinyasina karismis
vaziyette, izleyen goz dahi olsa erkekleri sahneden uzak tutmayi basarmis kadinlar vardir. Bu
sUphesiz kendinden bir ylzyil dnceki toplumsal ve ahlaksal kabullin ¢ok disinda bir sahnedir.
Ustelik olay kirlarda gozlerden uzak mahremiyette degil, aile mensuplarinin birbirlerini
denetleyebildigi, kadin ve erkek cinselligi icin uzamlasan evde-divan (zerinde
gerceklesmektedir. Lempicka’nin eseri ise ayni tema ve ogeleri barindiriyorsa da her iki
resimden de kadinlarin tutumlari ile farkhlasir. Sanatcinin eserindeki kadinlar beraber
olmalarina ragmen aralarindaki mesafe ruhsal bir tutum olmaktan g¢ikarak somutlasmistir. Bu
mesafeyi ne kendileri asma gayretindedir ne de izleyiciye béyle bir izini verirler. izlendiklerini
biliyorlar mi sorusu yanit aramaya degmez bir umursamazlikla cevap verir. Tek kolu ile divana
yaslanmis kadin kompozisyonun icinde kalmis fakat fiziksel ifade/orada olup olmadiginin bos
vermigligi ile izlenme penceresinden odagl yanindaki figiire devretmistir. Diger kadin ise
tablodan disariya bakarak sahneyi zaten hali hazirda terk etmis vaziyettedir. 20. ylzyilin yalniz
bireylerinin toplum disi kabul edilmis askla bir araya geldigi bu tabloda arkada kirlar ve yatak
odasinin birbiri icine gectigi gortlir. Resmin vurgusu, bireylerin birbirlerine ve her seye mesafe
koyarak muallaklik icinde duruslaridir. Tamamen giysisiz/nu olarak tasvir edilen kadinlar

mekanik atmosferin gblgesiyle erotik imgelemden ziyade endistriyel obje izlenimi vermektedir.
6. Sonug

Divana uzanan beden imgesi gorsel olarak izleyiciye gegmeden once kirlara uzanmak

vardi. Antik ¢agda Kliné s6zclgi ile tanimlanan yatak stphesiz ilk uzanma mekani olarak kirlari

8 Bz, https://en.wikipedia.org/wiki/Le_Sommeil, Erisim tarihi: 07.08.2022.
19 Bka. https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/francois-boucher-pan-and-syrinx, Erisim tarihi: 07.08.2022.
20 Bz, https://www.wikiart.org/en/tamara-de-lempicka/perspective-1923, Erisim tarihi: 07.08.2022.
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da isaret ediyordu. Bu nedenden divanda uzanan beden tasvirinde 6zel uzam kadar kir ve
ormanin da mekan olarak kullanildigi, pek ¢ok sanatgi tarafindan ayni kurgu ile tekrarlandig
goralmdistir. Calisma alaninin disinda: dinlenme, 6lim, hastalik ya da keyifte; bu diinyanin
zevkleri ile diger bir alemin hazirhginda; cilede ya da soyun devamliliginda divan bir duraklama

mekani olarak nitelik bulmustur.

Ozellikle okur-yazarligin-anlatimciligin yani dini distiniisten siyrilmis bir okuma pratigi
ve kendini ifadenin yikselise gectigi 18. ylizyilda, o zamana dek ginlik-kiltlrel hayatla igice
gecmis mitoslar ile edebi yoni agir basmis olan bedenin anlatiminda énemli kirllmalar oldugu
aciktir. Bakistaki degisimin sanat yapitina yansimasi su durumda “diislin diinyasinin gorsellikle
ete kemige birlinmesidir’ g¢ikariminda bulunmak yanls olmayacaktir. Bu bakisin izlerini
sirdiglimiizde, ni tasvirlerinin izleyiciye sizdirdigi cinsel imalara gelene dek kati sekilde her
seyi kutsal ve giinah olarak isaretleyen bir kavrayisin bedeni denetim altinda tuttugu, hatta
giinah ve kutsalin kaynaginin bizzat beden oldugu gorilmektedir. Ozetle, 20. yiizyilda sanat

ézerkligini ilan edene dek, beden, Havva-Adem-isa imgesinden siyrilamamistir.

20. ylzyilda teshir —pornografi yayihminda genisleyen beden, bu dénemden oOnce
tanrisal olanin gostergesi- soyun devamliligi gibi olgularla iliskili olup, sergilenmesi mahremiyet
acisindan sorun edilmemistir. Ozellikle Darwinci bakis agisiyla zirve yapan dogal secilimde
saghkli bedenin vyicelestirildigi aydinlanma déneminde ise cinsel beden ciplaklikla ifsaat
edilmistir. Stphesiz bunda sanayi Uretim iliskilerinin hem dogrudan hem de dolayl bir kilttrel
hayat yaratmasi yadsinamaz boyuttadir. Uretilen, ister cocuk ister meta olsun insan bedeni ile

tanim bulmustur.

Diger yandan 1890’h yillardan 6nce, bedene baglanmis bilingdisini incelemek Uzere
uzmanlasmis bir bilim dalinin olmadigi da asikardir. Bugilin bilingdisi ile iliskilendirilen pek ¢ok
olgu, orta ¢ag Avrupa’sinda tanrisal bir kusur ya da mutlak amaca giden yolda diinyevi bir ceza
ve hatta spritiiel fenomenlerle baglantili kabul edilmistir. Arastirma kapsaminda elde edilen
veriler dogrultusunda, zihnimize olumsuz bir itibarla terapi yatagl olarak yerlesen divanin

bilingdisi ile ilisikliginin kdkenlerinin Freud’dan ¢ok daha Oncesine, orta ¢ag ve daha da Onceye
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Antik Yunan’a dayandigl ve bu imgenin gorsel sanatlarda oldukca yaygin kullanildigi sonucuna

ulasiimigtir.

Tanrisal bir kusur-diinyevi ceza olarak kabul goérmis akil hastaliklarinin akilc
yontemlerle ele alinmaya baslandigi 19. yizyildan sonra, bilin¢disi olgusu, kiltirel ve toplumsal
normlarin bireyle catismasi 6zelinde ele alinmis ve kisiye 6zel tedavi yontemiyle psikanaliz
Freud tarafindan yontemlestirilmistir. “Hristiyanlikta U¢ glnahkar kategorisi vardir: Firsat
buldugunda glinah isleyenler, sabikali olanlar ve gilinah islemeyi iptila haline getirenler” (Ariés
ve Duby, 2008:434-435). Cinsel istekler, istegin bastirlamamasi ve tekrar tekrar fiiliyatla
disavurumu Hristiyanlikta dogrudan bu Ug¢ kategori ile iliskilendirilmis ve tanrinin kisiye verdigi
ruh hali degisikligi cezasi olarak kabul edilmistir. Dolayisiyla Freud’un psikanalizi, cinsellikle
esitlenmis Hristiyan bedenin glinahkarligi ve o beden igindeki ruh hali degisiklikleriyle

bahsedememesi ile temellendirilebilir.

Divan bu noktada, ruh hastaliklarinda basvurulan bir paravanin ardindan papazla giinah
clkarma- papaza mektup yazma etkinliginin sekilerlesmis yeni aracisidir.  “insani
bilince/bilingdisina gotirecek sey bedendir” yoniindeki dusinisleri 20. ylizyil beden kavrayisina
dair bir baslik kabul edersek: Divanin, analiz edilecek bedenin, analiste bilincaltinin kapilarini
araladig esik olarak metaforlastirildigi gérilmektedir. Psikanalizin alametifarikasi bu mobilya,
Papaz ve giinahkar beden arasindaki paravanin isleviyle, analiz edilen bedeni (izerine dikilecek

olasi bakislardan koruyan, rahatca i¢ tenini acabildigi mekansal 6ge niteligine brtnr.

Vicdan engizisyonunun ahlaki normda genellestirerek glinah basina kisiye yukledigi
kefaret, 19. ylizyildan itibaren birey 6zelinde- sosyo-genetik ve statii unsurlariyla ele alinmis ve
bir anlamda bireyi dislincelerinde 6zglir kilmistir. Bu 6zglrlik sanatgiya da sanat nesnesine de-
arastirma 6zelinde modeline- 6zgiir tutum olarak yansimistir. Ozne-nesne iliskisi, divan ve
cinsellik tzerinden, c¢iplaklik, arzu olgulariyla birleserek, divan- beden; divan-nl olarak 6zgir
temsiline kavusmustur. Hristiyan orta ¢agda, glinahkar, hasta bir zihnin goéstergesi olan giplakhk
ve arzunun Hristiyanlik oncesi ve 20. ylizyilda “keyif”i vurgulayan unsurlarla ele alindig

gorilmektedir.
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Disiinlis ve ekonomik yapinin 20. ylzyilda oldukca keskin ve hizli evrelerle donisim
yasadigini disindigimizde, Mel Ramos’un pornografik bir nesneye donlismis “Manet’nin
Olympia’si”*'nin (1973) 21. yiizyilda alacagi konum 6ngériilmez bir sanat tarihi ile karsi karsiya
olusumunuza gigli bir belge niteligindedir. Kutsal bedenden tanrigaya, i¢ diinyasina dalmis
kadindan toplumsal normlari erotizmle zorlayan &asik kadinlara, oradan tiketim nesnesi-
pornografik bir 6ge olarak kadina, sanat, divan ile kadin bedenin doniisiminde 6nemli tim
kirillmalari isaretlemistir. Uyuyan Venis’lu bu konuda milat kabul eden otoritelere katildigimiz
noktada, 1400’lu yillarin ilk ¢ceyreginden bugiine divanda bicimsel bir degisiklik olmazken,
Gzerinde konumlanan bedenin diisiin diinyasindaki dontslimlerine gore ifade ettigi anlam ile
cok katmanh bir cagrisim nesnesine evirildigi sonucuna ulasmak mimkin gorinmektedir.
Ozetle, her durumda divana uzanmis bedenin pek cok anlamla biitiinleserek, izleyiciye,
hastaliktan 6lime, keyiften cinsellige cagrisimlar dizini sundugu ve tim bu insanlik hallerinin

sanat Uretiminde sorunsallastirildigi agiktir.
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