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0Oz
Ismail Dede ile Zekai Dede, birgok tiirde bestelemis olduklari ¢ok sayida eserle klasik Tiirk
musikisi repertuvarinin zenginlesmesine katkida bulunmus ve giiniimiize kadar gelen bu
repertuvarin alindigi ana kaynaklarin baginda yer almis iki biiyiik musikisinasdir. Klasik Tiirk
musikisinde “Dede” tinvanina sahip bir¢ok kisi bulundugu halde “Dede Efendi” lakabryla
anilan yegane kisi XIX. yiizyiln ilk yarisina damgasini vuran Ismail Dede olmus; Zekai Dede
de “Hoca” tinvani ile anilan pek az kisiden biri olarak bu yiizyilin ikinci yarisina miihriinii
vurmustur. Her iki Dede’nin musiki sanatindaki basarisinda, mevcut yeteneklerinin yani sira
derinden bagli olduklart Mevlevi tarikatmin musiki anlayisi da énemli rol oynamustir. Ismail
Dede ile Zekai Dede’nin mevcudiyetleri, hemen her agidan ¢dkmeye yiiz tutmus Osmanli
Devleti’nin, XIX. ylizyillda, musiki sahasinda muhtesem bir zafere imza atmasma vesile
olmustur. Calismamiz, gerek bestelemis olduklari eserlerle gerek yetistirdikleri talebelerle gerekse
iislubuyla birlikte aktarmis olduklari klasik repertuvarla Tiirk musikisinin geligip yayginlagmasina
cok biiyiik katkilarda bulunan Ismail Dede ile Zekai Dede’nin hayatlarma, tasavvufi yonlerine ve
musikisinasliklarina dair bilgiler ile bunlara dair degerlendirmeleri ihtiva etmektedir.
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Abstract

Ismail Dede and Zekai Dede are two great musicians who have contributed to the enrichment
of the Classical Turkish Music Repertoire with their many works in many genres. They have
been at the forefront of the main sources from which this repertoire has survived to the present
day. Although there are many people with the title of “Dede” in Classical Turkish Music, the
only person known as “Dede Efendi” is Ismail Dede who left his mark on the first half of the
19th century; Zekai Dede, on the other hand, left his mark on the second half of the century as
one of the few people known as “Hodja” (Hoca). In addition to their current talents, the musical
understanding of the MawlawT sect, to which they are deeply attached, played an important role
in the success of both Dedes in the art of music. Ismail Dede and Zekai Dede’s existence in the
19th century, was the occasion for the Ottoman Empire, which was on the verge of collapse in
almost every respect, to achieve a magnificent victory in the field of music in this century. Our
study includes information on the lives, mystical aspects and musicianships of ismail Dede and
Zekai Dede, who made great contributions to the development and spread of Turkish Music
with the works they composed, the students they trained, the classical repertoire they conveyed
together with their styles and their evaluations.
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Giris

Ismail Dede (6. 1846) ile Zekai Dede (6. 1897) Efendiler, birgok tiirde bestelemis
olduklari ¢cok sayida eserle klasik Tiirk musikisi repertuvarinin zenginlesmesine katkida
bulunduklart gibi giiniimiize kadar gelen bu repertuvarin alindig1 ana kaynaklarin
basinda da yer almis iki biiyiilk musikisinasdir. Birbirinden degerli bu sahsiyetlerin
hayatlar ile musikideki kudretlerine dair bilgilere gegmeden dnce yasadiklari zaman
dilimindeki Tiirk musikisinin durumuna kisaca deginmek istiyoruz:

XVIL. yiizyila kadar hemen her bakimdan ileri seviyede olan Osmanli Devleti,
bu ylizyilin sonlarma dogru gii¢ kaybina ugramis, X VIIL. yilizyilda gerileme donemine
girmis, XIX. ylizyila gelindiginde ise ne yazik ki tamamen Avrupa’nin siyasal ve
kiiltiirel etkisine girmistir. Siyasi, askeri, iktisadi, i¢timai vs. agilardan ¢dkmeye yiiz
tutan ve bu ¢dkiisiin oniine gegmek icin de zikrolunan alanlarda yenilik ve degisiklik
arayislarina girisen XIX. yiizyilin Osmanli Devleti’nde, mezkur olumsuz tablonun
aksine bazi alanlarda, 6zellikle de Osmanli kiiltiir ve medeniyetinin temel taglarindan
biri olan klasik Tiirk musikisinde birtakim sevindirici gelismeler de meydana gelmistir.
Ozellikle yiizy1lin ilk yaris1 icin gecerli olan bu miispet tabloda en biiyiik rolii, hi¢
siiphesiz Osmanlt sultanlar IT1. Selim (6. 1808) ve II. Mahmud (6. 1839) oynamustir.
Kendileri de musikisinas olan bu padisahlar, musikisinaslar1 - 6zellikle de Mevlevi
olanlar1 - himaye etmis, musahiplik, mabeynlik ve sermiiezzinlik gibi iist diizey saray
gorevlerini onlara tevdi etmistir ki, bahsi gecen musikisinaslardan biri de ¢aligmamiza
konu olan Ismail Dede Efendi’dir. Bu padisahlari musiki ve musikisinaslara olan biiyiik
ilgi ve destekleri, kisa zamanda semeresini vermeye baslamus, yiiksek bir sanat ve kiiltiir
suurunun olusmasina zemin hazirlamis, ayn1 zamanda bir saray mektebi de olan Enderun
ile dergahlarda birbirinden kiymetli musikisinaslarm yetigmesine vesile olmugtur.

II. Selim’in halefi II. Mahmud, selefi gibi olmasa da klasik Tiirk musikisine
vakif olup, sarayda tertip edilen fasillar ile tarikat zikirleri arasinda icra edilen tekke
musikisine ait eserleri biiyiik bir zevkle dinlemistir. Onun devrinde klasik Tiirk musikisi
en ihtisaml giinlerini yasamis, Enderun ve tekkeler (6zellikle de Mevlevihaneler) adeta
birer konservatuvara dontismiistiir. Ancak II. Mahmud’un 1826’da Mehterhane’yi
kaldirip yerine Muzikay1 Hiimayun’u tesis etmesiyle birlikte klasik Tiirk musikisi ikinci
plana itilerek duraklama siirecine girmis, basta velud bestekar Zekai Dede olmak tizere
birgok biiyiik musikisinasin hususi gayretlerine ragmen ne yazik ki eski sasaali giinlerine
dondiiriilememis ve zamanla ¢ok az sayidaki musikisinasin 6zel olarak ilgilendigi ve
yasay1ip-yasatmaya c¢alistig1 bir musiki tiiriine dontismiistiir.!

Girig mahiyetindeki bu bilgilerden sonra simdi asil mevzumuz olan klasik Tiirk
musikisinin iki biiyiik bestekar1 ismail Dede ve Zekai Dede’nin hayatlar1 ile musiki
sanatindaki kudretlerine dair bilgilere gegiyoruz.

' bk. Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, 2 Cilt, (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlar1, 1990); M.
Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 2 Cilt, (Istanbul: MEB Yaynlar1, 2000); M. Kemal Inal, Hos Sada (istanbul:
is Bankas1 Yaynlari, 1958); Sadettin Niizhet Ergun, Tiirk Musikisi Antolojisi (Dini Eserler), 2 Cilt, (istanbul:
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaymlar1, 1942).
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1. ismail Dede Efendi’nin Hayati, Tasavvufi Yonii ve Musikisinashg

1.1. Hayati

1778 yilinda Istanbul’da dogan Ismail Dede’nin babasi, Siileyman Aga (6.
1798), annesi de Rukiye Hanim’dir (6. 1808). Kurban Bayrami’nin birinci gliniinde
dogdugundan dolay1 “Ismail” adin1 almistir. Babasinin hamam isletmecisi olmasina
binaen “Hammamizade”; Mevlevi tarikatina mensup oldugu i¢in de “Ismail Dede” veya
“Dede Efendi” lakaplarini almis ve “Hammamizade ismail Dede Efendi” olarak sohret
bulmustur. Babast Siileyman Aga, Sehzadebasi’nda bulunan Acemoglu Hamami’ni
satarak Altimermer Kurusebil Mahallesi’nde bulunan Cavus Hamam1’n1 ve yanindaki
evi satm almis ve buraya tasmmustir. Ilkdgrenimine Camasirct Mektebi’nde baslayan
Ismail, sesi giizel oldugu icin okul idarecileri tarafindan “ilahicibas1” olarak segilmis
ve tertip edilen birgok torende ilahiler okumustur. Bu térenlerin birinde bulunan tinlii
musikisinas Uncuzade Mehmed Emin Efendi (6. ?), Ismail’in sesini ¢ok begenmis ve
ailesinin de r1zasiyla ona musiki dersleri vermeye baslamustir ki, Ismail’in geng yasta
defterdarliktaki Bagmuhasebe Kalemi’nde katip muavini olarak ise baglamasinda da
bu degerli musikiginasin mithim katkis1 olmustur.

Ismail, musiki egitimine basladiktan sonra diizenli bir sekilde Yenikap:
Mevlevihanesi’ne gitmeye baglamis ve bu dergahin seyhi Ali Nutki Dede (6. 1804) ile
kardesi Abdiilbaki Nasir Dede (6. 1821) - ki, Dede ney {iflemeyi ondan 6grenmistir
- basta olmak iizere devrin ileri gelen musikisinaslarindan istifade ederck kendini
yetistirmis, bu miinasebetler neticesinde de dergaha, seyhine ve pirine karsi gonliinde
olusan muhabbete binaen 3 Haziran 1798 tarihinde Ali Nutki Dede’ye intisap ederek
cileye soyunmustur. Ancak ¢ileye oturmasinin iizerinden ¢ok gegmeden babasini
kaybetmis ve her ne kadar annesi istemese de kendisine miras kalan hamami satarak
parasini dergaha bagislamistir. Ciledeyken bestelemis oldugu “Ziilfiindedir benim
baht-1 siyahim” misrasiyla baslayan sarkisi, musikisinaslarca ¢ok biiyiik bir ilgi gdrmiis,
namu saraya kadar ulasmustir. Uslup ve melodik yapr itibariyle farklilik arz eden bu eser
III. Selim’in de dikkatini ¢gekmis, Dede’yi saraya davet ederek mezkur eseri ondan da
dinlemis, akabinde de onu takdir ve taltif etmistir. Bin bir giinliik ¢ilesini 6 Mart 1801
tarihinde tamamlayarak “Dede” {invamin1 alan Dervis Ismail,? besteledigi “Ey cesm-i
ahu hicr ile tenhalara saldin beni” misrastyla baslayan eseriyle musiki ¢evrelerinin bir
kez daha dikkatini cekmistir. SShreti giin gegtikce yayilmaya baslayan Dede, ikinci kez
saraya cagrilarak padisah tarafindan takdir ve taltif edilmis, sarayda tertip edilen kiime
fasillarina hanende olarak katilmasi yoniinde de irade beyan edilmistir.

1802 yilinda Nazhifer Hanim’la evlenen Ismail Dede, Akbiyik Mahallesi’nde
kiralik bir eve tasinmis ve mukabele giinlerinde tekkeye giderek hiicresinde musikiyle
istigal etmeyi siirdirmistiir. 1804’te seyhini, 1805°te ilk ¢ocugu Salih’i, 1808’de
annesini, akabinde de hamisi III. Selim’i, 1810 yilinda da diger oglu Mustafa’y1 -

2 Dede’nin Mevlevilik yolunun egitiminde zorunlu olan “1001 giinliik ¢ile” siiresini doldurup-doldurmadig: da
tartiymali konulardan birini teskil etmektedir. Aslina bakilirsa ¢ilenin erken tamamlanmis olmasi ile ¢ilenin tam
giiniiyle tamamlanmis olmasi arasinda herhangi bir fark yoktur ve her ikisi de makbuldiir. Zira tasarruf sahibi, yani
siireyi kisaltip-kisaltmamada yegane yetkili Ali Nutki Dede’dir ve bu yetkisini Ismail Dede iizerinde kullanarak
onu bihakkin “Dede” ilan etmistir. Kald1 ki, birinci elden kaynak olan Defter-i Dervisan incelendiginde Dede’nin,
1001 giinliik cileyi fazlastyla (1004 giin) doldurdugu da goriilmektedir. (Cem Cirak - Sitki Bahadir Tutu, “Ismail
Dede Efendi Ekoliinde Usta-Cirak (Hoca-Ogrenci) Tliskileri”, E/MD / 2020 (17)/163.)
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daha sonralar1 kizi Ayse’yi - kaybetmesi Ismail Dede’yi derin bir iiziintiiye gark etmis,
sevdiklerinin 6liimlerinin pes pese yasandigi bu zaman dilimi Dede i¢in adeta “hiiziin
yillar’” olmustur ki, bu yillarda bestelemis oldugu eserlerinde - ki, ¢cok sevdigi oglu
Salih’i kaybetmesi iizerine besteledigi “Bir gonca-femin yaresi vardir cigerimde”
misrasiyla baslayan bestesi bunlardan biridir - bu durum, yani onun i¢inde bulundugu
hiiziin hali bariz bir sekilde kendini gostermektedir. Sanatin; “sikinti siirecinde
olgunlasan, diisiinceyle yogunlagan, emekle hazirlanan ve en iyiyi vermeyi amaglayan
faaliyet" oldugu’® noktasindan hareketle yasamis oldugu sikintilarin ismail Dede’nin
bestekarlikta zirveye ulagmasinda, eserlerinin de sanat mahsiilii olmasinda miihim bir
rol oynadigimi diisiinmekteyiz.

Ismail Dede’nin saray ile olan bagi, II. Mahmud Devri’nde (1808-1839) zirveye
¢ikmis, 1812 yilinda “musahib-i sehriyari (padisah danigsmani)”, ¢ok ge¢meden de
“miiezzinbas1” olmus ve Murassa Imtiyaz Nisan1’yla ddiillendirilmistir. Abdiilmecid
(6. 1861) devrinde de miiezzinbasilik vazifesine devam eden Dede, eski samimi
havay1 bulamadig1 i¢in padigsahtan gérevden affini istemis ve istegi lizerine kendisine
Ahirkapi civarinda bulunan bir konak tahsis edilerek 1842 yilinda saraydan ayrilmistir.
1846 senesinde 6grencileri Dellalzade Ismail (6. 1869) ve Mutafzade Ahmed (5. 1883)
Efendiler ile birlikte hacca gitmek icin padisahtan izin alan Ismail Dede, yolculuk
esnasinda, “Kutbii’n-Nayi (Neyzenler Kutbu)” lakapli Seyh Osman Dede’nin (0.
1729) bestelemis oldugu Mi’raciyye’yi yaninda bulunan talebelerine mesketmis,
hac vazifesini ifa ederken tutuldugu kolera illeti neticesinde 29 Kasim 1846’da vefat
etmis ve Hz. Hatice Validemiz’in (r.a.) ayak ucuna defnedilmistir.*

1.2. Tasavvufi Yonii

Babasindan kalan hamami satip parasini dergaha hibe etmesi; sarayda hediye
edilen altinlari, hamami satarken kalbini kirmis oldugu annesine vererek onun
gonliinii almasi; altinlart da pirinin ihsant olarak telakki etmesi; vermis oldugu
sozde durmak i¢in annesinin yanindan hizlica uzaklasarak aksam ezani okunmadan
tekkeye varmasi; ferahfeza makaminda bestelemis oldugu Mevlevi ayinini siparis
iiriinii addederek begenmemesi gibi hayatindan alinan kesitler’, Ismail Dede’nin,
tipki “gassalin elindeki meyyit” gibi miirsidine tam teslim olan ihlaslt bir mutasavvif-
musikiginas olduguna isaret etmektedir. Dede’nin velud bir bestekar olmasinda isbu
ihlas ve teslimiyetinin miihim bir rol oynadigini diisiinmekteyiz. Zira ihlas ve miirside
tam teslimiyet, tasavvufi tecriilbenin® hedeflerinden biri olan salikin i¢ diinyasinda
potansiyel halde bulunan zenginliklerin ortaya ¢ikarilmasinda rol oynayan amillerin
basinda gelmektedir. Nitekim Taptuk Emre’ye (6. ?7) tam manasiyla teslim olan Yunus

3 Lev Nikolayevig Tolstoy, Sanat Nedir?, ¢ev. A. Baran Dural, Istanbul: Sule Yayinlari, 1992, 59.

4 bk. Rauf Yekta, Esatiz-i Elhan, (Tstanbul: Pan Yaymncilik, 2000; Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi
Ansiklopedisi, 2 Cilt, (Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, 1990); M. Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 2 Cilt,
(istanbul: MEB Yaynlari, 2000); M. Kemal Inal, Hos Sada (istanbul: Is Bankasi Yaynlar1, 1958); Sadettin Niizhet
Ergun, Tiirk Musikisi Antolojisi (Dini Eserler), 2 Cilt, (Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari,
1942); Nuri Ozcan, “Ismail Dede Efendi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 2001), 23/93-95.

5 bk. Rauf Yekta, Esatiz-i Elhan (Istanbul: Pan Yayncilik, 2000).

¢ Tasavvufi Tecriibe: Sufinin, tarikata miirid olarak girmesiyle baslayan ve fena hali ile birlige ulagsmasiyla son
bulan biitiin siirecin genel ad1 olarak kabul edilmektedir. (Abdullah Kartal, “Tasavvufi Tecriibe Aktarilabilir mi?”,
Uludag Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, 16/1, (2007), 98).
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Emre (6. 1320?), seyhinin istegi lizerine aniden siirler sdylemeye baglamis,” Hz.
Hizir (a.s.) da, kendisine verilen ilimden Hz. Musa’nin (a.s.) nasiptar olabilmesi i¢in
yaptiklarina itiraz edilmemesini sart kogmustur.®

Dervis Ismail’in bu teslimiyetine seyhi Nutki Dede de kayitsiz kalmamus,
besteledigi sevkutarab makamindaki Mevlevi ayinini ona ithaf ederek Dede’yi taltif
etmistir. Ancak Ismail Dede seyhinin vefatindan sonra bu eserin seyhine ait oldugunu
belirterek,” hakki, sahibine teslim etmistir. Gerek besteledigi ayinleri, gerekse sarayda
kendisine verilen altinlari, pirinin ihsan1 olarak telakki etmesi,'® Ismail Dede’nin,
tasavvufi tecriibede mithim bir asama olan “fena fi’s-seyh (seyhte yok olma)”
mertebesini bihakkin idrak ettigini gostermektedir. Kemalde idrak ettigi tasavvufi
anlayistan olsa gerek Dede, Tiirkge ve Farsga bazi siirler kaleme almis, duygu ve
diistincelerini en giizel sozlerle (siirlerle) dile getirmistir. Diyebiliriz ki, Dede’nin
sairlik yoniiniin ortaya ¢ikmasinda da sahip oldugu isbu ask ve vecd halinin etkisi
biiyiik olmustur."" Yine ¢ocuklarma koymus oldugu Salih, Mustafa, Hatice, Fatma
ve Ayse isimleri'? de Dede’nin hakiki bir Hz. Peygamber (s.a.v.) sevdalist olduguna
delalet etmektedir ki, bu muhabbet tasavvufi tecriibenin olmazsa olmazlar1 arasinda
yer almakta ve biitiin biiyitk mutasavviflarda en iist seviyede his ve idrak edilmektedir.

1.3. Musikisinashg

Tiirk musikisinin en 6nemli sahsiyetlerinden biri olarak kabul edilen ve asil
sohretini bestekarlikla kazanan Ismail Dede, ayrica saraydaki fasillarda hanendelik
yapmis, Yenikapt Mevlevihanesi’'ndeki mitrip heyetinde ayinhanlik, ¢ok defa da
na’thanlik vazifesini ifa etmis, tiim bunlara ilaveten de Tiirk musikisinin giizide
sahsiyetlerini yetistirmis ve onlarla birlikte “Ismail Dede Ekolii”"* de denebilecek
bir okulu viicuda getirmistir. Her biri sahasinda uzman olan talebeleri, icraatlarryla
hocalarinin olusturdugu bu ekolii devam ettirmig, besteleriyle Tiirk musikisi
repertuvarint daha bir zengin hale getirmistir. Onlarin yetistirdikleri 6grenciler
vasitasiyla da mahfuzatlarinin kayitlara gegmesine ve giiniimiize kadar gelmesine
vesile olmuslardir. Kisacas1 hemen her musikisinasin kendisinden etkilendigi Ismail
Dede, hafizasinda bulunan binlerce eserle gegmis ile gelecek arasinda adeta bir koprii
gorevi gordiigli gibi bu eserlerden bircogunun, mesk usuliiyle sonraki kusaklara
ulagmasina onctiliik ederek de klasik Tiirk musikisine essiz bir hizmette bulunmustur.

7 Mustafa Tatci, “Yunus Emre”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, 2013), 43/600.

8 el-Kehf 18/60-82.

° Ayin giiftesinin bulundugu mecmuanin ilgili kisminin sonuna; “Seyhim, azizim Yenikapt seyhi es-Seyyid
Seyh Ali Efendi Hazretleri’nin rey i tedbiri ve her bir nagmede tarifi munzam oldugundan hala okunan bestede
medhalim yoktur. Hal-i hayatlarinda tenbihleri mucibince kendi isimleri ihfa ve balasina bu fakirin ismini tahrir
buyurup, fakire ala tariku’l-ihsan buyurdular” notunu eklemistir (Yekta, Esatiz-i Elhan, 150).

10-< .. lakin her beyt-i serifin hin-i tasnifinde guya bu abd-i zelilin zebanindan Hazret-i Pir Efendimiz ingad
buyururlardi... ayin-i seriflerin bestelerinde ve her bir perdelerinde zerre miskal medhalim olmayip, ciimlesi
destgirim alem-i alemiyan Hazret-i Mevlana Efendimiz’indir” (Yekta, Esatiz-i Elhan, 164).

1 Ozcan, “Ismail Dede Efendi”, 23/95; Oztuna, “ismail Dede Efendi”, 1/396.

12 Bk. Rauf Yekta, Esatiz-i Elhan, (Istanbul: Pan Yayincilik, 2000).

13 Gerek zamanin biiyiik bestecilerinin mesk silsilesinde III. Selim’in bulunmamasi, gerekse Ismail Dede’nin belli
donemlerde saray hayatindan uzak kalarak kendi koskiinde ve mensup oldugu dergahta mesk usuliine gore herbiri
gelecegin musiki iistadlar1 olacak 6grenciler yetistirmesi gibi hususlar dikkate alindiginda, “III. Selim Ekoli”
yerine “Ismail Dede Ekolii” denmesinin daha dogru olacagi sdylenmektedir (bk. Cem Cirak - Sitki Bahadir Tutu,
“fsmail Dede Efendi Ekoliinde Usta-Cirak (Hoca-Ogrenci) iliskileri”, EJMD / 2020 (17)/159-174).

14 Crrak - Tutu, “Ismail Dede Efendi Ekoliinde Usta-Cirak (Hoca-Ogrenci) Tliskileri”, 161.
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Ik eserlerini III. Selim Devri’nde (1789-1807) vermeye baslayan ve sarayda
kendisine gosterilen takdir ve taltife, bestelemis oldugu; “Miistak-1 cemalin gece giindiiz
dil-i seyda” musrasiyla baslayan suzinak beste ile karsilik veren Ismail Dede, musiki sanati
bakimindan en parlak giinlerini II. Mahmud’un kudretini kemalde gosterdigi 1824-1839
yillar1 arasinda yasamustir ki, yedi adet Mevlevi ayininin yedisini de bu zaman diliminde
bestelenistir. Ancak bu parlak donem, Bat1 miizigine gosterdigi biiyiik tevecciihle tinlenen
Sultan Abdiilmecid’in tahta ge¢mesiyle (1839-1861) inkitaya ugramus, saraymn Tiirk
musikisine olan ilgisizligi, bu musikiye goniil veren diger musikisinaslar gibi Ismail
Dede’nin de sevkini kirmistir ki, bu durumdan duydugu rahatsizlig1 talebesi Dellalzade’ye
soylemis oldugu; “Artik bu oyunun tadi kagt1!” ctimlesiyle 6zetlemistir.!®

Dede Efendi’nin Mevlevihanenin mistik atmosferi iginde bir omiir tiiketip
musiki sanatiyla hemhal olmasi ve herbiri bir musikisinas olan dedelerin nezaretinde
yetismesi, kendinden Onceki bestekarlarin dini eserlerini en dogru sekilde bilip
icra etmesine ve besteledigi eserlerden pek ¢ogunun sanat mahsulii olmasina
vesile olmustur.'s Ismail Dede, araban-kiirdi, hicaz-buselik, neveser, saba-buselik
ve sultaniyegah makamlarimi da icat etmis ve Mevlevi ayini'” basta olmak lizere
toplam 15 tiirde eser bestelemis, 65 makamda olan bu eserlerinde toplam 36 usul (bir
tanesi bilinmeyen) kullanmigtir. Klasik iislubun bariz olarak goriindiigii ve musiki
sanatinin inceliklerinin vurgulandigi bu eserlerde, melodik cesitlilik ve akiciligin
yani sira yenilik arayislari da kendisini gostermektedir. Mesela; sarki, kogekee, tiirki
gibi tiirlerde bestelemis oldugu eserlerle musikiyi daha genis kitlelere yayma amact
giittiigii gibi halkin zevkine 6nem verdigini de izhar etmigtir.'

1.4. Eserleri

Bestelemis oldugu eserlerinin sayisi ve hangi tiire ait oldugu kesin olarak bilinmemekle
birlikte ismail Dede’nin 500°den fazla eser besteledigi, ancak bugiinkii manada kayit
cihazlarinin olmayisi ile nota yazisma pek itibar edilmeyisi gibi sebeplerden dolay1
bunlardan yartya yakinin kayboldugu, glintimiize de ancak 300 civarinda eserinin geldigi
soylenmektedir. Buna ragmen yine de bazi miiellifler, Dede’nin besteledigi eserlerin sayisina
ve hangi tlirde olduguna dair bilgiler vermislerdir ki, onlardan bazilarim agagiya aliyoruz.

1.4.1. Dini Eserleri

Yilmaz Oztuna, Dede Efendi’nin bestelemis oldugu 500’den fazla eserden
giinlimiize ulasanlarmin sayisiin 288 oldugunu, bunlardan 56’sin1 da dini Tirk
musikisi tiirlerinin teskil ettigini, bunlarin da 6 Mevlevi ayini'®, 1 savt, 4 tevsih, 3
durak, 37 ilahi ve 5 dini pesrevden olustugunu belirtmektedir.?’

15 Yekta, Esatiz-i Elhan, 164.

16 Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 1/544-545; Ayfer Olmez, Dede Efendi nin Ferahfeza Mevlevi Ayininin Makam Usul Ve Ezgisel
Yonden Incelenmesi, (Afyonkarahisar: Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, 2011), 62.
17 Ayni zamanda Tiirk musikisinin en sanatli tiiri de olan Mevlevi ayinini bestelemek, mevlevi kiiltiiriine vakif olmanin
Stesinde iist diizeyde bir musiki bilgisini de gerektirmektedir (Giilgin Yahya Kagar - Hasan Zahid Yurdagiil, “Mustafa
Cazim el-Mevlevi’ye Ait Hicazkar Mevlevi Ayin-i Serifi’nin Bigim Yoniinden Tahlili”, stem, (2021), 19/37, 1).

18 Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 1/544-545; Olmez, Dede Efendi ‘nin Ferahfeza Mevievi Ayininin Makam Usul Ve Ezgisel Yonden
Incelenmesi, 62; Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, 1/396; Ozcan, “ismail Dede Efendi”, Islam Ansiklopedisi, 23/94.
1 Dede’nin, bestenigar ayininden s6z ederken yedi tane ayini oldugunu sdylemesi ve Ali Nutki Dede’nin de bagka
bir bestesinin olmamasi dikkate alindiginda, Ali Nutki Dede’ye ait oldugu sdylenen sevkutarab ayinin de aslinda
Dede Efendi’ye ait oldugu, dolayistyla da Ismail Dede’nin alti degil, yedi adet ayin besteledigi goriilmektedir
(Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 1/544-545; Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, 1/396).

20 Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, 1/396.
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1.4.2. La-dini Eserleri

Yilmaz Oztuna, ismail Dede’nin giiniimiize gelen 288 eserinden 232 tanesinin
la-dini mahiyette oldugunu, bunlarin da 5 kar, 1 kar-1 natik, 1 karge, 44 beste, 22 agir
semai, 30 yiiriik semai, 116 sarki ve 13 kdgekgeden olustugunu belirtmektedir.?! Rast
makaminda bestelemis oldugu kar-1 natik, bu eserlerin en giizellerinden olup, yirmi
ti¢ makami i¢cermektedir. Bastan sona semai usulii ile bestelenen bu eserde mezkur
makamlarin melodik karakterleri, cesitli motiflerle agiklanmaktadir.?®> 1. beste, II.
beste, agir semai ve yiirik semaiden miitesekkil fasillar besteleyen Dede Efendi,
ortaklaga fasillar da viicuda getirmistir ki, Dede’nin Reisti’l-Kiittab Mahmud Raif
Efendi (6. 1807) ile ortaklasa besteledigi kar, bu yoniiyle klasik repertuvarimizda 6zel
bir yer olusturmaktadir.?

1.4.3. Saz Eserleri

Ismail Dede, bestenigar, diigah, hicaz, hiiseyni, giilruh, hicaz-buselik ve hiiseyni-
agiran makamindan olmak tizere 7 (yedi) adet pesrev ile hicaz-buselik makaminda 1
(bir) adet saz semaisi de bestelemistir.*

2. Zekai Dede’nin Hayati, Tasavvufi Yonii ve Musikisinashgi

2.1. Hayati

1825 senesinde Istanbul-Eyiip’teki Cedid Ali Pasa Mahallesi’nde dogan Mehmed
Zekai Dede’nin babasi, Cedid Ali Pasa Camii imami1 Hafiz Siileyman Hikmeti Efendi,
annesi de Zineti Hanim’dir. {lkdgrenimini Lalizade Seyyid Abdiilbaki Efendi ibtidai
Mektebi’nde tamamladiktan sonra almis oldugu hafizlik ve hiisni hat derslerinden de
basariyla mezun olan Zekai Dede, ayrica Arapca ve Mantik dersleri okumus ve Eyyubi
Mehmed Bey’den de musiki egitimi almistir. Almig oldugu icazete binaen bazi ibtidai
mektepler ile iilkemizin “ilk 6zel lisesi” olan Dariisgsafaka Mektebi’'ndeki musiki
muallimligi gérevini ifa etmis ve bu vazifesini de vefatina kadar siirdiirmiistiir. Bilahare
Misir Hidivligi prenslerinden Mustafa Fazil Bey’in konagina musiki 6gretmeni olmus
ve onunla birlikte 1845 yilinda Misir’a giderek orada uzun yillar (12 yil) kalmistir.
Babasinin 1864°te, hacda vefat etmesi lizerine imamlik vazifesi kendisine intikal eden
Zekai Dede, daha sonra Yenikapt Mevlevihanesi seyhi Osman Selahaddin Dede (6.
1886)’ye intisap ederek, dort yillik seyrii siilukiiniin ardindan Mevlevi olmustur. Ayn1
zamanda 6grencisi de olan Bahariye Mevlevihanesi seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede (6.
1911)’nin teklifi tizerine bu dergahin kudiimzenbasisi olmus, 60 yasinda iken kabul
etmis oldugu bu vazifeden dolayr da kendisine “1001 gilinlik” ¢ileyi ¢ikarmadan
“Dede” tinvani verilmistir. Yirminci asrin dnemli musikisinaslari arasinda yer alan
Ahmet Irsoy (6. 1943)’un babasi da olan Zekai Dede, 24 Kasim 1897 tarihinde vefat
etmis, cenazesi, Eyiip Sultan Camii’nde kilinan cenaze namazini miiteakip Kasgari
Dergahi civarindaki aile kabristanina defnedilmistir.”

2t Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, 1/396.

22 Hakan Kilingarslan, Dede Efendi 'nin Hiizzam Mevlevi Ayininin Makam, Usul Ve Ezgisel Yonden Incelenmesi,
(Konya: Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, 2006), 50.

23 M. Fatih Salgar, Dede Efendi Hayati, Sanati, Eserleri (istanbul: Otiiken Nesriyat A.S., 2004), 49.

2 Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, 1/396.

25 Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 1/618-620; Nuri Ozcan, “Zekai Dede”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,
(Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2013), 44/195.
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2.2. Tasavvufi Yonii

Zekai Dede’nin Mevlevi Tarikati’'na meyli, musiki hocasi Ismail Dede’nin
derslerine devam etmesiyle birlikte baglamistir. Ozellikle hocasinin hal ve hareketleri
onu derinden etkilemis, ondan uzak kaldigi yillarda hocasina ve onun sahsinda
Mevlevilige olan ilgisi ve meyli artarak devam etmistir. imamet ve hat muallimligi
gorevlerine istinaden Istanbul’da ikamet etmek zorunda kalan Zekai Dede,
hocastyla yasadig1 o giizel giinleri hasretle yad etmis ve firsat bulduk¢a Yenikap1
Mevlevihanesi’ne giderek bu 6zlemini bir nebze de olsa hafifletmeye caligmistir.
Bu ziyaretler onda Hz. Mevlana’ya ve onun sahsinda Mevlevilige olan muhabbeti
ziyadelestirmis, tarikata dair bilgi, usul ve erkani 6grenmeye, ennihayetinde ge¢ de
olsa 39 yasinda bu tarikata intisap etmesine, dort yillik seyr i siilukiiniin ardindan
da 43 yasinda Mevlevi olmasina vesile olmustur. Seyhine ve tarikata olan muhabbeti
neticesinde farkli anlayislara kapi aralayan Zekai Dede, “Dedegan” ziimresine dahil
edildikten sonra o giine kadar giymis oldugu fesi bir daha asla giymemis ve dliimiine
kadar da Mevlevi sikkesi (kiilahi/basligi) takmaktan biiyiik bir zevk duymusgtur.?®

2.3. Musikisinashg1

Gerek dini gerekse la-dini alanda besteledigi eserlerle Tiirk musikisinin velud
bestekarlar1 arasinda yer alan Zekai Dede, hem Dede Efendi’nin son talebesi hem de
klasik Tiirk musikisinin son temsilcisidir. Yetistirmis oldugu dgrencileri vasitasiyla
da ¢ok zengin bir musiki repertuvarinin giiniimiize kadar gelmesinde miihim bir
rol oynayan ve basta, nazari ¢aligmalariyla XX. yiizy1l Tiirk musikisine damga
vuran Suphi Ezgi, Rauf Yekta ve Sadeddin Arel olmak {izere bu asrin birgok iinli
musikiginasinin meskinden istifade ettigi Zekai Dede, yalnizca dini Tiirk musikisinde
otuzu agkin makam kullanmuistir ki, bunlardan bazilari, o devrin biiylik bestekarlarinin
kullanmadigi veya kullanmayi diisiinmedigi makamlardan olugmaktadir. Klasik
mektebin gelismesinde en son ve en dnemli vazifeyi yapmis olan Zekai Dede,
hafizasinda bulunan pek cok eseri talebelerine intikal ettirerek sayisi yiizleri bulan
eserlerin unutulmasinin 6niine gegmistir.’

fIk musiki derslerinin iizerinden yaklasik bir yil sonra yaklasik on adet fasil
geemis, akabinde de birtakim sarki ve ilahi bestelemis, kisa bir siire de olsa iinlii
musikisinas hattat Kazasker Mustafa izzet Efendi’den (5. 1876) hiisn-i hat (siiliis ve
nesih yazi1) da mesketmis ve ismail Dede’den de istifade etmistir ki, Dede Efendi’den
tek basina ders alabilen yegane bestekarin Zekai Dede oldugunu, onun klasik musiki
iislubunun olusup gelismesinde Dede Efendi’den almis oldugu bu derslerin ¢ok biiyiik
bir rol oynadigini da bu vesileyle belirtmek istiyoruz.?®

Zekai Dede, tekke musikisi tiirlerinden olan sugul tiiriinde? de basarili eserler
viicuda getirmistir ki, bunda, Misir’in yonetim merkezi Kahire’de yaklasik olarak 12

% Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 1/618-620; Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, 2/511-513; Halil Ibrahim
Yiiksel, Rauf Yekta Bey’in “Esatiz-i Elhan” Adli Eseri Ve Incelenmesi (Izmir: Ege Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, 2001), 47; Ozcan, “Zekai Dede”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 44/195.
7 Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 1/620-624; Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, 2/514; Ozcan, “Zekai
Dede”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 44/195.
2 frfan Karaduman, Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Makam Anlayigimin Tiirk Din Musikisine Etkileri, (Ankara:
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, 2011), 16-19; Yekta, Esatiz-i Elhan, 50.
» Sugul: Tirkler tarafindan bestelenen Arapga giifteli ilahiye denir. Giifte konusunu, Allah (c.c.) ve Resulii (s.a.v.)
teskil eder. Sugul, sanat bakimindan ilahiden daha basit, hafif ve hareketlidir. Giifte Arapga olmasina ragmen,
kolay anlasilir ve ezberlenebilir niteliktedir. Akict bir ritim ve iislubu vardir. Ozellikle zikirlerini ayakta yapan
Rufaiyye, Sazeliyye vs. Arap kokenli tarikatlarda icra edilen suguller, genellikle zikrin ritrnine uygun diisen
nim sofyan, sofyan, diiyek, gibi usullerle bestelenmistir. (Yavuz Demirtas, “Tiirk Din Musikisi Formlar1”, Firat
Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi (Elazig: 2009), 14:1/211).
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yil ikamet etmesi de mithim bir rol oynamigtir. Zekai Dede, bu stire zarfinda Misir’n iinlii
musikisinaslartyla, 6zellikle de Seyh Muhammed Sehabeddin ile samimi dostluklar kurmusg
ve onlardan Arap musikisinin 6zelliklerini ve inceliklerini 6grenme imkam bulmusgtur.*

Tiirk musikisi tarihinde “Hoca” lakapli cok az sahsiyetten biri olan Zekai Dede’nin
en dnemli hususiyetlerinden biri de musiki hocaligidir. Ozellikle de Dariissafaka’daki
meskleri biiylik 6nem arzeden Zekai Dede, burada yetenekli gordiigii 6grencileriyle
6zel olarak ilgilenmis ve onlara yaz-kis, okul-ev demeden 6zel dersler vermistir. Zekai
Dede’nin iyi bir neyzen ve hanende oldugu, seksen civarinda faslin da i¢inde bulundugu
2000’in tizerinde eserin ezberinde oldugu rivayet edilmektedir. Yasadigi zaman
diliminde mesk sisteminin degisimine®' de denk gelen Zekai Dede’nin, bu degisime
hizla ayak uydurarak Hamparsum ile Bati notalarin1 6grendigi, ancak bunlari bilmesine
ragmen kullanmadigi, 6grencilerine hususi bir metodla nota isaretleri olmadan biitiin
perdeleri tan1y1p analiz etmeyi 6grettigi rivayet edilmektedir.?

Klasik mahiyetteki bircok eserin gelecek kusaklara aktarilmasinda “son kaynak”
hiikmiinde olan Zekai Dede, Dede Efendi’den sonra XIX. asrin en biiyiik bestekari
olarak kabul edilmektedir. Notaya alinmak suretiyle tarihin karanligina gémiilmesi
engellenen dini ve la-dini Tiirk musikisi eserleri, onun icra ettigi ya da talebelerine
ogrettigi bigimde repertuvara kazandirilmistir. Klasik anlayisa Ismail Dede’den daha
bagli oldugu séylenen Zekai Dede, bayati-buselik makamini icat etmis, rahatfeza
makamina hicaz-asiran adint vermis, hemen her tiirlii usulii, 6zellikle de lenk fahte
usullinii biyiik bir muvaffakiyetle istimal ve icra etmistir.3

2.4. Eserleri

Ne kadar eser besteledigi, bunlardan kacinin gliniimiize geldigi ve ne kadarinin
dini ne kadarinin da la-dini Tiirk musikisine ait oldugu kesin olarak bilinmemekle
birlikte Zekai Dede’nin 500 civarinda eser besteledigi, bunlardan da ancak 300’e
yakininin giintimiize geldigi sdylenmektedir.** Buna ragmen yine de bazi miiellifler,
Zekai Dede’nin besteledigi eserlerin tiir ve sayisimna dair bilgiler vermislerdir ki,
onlardan bazilarini agagiya aliyoruz.

2.4.1. Dini Eserleri

Yilmaz Oztuna, Dede Ali Sirugani (6. 1714)’den sonra tekke musikisi alaninda
en ¢ok bestesi olan ikinci bestekarimiz Zekai Dede’nin giiniimiize ulasan 263
eserinden 134’{inlin dini oldugunu, bunlarin da 5 ayin, 1 mersiye, 2 tesbih, 4 tevsih,

30 Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 1/622; Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, 2/513; Ozcan, “Zekai Dede”,
Islam Ansiklopedisi, 44/195.

31 Tirk musikisinin nesilden nesile aktarilmasinda yasanan en 6nemli sorun, hi¢ siiphesiz dgretim sisteminin
yazilt olmamasidir. Bu durum, eserlerin giiniimiize kadar degismeden gelebilme imkan ve ihtimalini olumsuz
yonde etkilemistir. Zira megk sisteminde ¢iraklar, ustalarinin 6grettikleri bilgilere her ne kadar bagh olsalar
da aktarim sirasinda eserlerde birtakim miizikal degisim yapmaktan miistagni olamamuslardir. Bu durum nota
yazisini beraberinde getirmis ve Tiirk musikisi mesk sistemi, yerini yavas yavas okullarda yazili musiki 6gretimine
birakmustir. Ancak tiziilerek soylemeliyiz ki, eserlerin asli sekliyle aktarimini saglayan bu metod, icradaki akicilig
ve duygu gegisini de sekteye ugratmustir.

32 Bugra Sercan Sahil, Zekai Dede’nin Tiirk Din Musikisi Tarihindeki Yeri Ve Ilahi Formundaki Eserlerinin
Makamsal Analizi, (Ankara: Yildirim Beyazit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, 2019),
13; Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, 2/514; Ozcan, “Zekai Dede”, Islam Ansiklopedisi, 44/195-196.

33 Sahil, Zekai Dede 'nin Tiirk Din Musikisi Tarihindeki Yeri, 13; Ozcan, “Zekai Dede” Islam Ansiklopedisi, 44/195-
196; Gamze Nevra Koéroglu - Sibel Karaman, “Zekai Dede’nin Lenk Fahte Usuliindeki Nakis Bestesinin Usul-
Aruz Vezni {liskisi A¢isindan Incelenmesi ve Makamsal Analizi”, Fine Arts (NWSAFA), 2020; 15(1)/34.

3 Ozcan, “Zekai Dede”, Islam Ansiklopedisi, 44/195-196.
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4 durak, 38 sugul ve 80 ilahiden olustugunu belirtirken;* Bugra Sercan Sahil de 204
eserinin giinlimiize ulastigini, bunlarin 85’inin dini oldugunu ve 5 ayin, 1 durak, 52
ilahi, 1 na’t, 18 sugul, 3 tesbih ve 5 tevsihten olustugunu belirtmektedir.*®

2.4.2. La-Dini Eserleri

Yilmaz Oztuna, Zekai Dede’nin giiniimiize ulasan 263 eserinden 131’inin la-
dini oldugunu, bunlarin da 1 kar-1 natik, 2 kar, 40 beste, 8 nakis beste, 23 agir semai,
22 yiiriik semai, 27 sarki, 8 marstan olustugunu belirtirken;*” Bugra Sercan Sahil de
204 eserinin giiniimiize ulastigini, bunlardan 119 unun la-dini oldugunu ve 48 beste, 3
kar, 22 agir semai, 21 yiiriik semai ve 25 sarkidan olustugunu belirtmektedir.*® Ayrica
Ahmet Irsoy ile M. Suphi Ezgi’nin notalayip nesrettikleri eserde de Zekai Dede’nin,
kar, beste, semai ve sarkidan olusan 117 adet klasik tiirdeki eseri bulunmaktadir.®

3. Ismail Dede ile Zekai Dede Eserlerinin Karsilastirmasi

3.1. Dini Eserleri

Her iki Dede’nin de bestelemis oldugu 500’iin tizerindeki eserden giiniimiize
gelenleri, tiirlerine ve sayilaria gore asagiya aliyoruz:*

ESERLERIN TURLERI ISMAIL DEDE ZEKAI DEDE
Besteledigi Eeserler 288 263
Dini Eserler 56 132
Mevlevi Ayini 6(7) 5
Savt 1 -
Tevsih 4 4
Tesbih - 2
Durak 3 4
Ilahi 37 80
Mersiye - 1
Sugul - 36
Dini Pesrev 5 -

Tablo 1: Ismail Dede Ile Zekai Dede’nin Besteledikleri Dini Eserlerin Karsilastirmasi.

3.2. La-Dini Eserleri

ESERLERIN TURLERI ISMAIL DEDE ZEKAI DEDE
Besteledigi Eserler 288 263
La-Dini Eserler 232 131
Kar 5 2
Kar-1 Natik 1 1
Karge 1 -
Beste 44 48
Agir Semai 22 23
Yiiriik Semai 30 22
Sarki 116 27
Kocekee 13 -
Mars 8

Tablo 2: Ismail Dede Ile Zekai Dede’nin Besteledikleri La-Dini Eserlerin Karsilastirmasi.

35 Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, 2/517.

3 Sahil, Zekai Dede 'nin Tiirk Din Musikisi Tarihindeki Yeri, 14-15.

37 Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, 2/517.

3 Sahil, Zekai Dede 'nin Tiirk Din Musikisi Tarihindeki Yeri, 14-15.

3 Bu konuda bk. istanbul Konservatuvari Nesriyati, Klasik Tiirk Musikisi Klasiklerinden Hafiz M. Zekai Dede
Efendi Kiilliyati, 3 Cilt, (Istanbul: 1940-1943).

4 Bu konuda bk. Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, 2 Cilt, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlar, 1990.
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4. Bulgular

Caligmamiz neticesinde yapmis oldugumuz tespitler ile elde ettigimiz bulgulari
maddeler halinde su sekilde siralamak miimkiindir:

1-) ismail Dede, klasik Tiirk musikisinde “Dede” lakapli bircok musikisinas
bulunmasina ragmen “Dede Efendi” lakabiyla anilan yegane kisi olarak XIX. yilizyilin
ilk yarisina; Zekai Dede de “Hoca” iinvani ile anilan pek az kisiden biri olarak bu
ylizyilin ikinci yarisina musikisinasliklariyla miihtirlerini vurmuslardir.

2-) Her iki Dede’nin musiki sanatinda zirveye ulagsmasinda, mevcut istidat ve
kabiliyetlerinin yani sira cani goniilden bagli olduklart Mevlevi tarikatindan almis olduklari
sanat ve musikiye dair tesvik edici anlayisin da mithim bir rol oynadigini diisiinmekteyiz.

3-) Tiirkce ve Fars¢a manzumeler kaleme almis olmasidan miitevellit Ismail
Dede’nin “sairlik” yoniiniin ortaya ¢ikmasinda da sahip oldugu isbu tasavvufi
anlayisin etkili oldugunu diisiinmekteyiz.

4-) Cocuklarina koymus oldugu Salih, Mustafa, Hatice, Fatma ve Ayse
isimlerinden hareketle Ismail Dede’nin bir Hz. Peygamber (s.a.v.) sevdalisi oldugunu
soyleyebiliriz ki, bu muhabbet, ayni zamanda biitiin mutasavviflarin “olmazsa,
olmaz!” olarak kabul ettikleri bir kurali da teskil etmektedir.

5-) 1804 ile 1810 yillart arasindaki alt1 yillik zaman diliminde sirasiyla babasini,
seyhini, hamisini, annesini, iki oglunu ve daha sonralari da bir kizin1 kaybettigi goz
oniinde bulunduruldugunda Ismail Dede’nin Zekai Dede’ye nispetle daha cileli bir hayat
yasadigini, binaenaleyh yasamis oldugu bu ¢ileli hayatn Ismail Dede nin olgunlasmasida
ve kabina erisilmez bir bestekar olmasinda miihim bir rol oynadigini sdyleyebiliriz.

6-) Ismail Dede, musikinin diginda herhangi bir ilim tahsil etmemisken; Zekai
Dede, musikinin yanisira Arapga, Mantik ve Kur’an-1 Kerim (Hafizlik) gibi ilimleri
de tahsil etmistir. Nitekim Zekai Dede, isbu tahsilin neticesinde almig oldugu icazet
ve ehliyete binaen bir miiddet imamlik gérevinde bulunmusgtur.

7-) Ismail Dede’nin memuriyet hayat1 uzun siirmemis, on dort yasinda girmis
oldugu katip muavinligi goérevini yirmibir yasinda birakarak Mevlevi ¢ilesine
soyunmustur. Zekai Dede’nin memuriyeti ise farkli mesleklerde ve olduk¢a uzun
stirmiis, babasinin vefatiyla devralmis oldugu imamlik gorevinin yanisira hiisn-i hat
ve musiki muallimligi vazifesini de ytirtitmiistir.

8-) 500’iin iizerinde eser bestelemis olan Ismail Dede’nin giiniimiize ulasabilen
eserlerinin yaklasik beste biri (1/5°1); Zekai Dede’nin de yaklasik yarist (1/2°si)
dini Tiirk musikisi tiirlerine aittir. Ayn1 zamanda Dede Ali Sirugani’den sonra tekke
musikisi alaninda en ¢ok bestesi bulunan Zekai Dede’nin Ismail Dede’ye nazaran
dini musikiyi daha bir 6n plana aldigin1 gosteren bu tablonun olusmasinda, yukarida
bahsetmis oldugumuz Zekai Dede’nin dini ilimler tahsil edip imamlik gorevinde
bulunmasinin etkili oldugunu diisiinmekteyiz.

9-) Ismail Dede’nin hat (giizel yaz1) sanatiyla istigali amatér seviyede kalmisken;
Zekai Dede’de profesyonel seviyede tezahiir etmistir. Nitekim Zekai Dede bu giizel sanat
dalindan ayrica icazet de almis ve bir miiddet hat muallimligi gorevini de yiirtitmistiir.

10-) Zekai Dede’nin sairligiyle ilgili kaynaklarda herhangi bir bilgiye
rastlanmazken; Ismail Dede’nin - musikideki gibi pek parlak olmasa da - siirle de istigal
ettigine, Tiirkge ve Farsga bazi siirler kaleme aldigina dair bilgilere yer verilmektedir.
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11-) Ismail Dede, geng yasta (21 yasinda) Mevlevi tarikatina intisap etmisken:
Zekai Dede geg sayilabilecek bir yasta (39 yasinda) bu tarikata intisap etmistir.

12-) ismail Dede, 1001 giinliikk Mevlevi ¢ilesini tamamlayarak “Dede” iinvanini
almisken; Zekai Dede, mezkur ¢ile miiddetini tamamlamadan, “kudiimzenbasilik”
gorevine istinaden “Dedelik” tinvanina layik goriilmiistiir.

13-) Bestekarligmin yanisira ¢ok iyi bir sazende de olan Zekai Dede igin
kaynaklarda “iyi bir neyzen” ve “kudiimzen” ifadeleri kullanilmaktadir ki, “Dedelik”
tinvaninin “kudiimzenbasilik” goérevine istinaden verildigini bir dnceki maddede
belirtmistik. Ismail Dede’nin sazendeligiyle ilgili olarak da kaynaklarda onun ney
saziyla istigal ettigi, ancak bu istigalin neyzenlik derecesinde degil de “iifleme”
asamasinda oldugu belirtilmektedir.

14-) Zekai Dede’nin klasik tarzinm olusup gelismesinde Ismail Dede’den 6zel olarak almis
oldugu musiki derslerinin - ki, bu durum yalnizca Zekai Dede’ye mahsustur - biiyiik etkisi olmustur.

15-) Kaynaklarda Ismail Dede’nin ¢ok iyi bir hanende oldugundan, saraydaki
fasillarda hanendelik yaptigindan, mukabelelerde ayinhan ve na’thanlik gorevinde
bulundugundan bahsedilirken; Zekai Dede’nin bu 6zelliginden pek bahsedilmemekte,
daha ziyade onun bestekarlik ile sazendelik yoniine vurgu yapilmaktadir.

16-) Basta Zekai Dede olmak tizere Tiirk musikisine damga vuracak giizide sahsiyetler
yetistirmesine binaen Ismail Dede’yi “Ekol” sahibi bir bestekar olarak tanimlamak miimkiin
iken; Zekai Dede’yi de bu ekoliin mithim bir mensubu olarak tanimlamak miimkiindiir.

17-) Ismail Dede’yi geleneksel egitim-dgretim sistemi olan meskin en dnemli
halkasi seklinde nitelendirmek miimkiin iken; Zekai Dede’yi de meskin son halkasi
seklinde nitelendirmek miimkiindiir.

18-) Ismail Dede, Tiirk musikisine vakif Osmanh padisahlari III. Selim ve II. Mahmud
dénemlerini idrak etmis ve onlardan, yani Saray’dan biiylik ilgi ve destek gormiisken; Zekai
Dede de Tiirk musikisinden ziyade Batt miiziginden zevk alan padisahlarm bulundugu bir
zaman diliminde yasamis, dolayistyla da Saray’dan herhangi bir ilgi ve destek gormemis, sadece
Misir Hidivligi’nin bazi prenslerinden himaye gérmiistiir. Binaenaleyh Ismail Dede’nin musiki
sanatinda zirve olmasinda, igbu ilgi ve destegin de miihim bir rol oynadigint diisiinmekteyiz.

19-) Ismail Dede, araban-kiirdi, hicaz-buselik, neveser, saba-buselik ve
sultaniyegah olmak tizere bes (5) makam terkip etmisken; Zekai Dede de bayati-
buselik makamini terkip etmis ve rahat-feza makamina hicaz-agiran adin1 vermistir.
Bu durum, nazariyat konusunda Ismail Dede’nin Zekai Dede’ye niceliksel de olsa bir
ustiinliik sagladigini gdstermektedir.

20-) Ismail Dede, ayn1 zamanda Tiirk musikisinin en sanatli tiirii de olan Mevlevi
ayininden 7 (yedi) adet besteleyerek bu sahada birinci sirada yer alirken; onu bes ayin
ile Zekai Dede takip etmektedir.

21-) Mevlevi ayini bestelemenin Mevlevi kiiltiirtine vakif olmanin 6tesinde iist
diizeyde bir musiki bilgisini de gerektirdigi bilgisinden hareketle en ¢ok Mevlevi ayini (yedi
adet) besteleyen ismail Dede ile bes ayinle ondan sonra gelen Zekai Dede nin iist diizeyde
bir musiki bilgisine sahip olduklari rahatlikla sdyleyebiliriz ki, bu da malumun ilanidir.

22-) Ismail Dede birgok saz eseri bestelemisken; Zekai Dede ise herhangi bir saz eseri
bestelememistir. Bu durum, Ismail Dede’nin, sozlii eserlerin yani sira saz eserlerine de 6nem
verdigini gésterirken, Zekai Dede’nin sadece sozlii eserleri dikkate aldigimi gostermektedir.
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23-) Ismail Dede, sugul tiiriinde herhangi bir eser bestelememisken; Zekai Dede
bu tiirde bir¢ok eser bestelemistir. Bu durumu, Zekai Dede’nin Misir’da ¢eyrek asirdan
fazla bir zaman dilimi yasamis olmasindan miitevellit o tilkenin musikisine vakif olmas1
ve oranin musikisinaslarlarindan ¢ok¢a miistefit olmasiyla izah etmek miimkiindiir.

24-) Ismail Dede’nin kdcekgeler, sarkilar, Bati miizigi (vals) tarz1 eserler; Zekai
Dede’nin de suguller, marslar vs. geleneksel Tiirk musikisinde bulunmayan tiirlerde
eserler bestelemesi, her iki bestekarin da yenilik ve degisiklige acik musikisinaslar
oldugunu gostermektedir. Ancak her iki bestekarin yenilik ve degisikliklere agik
oluslari, eski ile yeninin 6l¢iilii bir sekilde birlestirilmesi, diger bir deyimle ihtiyag
duyulan yenilik ve degisikliklerin klasik tislubu bozmayacak sekilde musikimize ithal
edilmesi mesabesinde olmustur.

25-) Ismail Dede’nin giiniimiize gelen la-dini eserlerinin yarisini (1/2’sini); Zekai
Dede’nin de yaklagik beste birini (1/5’ini) sarki tiiriindeki eserler olusturmaktadir ki,
buna gore Dede Efendi’yi bir “sarki bestekari” olarak da tanimlamak miimkiindiir.

26-) Besteledigi la-dini eserlerin yaklagik iicte ikisini (2/3’linii), sarkiya gore
daha sanat mahsulii olan kar, kar-1 natik, karce, agir ve yiiriik semai gibi klasik tiirlerin
olusturdugu dikkate alindiginda Zekai Dede’nin, Ismail Dede’ye nazaran klasik
anlayisa daha diiskiin oldugunu, yasadig1 zaman dilimine hakim olan ve basmi da Hac1
Arif Bey’in ¢ektigi “romantizm” akimina da pek fazla itibar etmedigini sdyleyebiliriz.

Sonug¢

“Dede Efendi” lakapli Ismail Dede ile “Hoca” lakapli Zekai Dede, miintesibi
olduklart Mevlevi tarikatinin musiki sanatini yiicelten bakis agisindan miitevellid
musikiyle azami derecede istigal etmis, gerek dini gerekse la-dini Tirk musikisi
bilinyesinde yer alan bir¢ok tiirde besteledikleri ¢ok sayida eserle Tiirk musikisi
repertuvariin zenginlesmesine katkida bulunduklart gibi yetistirdikleri talebeleriyle
bu repertuvarin, lslubuyla birlikte nesilden nesile aktarilmasina onciiliilk de etmis
klasik Tiirk musikisinin XIX. yiizyildaki iki biiyiik musikisinasidir. Ismail Dede’ nin
bu ylizyilin ilk yarisindaki, Zekai Dede’nin de ikinci yarisindaki mevcudiyeti, hemen
her agidan ¢okmeye yiiz tutmus bu asirdaki Osmanli Devleti’nin musiki sahasinda
saha kalkmasina ve muhtesem bir zafere imza atmasina vesile olmustur. Birbirinden
degerli bu iki sahsiyetin hayatlari, tasavvufi yonleri ve musikisinasliklari ile bunlara
dair yapilan tespit, degerlendirme ve mukayeseleri konu alan calismamizi, Ismail Dede
(Dede Efendi) igin klasik Tiirk musikisinin ana kaynagi, son ve en biiyiik bestekari,
yetistirdigi 6grencileriyle “ekol sahibi” bir musikisinas; Zekai Dede (Hoca) igin de
Dede’nin en biiyiik ve en énemli 6grencisi, Tiirk musikisindeki klasik uslubun son
biiyiik temsilcisi, klasik repertuvarin alindig1 ve gelecek kusaklara aktarildigi “son
kaynak” seklindeki tanimlayici climlelerle 6zetleyerek nihayete erdiriyoruz.
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