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Tiurk Halk Miiziginde
Dogac¢lama Bir icra Gostergesi
Olarak “Acis”
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Bu makale, uzun hava tiirlerinde “dogaclama” bir ¢algisal
icra bigimini yansitan “acis” olgusunu icermektedir. Co-
gunlukla Turk halk miizigi uzun havalarinda karsimiza
cikan acis, ritmik esneme ve serbestlik olarak da tanim-
layabilecegimiz dogaclama kavramiyla makalenin iki ana
eksenini olusturmaktadir. Agisin dogaclama bir unsur
olmasi sebebiyle, doga¢lama kavrami, etimolojik ve dil-
bilimsel yaklagim cergevesinde ele alinip sonrasinda ko-
numuzun ana eksenini olusturan acis olgusu ise dogacla-
mayla iligkili olarak notasyon, yorum(cu), yeniden inga ve
Tirk halk miizigi tiirleri baglaminda ele alinmigtr. Cogu
zaman belirli kalip ve kurallara bagli olmayan bir miizi-
kal icra ozgirliigiine isaret eden dogaglama, gelencksel
halk miizigi icrasinda belirli kalip ve kurallar ¢ercevesinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sinirlayici unsurlar, gelenegin
belirledigi ¢ercevede olugsmaktadir. Geleneksel Ttirk halk
muzigi icerisinde “acis” unsuru da ritmik bir esnemeye
ve bireysel inisiyatife sahip olsa da bazen dizenli bir rit-
mik yapiyla veya kaliplasmig ezgi kiimesiyle kargimiza
cikarak gelenegin belirledigi kaliplardan bagimsiz bir yap:
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sergileyememektedir. Bu makale ile birlikte, literatiirdeki
hem ag1s kavraminin kendisine hem de baglama icrasinda
yapilan agis bicimlerine dair kavramsal ve teorik gerceve-
de bir yaklagim getirilmektedir.

Anabtar Kelimeler: Halk Muizigi, Agis, Dogaglama, Uzun
Hava, Baglama.

Abstract

This article includes the phenomenon of “agig™, which
reflects an “improvised” instrumental performance in un-
metered folk songs genres. The “acis”, rhythmic stretc-
hing and the concept of improvisation, which we encoun-
ter mostly in Turkish folk music unmetered folk songs,
constitute the two main axes of the article. Since the “acis”
is an improvisational element, the concept of improvisa-
tion was handled within the framework of etymologi-
cal and linguistic approach, and then the “acis” pheno-
menon, which constitutes the main axis of our subject,
was discussed in the context of notation, interpretation,
reconstruction and Turkish folk music genres in relation
to improvisation. The element of improvisation, which is
often defined as musical limitlessness, appears with a cer-
tain limitation in traditional folk music performance. This
limitation is formed within the framework determined by
the tradition. Although the “acis” element in traditional
Turkish folk music also has a rhythmic stretch and indivi-
dual initiative, it sometimes appears with a regular rhyth-
mic structure or stereotyped set of melodies, and cannot
exhibit a structure independent of the patterns determi-
ned by the tradition. With this article, it has been tried to
eliminate the deficiency in the literature regarding both
the concept of “acis” itself and the “acis” forms made in
baglama performance.

Keywords: Folk Music, Unmetered Specific Intro, Impro-
visation, Unmetered Folk Songs (Uzun Hava), Baglama.

* Unmetered Specific Intro
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Giris

Tirkcede “dogmak” kokiinden gelen “doga¢”, “dogaclama(k)”, “dogac-
tan” gibi terimler, genel itibariyle birdenbire, diisinmeden, o anda yapilan
herhangi bir eyleme karsilik gelmektedir.” Dogaglama kavramu yerine kul-
lanilan bir bagka kelime ise Arapca “akicilik ve kolaylik” anlamina gelen
“recl” kokiinden tiiremis “irtical” terimidir. TDV Islam Ansiklopedisi’nde
“irtical” kelimesi, “hazirlanmadan”, “distintip-tasarlamadan”, “i¢e dogdugu
gibi” sdylemek anlamlarini kargilamaktadir (WEB-1, 2022). Bunlarla birlikte
mizik literatiriinde dogaclama kavramina denk gelen ve siklikla kullanilan
“improvisation” ifadesi de Fransizca kokenli bir kelime olup “6n gormeden”,
“hazirliksiz”, “dogaglama” anlamlarina gelmektedir (WEB-2, 2022).

Makale igerisinde, acis olgusunu aciklamak i¢in ayni anlamlara isaret eden
bu ti¢ terimden biri olan dogaglama kavrami kullanilacaktir. Dogaglama,
edebiyat, miizik ve tiyatro gibi bir¢ok alanda “birdenbire”, “hazirliksiz”,
“o0 anda” vb. ortak anlamlara karsilik gelmektedir. Ozellikle miizik alaninda
belirtilen bu anlamlar, dogaglamanin “plansiz” yapilan “basit” bir icra veya
besteleme stireciymis gibi algilanmasina sebep olmaktadir. Bailey, dogaglama
kavraminin, “hazirliksiz” ve “diglincesiz”, “tamamen ayakiistii”, “ugar1” ve
“Onemsiz”, “tasar1 ve yontemden yoksun bir sey” olduguna dair ¢agrigimlar
yapugindan dolay1, bazi kisiler tarafindan dogaglamanin nefretle kargilandi-
gin1 belirtmektedir (Bailey, 1992: xii). Bu nefrete sebep olan bakis agisi, do-
gaclama kavraminin anlamsal bitiinligiiyle uyusmamaktadir. Zira dogagla-
ma, “birdenbire”, “hazirliksiz”, “tasar1 ve yontemden yoksun” bir miizikal
uygulama degildir. Dogaclama, miizikal birikimin olugturdugu bireysel yara-
tinin sonucu olarak, kimi zaman ritmik bir ezgi arasinda yapilan serbest tar-
tumli dolagmalarla; kimi zaman da icracinin, bagtan sona serbest tartimli veya
ritmik yapida ezgi motiflerini ve ciimlelerini sesiyle veya ¢algisiyla iglemesi
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Ayni zamanda enstriiman hakimiyeti isteyen
bir miizik uygulama bi¢imidir.

Diger alanlarda oldugu gibi miizik alanindaki dogaglamanin icerigi ve
uygulama sekillerini, kelimenin yalin gostergesi tizerinden anlamlandirmak
hayli zordur. Bu sebeple tek bir tanim ile dogaglama kavramini agiklamak
her yoniiyle eksik kalacaktir. Yine de dogaclama tizerinde fikir yiiriitebilmek
i¢in, en genel haliile oyle bir tanimlama yapabiliriz: Dogaglama, icracinin bi-
reysel miizikal birikimiyle birlikte ruh halinin belirleyici yonlendirmesinin,
kimi zaman serbest tartimli kimi zaman da ritmik karakterli bir ezgiyle di-
savurumudur. Bu dogrultuda dogaglama, icracinin miizikal birikimiyle “tek-
nik”; kiginin ruh héliyle ise “estetik degeri” i¢inde barindiran bir kavramdir.
Ayni zamanda ikili bir anlamsalliga ve igerige sahiptir. Bir yandan teknik

* TDK, Tiirkge Sozlitk, “Dogaglama, Dogaglamak ve Dogagtan Maddeleri”, Ankara, 1998, [8. Baski], s.
609.
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detaylarin, diger yandan ise estetik 6gelerin ayni kavram i¢inde yer almasi
hem bir zenginlige hem de kavramlar aras1 gegiskenlige isaret etmektedir.

Avrupa merkezli ¢aligmalarda dogaglama kavraminin, daha ¢ok caz miizi-
gi ile birlikte anilmasina ragmen her miizik kiltiirtiniin icerisinde var olabi-
lecek bir icra bigimi oldugunu vurgulamak gerekir. Groove Miizik ve Miizis-
yenler Ansiklopedisi’nde yer alan “improvisation” maddesinde de 1960’larda
etnomiizikoloji disiplininin dogaglamayla ilgili olarak caz, Hint sanat miizi-
gi, Iran miizigi olmak iizere ii¢ repertuara odaklandig1 belirtilmektedir. Aym
maddede, diger kulttrlerdeki dogaclama ¢aligmalarina dair yaklagimlarin,
onemli ol¢tide bu ti¢ muizik kiltiirtintin ¢alisma prensipleriyle sekillendigi
goriilmektedir (WEB-3, 2022). Fakat her toplumun muzik kiltirtnde yer
alan dogaclama unsurlarinin farkl karakterlere sahip oldugu ve kendi dina-
mikleri {izerinden incelenmesi gerektigi asikirdir. Ornegin dogaglama icra,
Tirkiye’de Geleneksel Tirk Miizigi alt bagliklarindan biri olarak degerlen-
direbilecegimiz Osmanhi-Tirk miiziginde “taksim”; bir diger bashk olan
Tirk halk miiziginde ise “agis” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanli-Tirk
muziginde taksim, o miizikal yapinin dinamikleri dogrultusunda “makamsal
orgli” ve “makamin alabilecegi gegki” unsurlari iken; Tirk halk miiziginde
acts, kaliplasmis “ezgi motifi”, “ezgi climlesi” ve bununla birlikte “sesin is-
lenme bigimi” gibi unsurlara bagli olarak ele alinabilecek bir icra bigimidir.

Derek Bailey, Improvisation; Its Nature and Practice in Music adli kita-
binda, dogaclamayi iki temel forma ayirmaktadir. Bu formlari “Tiirsel” ve
“Tiir-dis1” terimleriyle ifade etmektedir. Bailey’e gore en yaygin olarak kul-
lanilan tiirsel dogaclama; caz, flamenko ve barok gibi miizikal tiirlerin ifa-
desi ile ilgilidir. Bir tirilin igerisine sigmayan tiir-dig1 dogaclama ise; serbest
dogaglama olarak kargimiza ¢ikmakta ve “belli bir tiire hapsolmadan, farkli
bir boyut hili igerisinde yapilan miizikal gezintiler” olarak aciklanmaktadir
(Bailey, 1992: xi).

Bu iki tiirti yeniden yorumlamak gerekirse: Tirsel dogaglamalar, gelene-
gin temel prensiplerine uygun kaliplagmis ezgi kiimelerinin esas alinmasiyla
icra edilirken; tiir-digi/serbest dogaglamalar ise icracinin miizikal birikiminin
tstiine o anki ruh halinin iradi olarak eklemlenmesiyle ve bu eklemlenme ha-
linin sesler tizerinden aktarimiyla karsgimiza ¢ikmaktadir. Makalenin 6znesi
olan agis olgusu, geleneksel icra bigimlerinde tiirsel dogaglama icerisinde ele
alinabilecek bir yapr iken; stilize icra bigimlerinde tiir-digi/serbest dogaglama
tiriinde ele alinabilmektedir. Bu baglamda agis, her iki yap1 igerisinde de
degerlendirilebilecek bir olgudur.

Acis Kavramina Dair Yaklasimlar ve Tanimlar
Ags, Tirkiye’nin yerel miizik icrasinda siklikla kargimiza ¢ikmasina rag-
men halk miizigi aragtirmacilar: tarafindan ¢ogunlukla g6z ardi edilmis bir
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kavramdir. Burada sinirli sayidaki kaynaklar tizerinden agig kavramina dair
yaklagimlar ele alinacakuir.

Stleyman Senel, agis kavramini 6n ¢alis ve ara calislar ile irticali bir tarz
olarak tanimlamakta; ritimli vokal, enstriimantal, oyunlu bir ezgi veya ser-
best ritimli vokal bir ezgiye hazirlik amaci tasidigini belirtmektedir (Senel,
1992: 302). Mchmet Ozbek’in “herhangi bir uzun havaya, bir calgiyla icra
edilen yol gosterme” olarak ifade ettigi acis tanimi, sadece uzun havalarin
oncesinde icra edilen bir miizikal yapiy1 akla getirmektedir (Ozbek, 2014:5).
Cogunlukla uzun havalarin 6ncesinde icra edilse de kirik havalarin baz: tiir-
lerinde de agis yapildig: bilinmektedir. Agis icrasinin, halk mtizigi formlarin-
dan uzun hava, kirik hava ve karma havalarin ti¢inde de uygulaniyor olmasi,
Ozbek’in agis taniminin bircok yonden eksik kaldigini gostermektedir. Bu-
nunla birlikte “yol gosterme” tabirinin, bazi icracilar’ tarafindan sadece uzun
havalarin 6ncesinde icra edilen ¢algisal bolim i¢in kullanildig: da tespitleri-
miz arasindadir.

Agis kavraminin yer aldigi diger bir kaynak ise; Melih Duygulu’nun
“Turk Halk Miizigi Sozlugi”dir. Duygulu, agis kavramini ve Tirkiye’de agis
ile eg anlamli kullanilan birgok terimi kapsamli bir bicimde tanimlayarak halk
muzigi alani i¢in kayda deger bir veri tabani olugturmusgtur. Duygulu, acis
kavramini su sekilde agiklamaktadir:

Serbest tartimli ya da ritmik bir ezgiye baglamadan 6nce, herhangi bir
calgi ile icra edilen serbest tartimli ve 6zglin bir ezgi calma isi™. Daha
cok uzun hava tarzinda, bazen de kirik hava 6zelligi gosteren ezgile-
rin baglangicinda, herhangi bir ¢algi ile icra edilen girig ezgisini ¢calma
eylemi Tirkiye’nin yerel muziklerinin icrasinda siklikla rastlanan bir
durumdur. Agislarda kullanilan ezgi kiimeleri daima, agiglardan sonra
icra edilecek ezginin temel 6zelliklerini (makam, ezgi orgiisti vs.) ha-
tirlatict nitelikte olur. Anadolu’nun hemen her yerinde karsilagilan bu
uygulama bi¢imi degisik isimlerle varligini stirdiirmektedir. =A¢is ver-
mek, ayak tutma, ayak verme, dolasma, gezenleme, gezinme, pesreyv,
seyran agiligi, yol agma, yol gosterme, yol verme bunlarin en yaygin
olanlaridir (Duygulu, 2014:26).

Bu kaynakta agisin uzun havalar veya serbest tartimli ezgilerden ziyade
ritmik ezgilerin girisinde de icra edilen bir uygulama olarak tanimlanmasi
onemli detaylardan bir tanesidir. A¢is olgusuna daha genis bir perspektifle

* Mehmet Frenler ile kisisel giriisme, 26 Aralik 2019, Istanbul.

** Bu ifade, Teke Bilgesi’nde 6zgiin olarak icra edilen “Avsar havasi” ezgi kalibs ile Sivas ve cevre illerinde
icta edilen “Deli Dervis” ezgi kalibini akla getirmektedir. Bu kalyp ezgiler, Tiirk hall miizigi icerisinde nadir
goriilmelerinden kaynaklr Gnemli bir yere sahiptir.
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yaklagtigimizda bu tanima ek olarak sadece serbest tartimli bir ezgi olarak
degil, nadir de olsa ritmik yapida kaliplagmig 6zgtin bir ezgi olarak da icra
edilen bir yap1 oldugunu belirtmek gerekir.

Bir Dogaclama icra Bicimi Olarak Acis

Agis, halk miiziginde herhangi bir eserin giriginde, farkli amaglar dogrul-
tusunda icra edilen, cogu zaman serbest tartimli; kimi zaman da diizenli bir
ritmik yapiyla sergilenen dogaglama calgisal gezintidir. Cesitli ezgi kiimele-
riyle yapilan bu gezinti, bir eserin girisinde olabilecegi gibi ara kisminda da
yer alabilir. A¢is, cogunlukla uzun havalarin girisinde icra edilen serbest tar-
timli ezgi olarak tarif edilse de kirik havalarin ve karma havalarin giriginde
veya aralarinda da icra edildigi bir¢ok 6rnek mevcuttur. Agis, cogunlukla icra
edilecek eserin 6ncesinde, ezgisel seyir goz 6niinde bulundurularak eseri icra
edecek kisiyi veya dinleyiciyi o esere hazirlamak i¢in uygulanir.

Genellikle icra edilecek ezgi biittinlugiiniin tim niteliklerinin agista gos-
terilmesi idealize edilmektedir. Bu baglamda yoresel icracilar daha ¢ok gele-
negin belirledigi sinirlar icerisinde agis yapmakta ve icra edecekleri ezginin
hemen hemen aynisini daha genigleterek ve esneterek ¢almaktadir. Bu sebeple
agis yapan kisinin, yoresel ezgi kaliplarina hakimiyeti, bilgi, beceri ve dona-
nim bakimindan 6nemli bir yeterlilige sahip olmasi 6nemlidir.

Geleneksel icra bigiminin yani sira agiglar, stilize” icracilar tarafindan daha
farkli bir yap1 ile icra edilmektedir. Bu icracilarin, farkli miizik birikimleri-
nin etkisiyle geleneksel ezgi yapisini farkli ezgisel motifler ile genisleterek;
yetenek, bilgi ve inisiyatifi dogrultusunda bu ezgi butinligiiniin sinirlarini
zorladig1 ve hatta digina ¢ikuigi 6rnekleri de bulunmaktadir.™

Bir dogaglama bigimi olan agis, kisisel 6zglirliigii ve 6zgtinliigii biinyesin-
de barindirir. Ancak gelenek, belirlenmis kaliplar halinde icra edilen agiglart
bir tiriin iginde degerlendirmeyi zorunlu kilar. Tirsel nitelik gosteren Tiirk
halk miizigi acislari, yapilis bigimi, kullanilan kalip ezgiler ve acisin diger te-
mel prensipleri (tavir, niians, tini, doku vb.) tizerinden ele alinabilir. Bu da
bize acis1 yerel muzik tiirii olarak somutlayan bir sonug verir.

Yerel miiziklerden beslenen stilize halk miizigi™ icra uygulamalarin-
da, daha 6nce belirtildigi gibi tir-dist agig 6rneklerine de rastlanmaktadir.
Tir-dig1 agislar, gelenegin belirledigi kaliplagmig ezgi kiimelerinden bagimsiz
olarak, icracinin miizikal birikiminin tstiine o anki ruh halinin irad? olarak
eklemlenmesiyle olusmaktadir ve bu eklemlenme halinin ezgisel gostergest,
herhangi bir yerel miizik tiirtinti tam anlamiyla yansitmamaktadir.

* Resmi veya gayriresmi miizik kurumundan egitim almis, kentli icracilar kastedilmektedir.

** Bu dutuma en iyi drneklerden biri Arif Sag'n 2002 yilinda Esen Miizik tarafindan yaymlanan “Dost Ya-
rast” albiimiinde icra etigi "Agis” eseridir.

% Geleneksel niiveleri biinyesinde barmdirmasimmn yaninda, “kentli-modern” bir diinya algistyla yenilige agike
bir bigimde kurgulanan halle miizigine bu ismi vermekteyiz.
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Acis ve Yorum(cu)

Yorum, miiziksel iletisim siirecinin bir pargasidir. Bu iletigim siirecini yt-
rliten icractya da “yorumcu” denir. Yorumcu, bu iletigim stirecinde zihninde-
ki verileri, miiziksel bilgi birikimini ve icra anindaki ruhsal/duygu durumu-
nu yapmis oldugu icraya yansitarak bireysel bir ezgi insi eder. A¢is konusu
baglaminda yorum, acis1 yapan kisinin eglik edecegi ezgiyi ve ona benzer
bagka ezgi yapilarini harmanlamasiyla olusan bir siireci blinyesinde tasir. Bu
durum her ne kadar “serbest”mis gibi goriinse de kendi icerisinde gelenegin
belirledigi sinirlarla gevrilidir. Yorumcu hem gorece 6zgiirdiir hem de belirli
unsurlar dogrultusunda sinirlar igerisindedir. Bu sinirlilik, gelenek tarafindan
belirlenmis yoresel ezgi motifleriyle cizilmektedir. Yorumda belirleyici olan,
yorumcunun yoresel ezgi hafizasi, ¢algi hakimiyeti, pratik disgtinme yetisi,
ruhsal ve fiziksel konsantrasyonu ve mekan kosullaridir.

Yorumcunun icra edecedi agista yoresel ezgi repertuarina hakimiyeti, yo-
resel ezgi kodlarini uygun bir kurguyla birlestirmesini kolaylagtirmaktadir.
Herhangi bir tiirde yapilan agis, yorumcunun o tiriin repertuarina ve ezgi
yapisina hakimiyetini gerektirir. Kisisel gortismeler yapilan icracilarin ¢ogu
ya farkli ezgi repertuarindan parga motifler alip icra edilecek ezgiye uyar-
ladiklarini” ya da ¢ok fazla uzun hava ezberlediklerini™ belirtmiglerdir. Bu
durum, yukarida belirttigimiz yoresel ezgi repertuarina hakimiyet i¢in iyi bir
ornektir. Yorumcu, agis yapaca@i ezgi repertuarinin melodik kaliplari iceri-
sinde belirli esnemeler ve genisletmeler yaparak bir tasarimda bulunur. Bu
tasarim, gelenegin belirledigi parca motiflerin birbirine eklemlenmesi ile ola-
bilecegi gibi kisinin icra anindaki inisiyatifi dogrultusunda da yapilabilir.

Agista iyi bir yorumun en 6nemli gostergelerinden biri de yorumcunun
enstriiman icrasinda uyguladig: farkli pozisyon teknikleri, kendine 6zgii bas-
kilar, parmak rezonanslari, tezene kullanma sekilleri ve daha gegitli icra tek-
nikleridir. Bu icra teknikleri, enstriimana hakimiyetin gostergeleridir. Fakat
cogu zaman sadece enstriimana hakimiyet, iyi bir a¢is i¢in yeterli degildir. Bir
yorumcu enstriimana ¢ok hakim olup yoresel ezgi hafizasina, pratik distin-
me yetisine, ruhsal ve fiziksel konsantrasyona sahip degilse ortaya iyi bir agig
cikmayabilir. Bu kosullarin hepsini ayni anda yerine getirmek icra edilecek
acisin kalitesini belirlemektedir. Mekana gore, yapilacak agigin fonksiyonu
degisebilmektedir. Mekan, icra edilecek agigin 6zgiirliigiintin ve sinirliliginin
belirleyicisidir. Icranin sunulacagi mekan, yorumcuya yon vermektedir. Icra
edilecek mekan ile birlikte dinleyici kitlesi de yorumcu tizerinde etkin bir
rol oynamaktadir. Ciinkti her mekanin kitlesi ve kitlenin miizikal beklentisi
farklidir. Ornegin: Baglama icrasinin yapilabilecegi yerler konser salonu, cem
ortami, oda/ev muhabbetleri ve diigiinlerdir. Bir konser mekaninda yapilacak

* Erdal Erzincan ile kisisel goriisme, 7 Temmuz 2021, Istanbul.
**Yavuz Top ile kisisel goriigme, 15 Agustos 2024, Istanbul.
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acisin dinleyici kitlesinin kozmopolitliginden kaynakli 6zgiirligi; cem or-
taminda yapilacak agigin ise belirli bir inan¢ grubu olmasindan kaynakl: si-
nirlihigr beraberinde getirmektedir. Bu dogrultuda halk miizigi icracis1 Erdal
Erzincan’in “Mekan emreder neyi ¢alacaginmi™ sdylemi, agisin mekan ile ilig-
kisini belirleyici nitelikte bir ifadedir.

Icracinin kiiltiirel, cevresel ve miiziksel donammi da acista belirleyici rol
oynamaktadir. Yoresel icracilar, bulunduklar1 yorelerin ezgi yapilar: tizerin-
den belirli ezgi motiflerini bir araya getirerek kurgu yapmaktadir. Ozellikle
gecmiste farkli kiiltiirlerle ok fazla etkilesim halinde olunmamasinin da et-
kisiyle, acista kullanilan ezgi motifleri de daha ¢ok yorenin belirledigi sinirlar
icerisinde hareket etmektedir. Fakat yirminci ytizyilin ortalarindan itibaren
ozellikle kdyden kente goglin artmas, farkl kiiltiirlerin i¢ ige gegmesine ola-
nak tanimigtir. Kentli icracilarin kent ortaminda kiilttirlesmenin etkisiyle bir-
likte ezgi aligverisine acik olmasi, icra edilen agiglarda farkli yorelerin ezgi
motiflerinin de kolaja eklenmesine sebebiyet vermistir. Ozellikle baglama
icrasinda Arif Sag, Hasret Giiltekin, Yavuz Top, Musa Eroglu, Talip Ozkan
ve Nida Tifekei gibi icracilar farkli yorelerin ezgi yapilanmalarini bireysel
inisiyatif kullanarak harmanlamiglardir.”™ Bazi yoresel icracilar da yukarida
belirtilen isimlerden etkilenmis ve bu sebeple yoresel icralarinda farkli ezgisel
pasajlara yer vermistir.

Acis ve Yeniden insa Kavrami

Yeniden ingi kavramina, mimari, sosyoloji, miizikoloji ve etnomiizikoloji
gibi bircok alanda siklikla bagvurulmaktadir. Mimari, sosyoloji ve politika
alanlarinda kavramin tanimi netlik gosterse de miizik alaninda kesin bir ta-
mimina rastlanilmamaktadir. Ornegin mimaride, “bir seyi yeniden inga etme,
onarma veya restore etme eylemi veya siireci” olarak tamimlanan kavram;
sosyolojide “aragtirma yoluyla elde edilen bilgileri kullanarak ge¢misten bir
seyin yeniden yaratilmasi veya yeniden hayal edilmesi” seklinde ifade edil-
mektedir (WEB-4, 2022). Fakat miizikoloji ve etnomtzikoloji disiplinleri
igerisinde yapilan taramalar sonucunda bir tanima rastlanilmamistir. Bu se-
beple ¢aligma 6zelinde biz, herhangi bir ezginin, farkl kisiler tarafindan s6zlu
veya calgisal olarak icra edildiginde yeniden yorumlanmas: ve ntians, motif
veya Uslup acisindan farklilik gostermesi olarak ele almaktayiz.

Bir dogaglama {iriinti olan agis, icra anina, icracinin inisiyatifine yonelik
bir sey olmasindan kaynakli yorumlanmaya ve yeniden ingaya olduk¢a acik
bir yapidadir. Sinirlarinin yani sira igerisinde boyle bir 6zgiirliigi ve 6zgiin-
ligti de barindiran acis performanslar, tekrar icra edilmek istendiginde bagka

* Erdal Erzincan, Kisisel Goriisme, 7 Temmuz 2024, Istanbul,
** Arif Sag'mn 1990 yilinda Giivercin Miizik tarafindan yaymlanan “Duygular Déniigtii Soze” isimli albii-
miinde icra ettigi “Dolap” isimli eserin girisindeki agis icrasi bu Grneklerden biridir.
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bir yorum bi¢imine doniismektedir. Bazi kalip ezgi ve miizikal motifler ayni
kalsa da her agig icrasi kendi 6zglinligiinii ortaya koymaktadir. Bu genel
ifadeleri baz1 6rnekler izerinden somutlastirmak istersek: I¢ Anadolu Bél-
gesi’nin mahalli icracilarindan olan Ceki¢ Ali, Hact Tagan ve Nesget Ertas,
cogunlukla Muharrem Ertag’in icra ettigi bozlaklar: seslendirdiklerinde yap-
tiklar1 acislar, Muharrem Ertag’in icrasindan niiveler tasisa da oldukca cesit-
lendirilmis sekilde yeniden kurgulanmaktadir.

Ayni durumu Teke Bolgesi’ndeki “Bogaz Havalari”nda da gormek mim-
kiindir. Teke Bolgesi yoresel icracilarindan olan Ramazan Glingor ve Hayri
Dev, kendilerinden 6nceki icracilardan edindikleri ezgileri, kendi tavirlariyla
ve usliplariyla yeniden inga etmektedirler. Bu durumda icra ettikleri ezgi nti-
veleri ayni kalsa da cesitli bireysel icra teknikleri ile kendi tavirlarini ortaya
koymaktadirlar. Bu 6rnekler geleneksel agis icralarinda, yeniden inganin gos-
tergesidir.

Acis ve Notasyon

Tirkiye’de ezgisel hafiza genellikle s6zli kiltiir tizerinden devam etmek-
tedir. Boylelikle gegmiste icra edilen ezgi, glintimiiz algisiyla tekrarlanmakta,
yenilenmekte ve aktarilmaktadir. Bu sayede kiltiirel/kolektif bellegin de-
vamlilig1 saglanmaktadir. Yirminci ylizyilin ortalarindan itibaren yazili kil-
tir de buna eglik etmektedir. Herhangi bir ezginin metinsel bellege (notaya)
dokiilmesi zaruret olmasa da uygulanan bir yontemdir. Ozellikle yirminci
yuzyilin ortalarindan itibaren miizik yazi tekniklerinin gelismesiyle birlikte,
duyulan herhangi bir ezginin yaziya dokiilebilmesi daha da kolaylagmugtir.

Serbest tartimli ezgilerin notaya alinabilirligi konusu, miizik alaninda ol-
dukga tartigmalidir. Ciinkti 6zellikle halk miiziginde yer alan serbest tartimli
ezgilerdeki mikro-tonlar, ntianslar, esnemeler ve siislemelerin agiklayici dip-
notlar veya bu etkenleri ifade edecek isaretler olmadan tam anlamiyla yaziya
dokilmesi mumkin degildir. Notasyon, herhangi bir diizenli 6l¢u 6zelligi
gosteren ezgide dahi tam anlamiyla sonug veremedigi gibi serbest tartimli ez-
gilerin esnek ve 6zgiin icrasindan kaynakli sadece ana hatlarini verebilecek
bir yontemdir. Fakat glinimiizde, serbest tartimli ezgilerde (uzun hava ve
agis) icraya en yakin notasyon yonteminin uygulandigi gortlmektedir. Bu
detayli notasyon sekli, serbest tartimli ezgilerin analizini ve incelenmesini
daha mimkiin hile gelmektedir. Sagladig bir bagka kolaylik ise, icra etme
stirecinde dinleme pratiginin yani sira destekleyici bir rol tistlenmesidir.

Herhangi serbest tartimli bir ezginin, icracinin niianslari, esnemeleri, ¢a-
lim teknikleri g6z 6ntinde bulundurularak notaya alinmas: biiyiik 6nem arz
etmektedir. Notasyon igerisinde, bazi semboller ile birlikte bu esaslarin han-
gisinin karsilandigina dair detaylandirma yapilmas: gerekmektedir.

Tirk halk miiziginde baglama ile icra edilen agiglarin notasyonuna dair bir
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ornek asagida yer almaktadir. Bu 6rnekte, bir niians bi¢imi olan glissando ve
calim teknigi olan carpma/cekme, notasyon igerisinde kendine has sembol ve
isaretler ile birlikte verilmistir.

Karaman'da Benim Yarim Karaman
(Bozlak Agis)

Kirgehir
Cekig Ali (Ali Ersan)

Notaya Alan: Erhan Ozdemir

Sekil 1: Ceki¢ Ali'nin “Karaman’da Benim Yarim Karaman” Bozlak Ags
Icrast Mengi 6rneginin notasyonu’

Tiirk Halk Miizigi Tiirlerinde Agis Ozellikleri

Agis ezgileri, sozlu ezgiler kadar toplumun belleginde yer etmese de belli
oranda hatirlatict bir rol tGstlenmektedir. Serbest tartimli galgisal icra, sézden
once ezgiyi hatirlatmasi sebebiyle bir hazirlayici bellek gorevi gormektedir.
Agislar herhangi bir halk miizigi tirtnin girisinde icra edildiginde, gelecek
ezgisel butlinliglt bazen dogrudan ve tiimuyle; bazen de dolayli olarak ve
yalnizca ezgiyi cagristiracak niiveleri/makamsal 6rgliyli blinyesinde tagiya-
rak bir hazirlayici bellek olarak 6nbilgi olusturmaktadir. Tiirk halk miizigi

* https://www.youtube.com/watchév=m3AYb3wIL5M, Yaym Tarihi: 14 Kasim 2014, Erisim Tarihi: 16 Ma-
y1s 2021.
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formlari (uzun hava, kirik hava, karma hava) igerisinde yer alan tiirlerin ken-
dilerine 6zgii ezgisel kurgu bi¢imleri de icra edilecek agigin ezgisel karakte-
rini ve 6rgiisiinii dogrudan etkilemektedir. Bu 6nbilgiyi sekillendiren, tiiriin
gelenek icerisinde kurgulanmis ezgi motifleri ve kaliplasmis ezgi kiimeleridir.

Tirk Halk mtzigi igerisinde geleneksel olarak ¢cogunlukla uzun hava tiir-
leri igerisinde agig icrasina rastlanmaktadir. Bu sebeple ¢alismanin sinirlarini
cizebilmek i¢in yalnizca agis icrasi yapilan uzun hava tiirleri ele alinmaktadir.
Uzun havalarda yerel bazda tiirlere bagl olarak 6zgiin ses kullanim1 ve tavir
farkliliklar1 gozetilerek bir takim ortak motiflerin varligini tespit etmek ve
kendi i¢inde belli bagh genellemeler yapmak miimkiindiir. Her tiiriin kendi-
ne has bu yerel kurgusu, tiirin ve icra edilecek agigin belirleyici 6zelligidir.
Uzun hava tiirlerinin genelinde, ezgisel kurgular “carpma/gekme”, “tril”,
“glissando” ve “vibrato” gibi icra teknikleri tizerinden bir ortakliga sahiptir.
Ama her bir tiir icerisinde bunlarin kullanim ve kurgulanim bigimleri kendi-
lerine 6zgtdiir.

Bu 6zglin yapilart anlatabilmek igin acisg yapilan her uzun hava tiriniin,
acis ozellikleri ve calim teknikleri kalip ezgileri tizerinden asagida verilmektedir.

Bozlak

Bozlaklarda dort farkli tipte agis yapist bulunmaktadir.

e Birinci tip agis yapist yaklasik bir buguk oktavlik ses araligina sahiptir.
Eksen sesinin altinci ve onuncu dereceleri arasinda gezinti yapilarak
agisa baslanir. Sonra sirasiyla sekizinci, yedinci ve ticiincti derecesinde
gecici kaliglar yapilarak karara gelinir. A¢igin sonunda sekizinci derece
duyurularak soze giris verilir.

e Tkinci tip agis yapist bir oktavlik ses araligina sahiptir. Eksen sesinin
besinci derecesiyle agisa baglanir. Sirasiyla eksen sesinin besinci ve
lglincl derecesinde gecici kaliglar yapilir ve sekizinci derece duyurula-
rak soze giris verilir.

e Uciincii tip agis yapisy, bir oktavlik ses araligina sahiptir. Eksen sesinin
sekizinci derecesiyle acisa baglanir. Eksen sesinin sirasiyla sekizinci,
besinci ve tiglincti derecesinde gegici kalislar yapilir ve sekizinci derece
duyurularak soze giris verilir.

e Dordinct tip agis yapisy, en fazla alt ses araligina sahiptir. Eksen sesi-
nin Ug¢linct derecesiyle agisa baglanir. Sonrasinda karar ile altnci dere-
cesi arasinda gezinti yapilarak karara gelinir ve sekizinci derece duyu-
rularak soze girig verilir.

e Besinci tip agis yapist ise bir bucuk oktavlik ses araligina sahiptir. Ek-
sen sesinin on birinci derecesiyle agisa baglanir. Sirasiyla on birinci ve
sekizinci derecelerde gegici kaliglar sergilenerek karara doniiliir ve ka-
rar sesinin bir oktav tizine gidilerek s6ze giris verilir.
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Bozlak agiglarinda kaliplagsmis ezgi kiimeleri tiirtin karakteristik 6zelligini
yansitmaktadir. Yaygin olarak carpma/cekme, tril ve glissandolu icra teknigi
uygulanmaktadir. Carpma/gekme teknigi cogunlukla yarim ve bir bucuk ses
araliginda uygulansa da bazen alu ses aralig1 igerisinde de uygulanabilmek-
tedir. Tril, cogunlukla karar sesine doniiliirken karar perdesi ile yarim ses tiz
bolgesi arasinda gosterilmektedir. Glissandolu ¢alim teknigi ise, genellikle
herhangi bir sesin, yarim, iki, ti¢ ve dort ses tiz bolgesine dogru yapilmakta-
dir. Bozlak agiglarinda baglamalarin akort sistemi cogunlukla “bozuk diizen”
ve “Abdal diizeni”dir. Agiglarda bazen baglamanin alt bos teli, bazen de alt
bos telin dordiincii derecesi eksen olarak alinmaktadir.

Bozlak agiglarinda en sik kullanilan ¢alim tekniklerine ornekler:

Carpma/cekme: .
Tril: &

\.j/ s 1
Glissando:

iss. Gliss,
polive o ate o £ £ o ,

A3V 4 i |

Teke yoresi uzun havalar

Teke yoresi uzun havalari iki tirde kargimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan biri
bogaz calma havasi iken digeri gurbet havalaridir. Bogaz ¢alma havalarinda
iki farkli tipte agig yapist bulunmaktadir.

® Bogaz ¢alma havalarinin birinci tip agis yapist bir oktavlik ses araligi-
na sahiptir. Eksen sesinin sekizinci derecesi ile besinci derecesini selpe
teknigiyle duyurarak acisa baglanir. Bu ezgi gostereni, tam anlamiyla
Teke Bolgesi’nin kaliplagsmis miizikal gdsterenidir. Sonra sirastyla ek-
sen sesinin dordiincii ve ticlincl derecelerinde gegici kaliglar yapilir ve
karara doniilerek s6ze giris verilir.

e Ikinci tip agis yapist ise bir bucuk oktavlik ses araligina sahiptir ve ek-
senin bir oktav tiz sesiyle acisa baglanir. A¢is icerisinde sirasiyla ye-
dinci, altinci, dordiinct, besinci ve tglinc derecelerde gecici kaliglar
yapilmaktadir. Bu agis yapisinin en karakteristik 6zelligi tel ¢ekme
yontemiyle icra edilmesidir.
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Bogaz ¢alma havalarinda yaygin olarak ¢arpma/¢ekme ve vibratolu icra
teknigi uygulanmaktadir. Carpma/gekme teknigi, selpe tekniginden kaynakli
her ses tizerinde uygulanabilmektedir. Vibratolu icra teknigi ise, cogunlukla
eksen sesinin ikinci ve dordiincii derecelerinde uygulanmaktadir.

Gurbet havalarinda da iki farkl: tipte acis yapist bulunmaktadir.

e Bunlardan birinci tip ags, genellikle el ile calim teknigi kullanilarak
icra edilmektedir ve yorede herkes tarafindan bilinen kaliplagmis bir
ezgi kiimesinden olusmaktadir. Yaklagik yedi ses aralig1 icerisinde seyir
eden bu agista, besinci derece ile acisa baslanir. A¢is icerisinde besin-
ci derecede gecici kaliglar yapilarak basamak halinde karara dondliir.
Soze giris verilirken de kararda kalinir. El ile icra tekniginde yoreye has
bir tril yapisini biinyesinde barindirir.

e Tkinci tip agis yapisi ise yaklagik bir buguk oktavlik ses araligina sa-
hiptir ve besinci derece ile agisa baglanir. Sonra sirastyla besinci, ikinei,
sekizinci, beginci ve ikinci derecelerde gecici kaliglar yapilarak karar
sesinin bir tiz oktavinda soze giris verilir. Bu agis tipinin en 6nemli
gostereni baglamada tezene ile zeybek tavrinda icra edilmesidir.

Gurbet havalarinda ise yaygin olarak carpma/cekme ve trilli icra teknigi
uygulanmaktadir. Carpma/cekme teknigi alti ses araligina kadar uygulanabil-
mektedir. Trilli icra teknigi ise cogunlukla eksen sesinin beginci, sekizinci ve
dokuzuncu derecelerinde uygulanmaktadir. Teke bolgesi uzun havalarinda
genellikle cura veya baglama ile agislar yapilir. Curada, “baglama diizeni” ve
yorede “cura diizeni” olarak bilinen akort sistemleri kullanilirken; baglama-
da genellikle “baglama diizeni” tercih edilmektedir. Teke yoresi agiglarinda
el ile veya tezeneyle icra teknigi kullanilmaktadir. Aciglarda el ile icra teknigi
(selpe), yorenin en karakteristik icra yapisini yansitir.

Carpma/cekme:

Tril:

Vibrato: vib.
(ESa=== =
o ' - 7



238 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 5 Sayi/ Issue: 2 (2022)

Maya

Maya agislarinda dort farkls tipte agis yapist bulunmaktadir.

e Birinci tip acis yapisi, bes ses icerisinde seyir etmektedir. Dordiinci
derece ile agisa baslanir. Sirasiyla dordiinct, tglincii ve ikinci derece-
lerde gegici kaliglar yapilir. Soze giris verilirken de dordiincti derece
duyurulur.

e Ikinci tip acis yapist da bes ses arasinda seyir eder ve besinci derece ile
agisa baslanir. Sonra sirasiyla besinci ve dordiincti derecelerde gegici
kaliglar yapilir. Son olarak besinci derece duyurularak soze girig verilir.

o Ugiincii tip agis yapist bir oktav ses araligina sahiptir. Bu yapida da
beginci derece ile agisa baglanir. Fakat eksen sesinin altinci ve yedinci
derecesi oldukea sik duyurulur. Agis igerisinde sirasiyla beginci, ti¢iin-
cli ve dordiincii derecelerde gecici kaliglar yapilir. S6ze giris verirken
besinci derece duyurulur.

e Dordiinci tip agis yapist ise yaklagik bir buguk oktav ses araligina sa-
hiptir. Eksen sesinin onuncu derecesi ile agiga baglanir. Sirasiyla onun-
cu, yedinci ve liglincti derecelerde gegici kaliglar yapilarak karara do-
niliir. S6ze giris verirken karar sesinin bir oktav tizi duyurulur.

Icra teknigi olarak carpma/gekme gosterenleri bu tiiriin en karakteristik
ozelligidir. Carpma ve ¢ekme teknigi, herhangi bir sesin bir ses veya ii¢ ses
tiz bolgesine uygulanmaktadir. Daha ¢ok s6z kisminin ezgisel yapisi yapilan
cesitli siislemelerle sergilenir. Mayalarda yapilan agislar, herhangi bir sesin bi-
rinci veya ikinci derece tiz veya pest bolgelerine dogru, senkoplu carpma/
cekmelerin uygulandigi, tekrara dayali bir icra bigimini biinyesinde barin-
dirir. Geleneksel maya agislarinda tespitlerimize gore baglamada ¢cogunlukla
“bozuk diizen” kullanilmaktadir.

Carpma/cekme:
e
.)\/ u J 2
Hoyrat

Hoyrat agiglarinda iki farkl: tipte yap1 bulunmaktadir.

e Birinci tip agis yapist yedi ses aralig1 igerisinde icra edilmektedir. Ek-
sen sesinin dordiincti derecesiyle agisa baglanir. Sonra sirasiyla tiglincti
derece ve dordiincii derecede gegici kalislar yapilarak karara gelinir ve
kararda kalinarak s6ze giris verilir.

e Tkinci tip agis yapisinda da dérdiincii derece ile acisa baglanir. Sonra
stirastyla dordiinet, Ggtineti, ddrdiinct, tiglincti ve ikinci derecelerde gegici
kaliglar yapilarak karara gelinir. Kararda kalinarak s6ze girig verilir.
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Icra teknigi olarak carpma/cekme, glissando ve vibratolu ortak gosterenler
kullanilmaktadir. Hoyrat agislarinda kullanilan ¢arpma/cekme teknigi yogun
olarak herhangi bir sesin ikinci ve ti¢lincti derecesine senkoplu bir bi¢cimde
uygulanmaktadir. Glissando teknigi ise herhangi bir sesin iki, i¢ ve bes de-
rece tiz bolgesine dogru yapilmaktadir. Vibrato teknigi, icracinin baglamada
bastig1 herhangi bir ses tizerinde parmagini sag ve sol tarafa hareket ettirmesi
seklinde uygulanmaktadir. Cogunlukla eksen sesinin ikinci ve tiglincti dere-
celerinde vibrato tekniginin uygulandig: tespitlerimiz arasindadir. Baglamada
genellikle “bozuk diizen” ile icra yapilmaktadir. Alt bos tel veya alt bos telin
dordiincii derecesi eksen olarak alinmaktadir. Bozuk diizen igerisinde alt bos
tel karar alindiginda da bir oktav tiz bolgeden icra yapilmaktadir. Tiz bolge-
den yapilan icralar, hoyratin tiz sesten okunmasiyla baglantili bir durumdur.
Hoyrat agislarinda yoresel sdyleme tislubundaki miizikal yapinin, agiglardaki
gosterenlerde belirleyici unsur oldugu tespitlerimiz arasindadir.

Carpma/cekme:

Glissandon:

Vibrato: 4vib vib

Barak havalar

Barak havasi agislarinda bes farkl: tipte yap1 bulunmaktadir.

® Birinci tip ag1s yapist yedi ses igerisinde hareket etmektedir. Eksen sesi-
nin besinci derecesiyle acisa baglanir. Sonra sirasiyla beginci, dordiinci
ve liglincti derecelerde gecici kaliglar yapilir. Soze giris verilirken besin-
ci derece duyurulur.

e Tkinci tip acis yapisi, bes ses icerisinde hareket etmektedir. Eksen se-
sinin bir buguk ses pestiyle agisa baslanir. Sonra sirasiyla karar, dor-
diincti, tglincti ve ikinci derecelerde gegici kaliglar yapilir. S6ze giris
verilirken karar sesinde durulur.
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e Uciincii tip agis yapist, bir oktav ses araligina sahiptir. Eksen sesinin bir
oktav tiziyle agiga baglanir. Sonra sirasiyla beginci ve tigtincti derecede
gegici kaliglar yapilarak karara dontilir. S6ze giris verilirken eksen se-
sinin bir oktav tiz bolgesi duyurulur.

e Dordinct tip agis yapist dort ses icerisinde hareket etmektedir. Ek-
sen sesinin Uglinci derecesiyle agisa baglanir. Sonra sirasiyla tigtincti ve
ikinci derecelerde gegici kaliglar yapilarak karara donilir. Soze girig
verilirken karar sesinde durulur.

e Besinci tip agis yapisi, yedi ses icerisinde hareket etmektedir. Eksen
sesinin beginci derecesiyle acisa baglanir. Sonra sirasiyla beginci ve dor-
diincti derecelerde gecici kaliglar yapilarak karara gelinir. S6ze giris ve-
rilirken besinci derece duyurulur.

Barak agiglarinda icra teknigi olarak ¢arpma/gekme, vibrato ve glissandolu
ortak gosterenler kullanilmaktadir. Carpma/cekme teknigi herhangi bir sesin
ikinci, tiglincti ve dordiinct derecelerine uygulanmaktadir. Vibrato teknigi,
icracinin baglamada basug: ses tizerinde parmaklarini saga sola hareket et-
tirmesi seklinde uygulanmaktadir. Glissandolu icra teknigi ise herhangi bir
sesin bir buguk veya bir derece pest bolgesine dogru uygulanmaktadir. Bag-
lamada ¢ogunlukla “bozuk diizen” kullanilir. Alt bos tel veya alt bos telin
dordinct derecesi eksen olarak alinmaktadir.

Carpma/cekme: . .
(e—1 1 1 i ] -
= ;1\,
Vibrato: p ok pavib Vb N
b1 1
1 . fH 3 i
Glissando: 7 T — ) 1
ANV 4 7 = = i |

A
~
A\

Arguvan havalari

Arguvan havasi agislarinda bes farkl: tipte yap1 bulunmaktadir.

L 2RO Birinci tip acis yapisi dort
ses icerisinde hareket etmektedir. Eksen sesi ile agisa baglanir. Sonra sirasiyla
liglincl ve ikinci derecelerde gecici kaliglar yapilarak karara gelinir. Soze girig
verilirken karar sesinde durulur.
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e Tkinci tip acis yapisi yedi ses igerisinde hareket etmektedir. Eksen sesi-
nin yedinci derecesiyle agisa baglanir. Sonra sirasiyla ticlincti ve ikinci
derecelerde gecici kaliglar yapilir. Séze girig verilirken kararda durulur.

e Ucgiincii tip agig yapist bes ses igerisinde hareket etmektedir. Eksen
sesinin ikinci derecesiyle agisa baglanir. Sonra sirasiyla dordinct ve
ikinci derecelerde gecici kaliglar yapilarak karara donilir. Soze girig
verilirken karar sesinde durulur.

e Dordincti tip agis yapisy, alti ses icerisinde hareket etmektedir. Ek-
sen sesinin besinci derecesiyle agisa baglanir. Sonra sirasiyla ticlinci ve
ikinci derecelerde gecici kaliglar yapilarak karar sesine gelinir. Soze gi-
ris verilirken karar sesinde durulur.

® Begsinci tip acis yapisinda ise eksen sesinin l¢iincii derecesiyle agisa
baglanir. Sonra sirasiyla ticlincii ve ikinci derecelerde gegici kaliglar ya-
pilarak karar sesine gelinir. Soze giris verilirken karar sesinde durulur.

Arguvan yoresinde icra edilen agiglarin temel 6zelligi ezgilerin kisa kisa ve

basamak seklinde inici bir seyirle icra edilmesidir. Agiglarda yukarida da be-
lirtildigi gibi s6zel kismin ezgisel yapist aynen ¢algi icrasina uyarlanmaktadir.
Arguvan havasi agiglarinda diger tiirlerde tespit ettigimiz karakteristik motif-
lerden ziyade kalip ezgi kiimeleri mevcuttur. Bu kalip ezgi kiimeleri yorede
farkli sozlerle okundugu i¢in agislarda cogunlukla kalip ezgiler, yoredeki ic-
racilarin bireysel stislemeleriyle sergilenmektedir. Arguvan havasi agiglarinda
icra teknigi olarak herhangi bir sesin ikinci derecesinin bir tiz veya pest sesine
carpma/cekme ortak gosterenleri uygulanirken, temelde belirleyici olan yo-
renin karakteristik kalip ezgilerinin agig yapisini olugturmasidir. Baglamada
ise genellikle “bozuk diizen” ve “baglama diizeni” kullanilmaktadir.

Carpma/cekme:

Camsihi havasi

Camgthi havasi agislarinda iki farkls tipte yap1 bulunmaktadir.

e Birinci tip agis yapisinda, bes ses icerisinde hareket edilir. Eksen sesi-
nin dordiinci derecest ile agisa baglanir ve sirasiyla dordiincti ve ikinci
derecelerde gecici kaliglar yapilarak karar sesine dontiliir. Soze giris ve-
rilirken karar sesi duyurulur.

e Tkinci tip agig yapist ise bir buguk oktav ses araligina sahiptir. Eksen
sesinin on birinci derecest ile agisa baglanir. Sonra sirasiyla onuncu, do-
kuzuncu, yedinci, sekizinci ve tigiincti derecelerde gegici kaliglar yapi-
larak karar sesine gelinir. Karar sesinde durularak soze girig verilir.
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Camgthi havalarina yapilan agislar genellikle baglama diizeni” ile sergilen-
mektedir. Bu sebeple baglama diizeninin karakteristik tavrini ortaya koyan
yoresel ezgi motifleri agislarin temel yapisini olusturmaktadir. Baglamada
Sivas bolgesine has bir icra tarzi olan “sarma” ¢alim teknigi, Camsihi uzun
havalarinda da karakteristik bir yapiyla karsimiza ¢ikmaktadir. “Sarma” icra
teknigi, baglamanin sap kisminda ellerin sap1 kavramasiyla orta tel ve Ust tel-
den ayni sesin ¢ikartilmasina yonelik bir ¢calim tarzidir. Bu icra bigimi, yoreye
has bir ¢alim teknigini dogurmustur.

Carpma/cekme: % C?
e—— e+
SONUC

Dogaglama, geleneksel Ttirk halk miizigi ve bu baglamda “agis” tizerinden
dusintldigiinde, bilinenin aksine sinirsiz bir 6zgiirliikten ziyade, kendi igin-
de gelenegin belirledigi cergevelerle sinirlandirilmaktadir. Kisisel 6zgtrlugi
ve ozglunligi biinyesinde barindiran bir miizikal stire¢ olmakla birlikte, ac1g
ozelinde gelenegin belirledigi kaliplardan bagimsiz bir yap1 sergilenememek-
tedir. Gerek ezgisel gerekse tavir bakimindan olusturulmug bu sinirlilik ige-
risindeki yaps, icra edilen agiglar: her bir tir i¢in kendine 6zgii kilmakta ve
kendi tiirii igerisinde degerlendirmeyi zorunlu héle getirmektedir. Agislarda
tespit edilen karakteristik “carpma/gekme”, “tril”, “vibrato” ve “glissando”-
lu kalip ezgiler dogrultusunda her tiiriin belirleyici motiflere sahip oldugu
gosterilmeye caligilmistir. Her bir tiir icinde hangi motif mevcut ise, yalnizca
onlar belirtilmistir.

Turk halk miizigi uzun hava tirleri, yoresel bakimdan —istisnalar diginda-
sinirlart belli olan ve bu sinirlar dogrultusunda yo6reye 6zgti olusan ses kiil-
tirtint yansitmasina ragmen; kendi tiirli icerisinde bazi ses isleme bigimi ve
icra teknikleri bakimindan ¢esitlilik gostermektedir. Fakat yine de her bir tiir
i¢in miizikal bakimdan sinirli sayida agis yapist oldugunu belirtmek gerekir.

Gelenek icerisinde sozlti uzun hava, karma hava, -istisnai bir bigimde- ki-
rik hava ve ¢algisal serbest gezintilerin icerisinde agis icralarina rastlanmakta-
dir. Fakat karakteristik yoresel ezgi motiflerini barindiran agislar, cogunlukla
uzun hava formunun alt baghgindaki tiirlerde kargimiza ¢ikmaktadir. Yapmug
oldugumuz netnografik ve etnografik alan aragtirmalarinda Tirkiye’nin halk
muzigi gelenegi igerisinde kirik hava tlirlerinde agis icrasi istisnai olarak yer
almaktadir fakat TRT kurumunun etkisiyle birlikte 6zellikle stilize icracilar
arasinda kirik hava formundaki eserlerin 6ncesinde agiglarin icra edilmesinin

* Baglama Diizeni: La eksenli diigiiniildiigiinde alt tel: re, orta tel: sol, iist tel: la seklindedir.
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yayginlagtigi ve bunun giiniimtize dek siiregeldigi tespitlerimiz arasindadir.

Bu makale ile birlikte Tiirk halk miiziginde agis olgusu ve baglama ile icra
edilen aciglarin tiirsel 6zellikleri teorik ve kavramsal boyutta ele alinmig; bu
calisma ile birlikte Tirk halk miizigi alanina katki saglanmak amaglanmistir.
Ayrica Turk halk miiziginde yer alan yiizlerce galgi ve bu calgilara has ka-
rakteristik agis icralari hem kavramsal hem de teknik olarak analiz edilmeye
muhtagtir.
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