Marmara lletigim Dergisi, Say:: 1, Aralik 1992

BIR "YENI AMERIKAN SINEMASI" MI ?
(UN "NEW AMERICAN CINEMA" ? )
Yazan: GARY CROWDUS

Ceviri : Aras. Gor. Battal ODABAS
MARMARA UNIVERSITES!
[letigim Fakiiltesi

1960-1970 yillar1 boyunca "yeni" bir amerikan sinemasinin gelisip gelisme-
digi soruldugu zaman, her geyden 6nce, sunu ammsamak 6nemlidir ki ABD'nde film
endiistrisindeki 6nemli degisiklikler, mali girisim olarak Kaliforniya metropoliinden
geriye kalanlara gerekli, hareketli bir pazara bir uyma politikasiun sonucundan baska
bir sey degildir.

Son yirmi y1l boyunca, Hollywood, bdylesi uyarlamalarla halkin eglenmek
igin ayirdigr parasiun hepsini elde edecek bigimde film iiretmeyi basardi.lkinci
diinya savagindan beri Hollywood' un yénelimi iistiine en kayda deger etkiyi televiz-
yon yapti. 1950 lerde sinema endiistrisine yonelik tehdit ciddi hale geldigi za-
man,Hollywood, insanlar: televizyonlarindan koparmak umuduyla bir dizi teknik hi-
leyi (genis ekranlar, ti¢ boyutlu ekranlar, sine-parklar, stereofonik ses diizeni, ve hatta
hos kokular yayan filmler) ticari hale getirerek buna karsilik verdi. Béyle olmakla bir-
likte, 1960'l1 yillar boyunca, televizyon, esas itibariyle amerikalilar1 standart-
lagtirilmig eglence iiriinleriyle (durum komedileri, polisiye filmler, westernler, me-
lodramlar) beslemekte olan Hollywod sinemasinin geleneksel islevini iistlendi.

Hollywod, kendilerine nasil film sunulursa sunulsun, insanlarin gidip
gordiigii donem olan 1930 ve 1940 'l yillardan ber diizenli bir bigimde kendine gek-
tigi genis halk katmanini kaybetti. Bugiin seyirci sayisi, Hollywod'un altin ¢agindaki-
nin en az dortte birine diistii : 1946' da haftalik izleyici sayis1 80 milyon iken, 1971 de an-
cak 17,5 milyon oldu.

Bu diisiis , 1960'h yillar boyunca iiretim alaninda da benzer bir diisiise yol agti :
"Major companies”, 1930 ve 19401 yillarda finanse ettikleri yaklagik 500 ila 700 uzun
metrajl filmin ancak yarisini iirettiler. Endiistri bir noktada yogunlast: : "Biz az iireti-
yoruz ama en 1iyisini iiretiyoruz" diye giivence verdi. "Filmler hi¢ bu kadar iyi ol-
mamigt1” diye haykiran bir slogan ortaya atildi. Ve filmlerin gorsel degerine, uzun-
luguna ya da ustiin yapimlara (Cleopatra, The Alamo, Lawrence of Arabia) daha fazla
onem verildi.
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A. BAGIMSIZLARIN DEVRIMI

Bu on yil boyunca, biiyiik stiidyolarin iiretim sistemi tarafindan siirdiirilmis
formiillerin ahigilmis tutumuyla baglar: koparmak icin tek tiik girigimler oldu. Tam da
1960'arda"bagimsizlarin devrimi” gevresinde bityiik bir patirt1 koparilmaya ba-
land1.Bu sirada, biiyiik stiidyolarin kendi senaryo, vedet ve yonetmenler "paketi"ni
olugturmak ve filmlerini sistem diginda yapmak igin 6zel girisimcilerden ya da ban-
kalardan fonlar elde etmek isteyen yapimcilar ortaya g1kt Bir miktar ilging film bu
sekilde gevrildi (Irvin Kerschner'in Stake out on Dope Street'i, Denis ve Terry San-
der'in Crime and Punishment1 Cssavetes'in Shadows'u ve MacKenzie'nin The Exile')
fakat devrim asagidaki nedenlerden dolay: derhal yitip gitti : "Bagimsizlar” kendi
filmlerini basariyla da yapmis olsalar, dagitim sorunundan dolay1 kaginilmaz olarak
biiyiik stiidyolara bagimliydilar.

Kaliforniya platolarmn diginda kiigiik bir gezinti yapmay1 deneyen yonet-
menler, ya giizel bir birliktelikle bundan vazgectiler ya da Hollywood makinas: tarafi-
ndan eritildiler.Bir elestirmen su yorumu yapti : "Yeni dalga ¢arcabuk denizin ¢al-
kantisina kapild1. "

19601 yillar boyunca, Hollywood'da deneye az yer verildi. Cok basit, ¢linkii
artik, stiidyolar orijinalliklere kalkisacak durumda degildi, bu durum altin yillarda
miimkiindii. Ote yandan ikilem biiyiiktii ¢iinkii eski regeteler daha uzun siire uygula-
nabilir gériinmiiyordu. Insanlar hep daha vefasiz oluyor ve ne yapacaklar1 da daha bi-
linmez hale geliyordu. Hollywood bu kadar ¢ok one ¢ikardig gorevini yerine getir-
mekte bilyiiyen zorluklarla kars1 karsiya kaliyordu : Bu da,"halka sadece istedigini
vermekti”, ¢iinkii bu halkin gergekten ne istedigini tam olarak belirlemek gederek da-
ha zor hale geliyordu.

Biiyiiyen bu korku ve belirsizlik havas: kuskusuz,"big business"li stiidyo-
larin, 19601 yillarin sonuna dogru "fiyat kirma" nedenlerinden biri oldu. Box-office
gelirlerinin siiriip giden diisiisiine kargin, yine de Hollywood stiidyolarigayrimenkul
degerlerden ve eski filmler tistiinden oldugu gibi, oyunlar, kitaplar, miizikal partis-
yonlardanda aldiklaritelif haklarindan (bunlarin en yenileri televizyon ve video saye-
sinde giderek deger kazanmaya basladi)olusan biiyiik sermayelerinden dolayionemli
gelir kaynaklari olarak goriilmeye devam ettilier. Kuskusuz bu yiizden 1960 yillarin
bag1 ve sonu arasinda bir ¢ok stiidyo "Gulf and Western" (Paramount), "Transameri-
ca" (United Artists),” Kinney National" (Warner Bross) ve MCA (Universal) gibi
biyiik konglomeralar tarafindan satin alindi.

B) "SOUND OF MUSIC SENDROMU"

Bu sirketlerin yeni "yéneticileri" ve kilit gorevleri yavas yavas iggal eden
Caligma Enstitillerinden diploma alanlar halkta ortaya ¢ikan degisiklikleri anlamaya
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cahiymak ya da kestirmek icin eski aggézliillerden daha fazla 6nsezi sahibi olmadi-
klarini derhal gosterdiler. Stiidyolarin yeni patronlari, vakit gegirmeden eski giizel
guinlerin eski giizel yontemlerini yeniden canlandirmaya bagladilar : Bir filmin biiyiik
bir box-office bagaris1 elde etmesini beklemek ve o aman aym élciitlere gore bir yeni-
sini tiretmek i¢in sabirsizlik gostermek. Bazen bu oyun basarih oldu (gesitli James
Bond taklitlernde oldugu gibi: Matt Helm. Qur Man Flint, The Man From
U.N.C.L.E.) Fakat cogunlukla da bu sans: yakalayamadilar: Cogunun bagna "sound
of music sendromu” denilen sey geldi.

Ik gésterim yilindan itibaren Sound of Music (XXth Century Foxun iki saat
yirmi bey dakikalik, Todd-Ao ve Technicolor teknigiyle kaydedilmisg,bol antraktl,
gosterigli bir "miizikal"1) bir box-office fenomeni olarak ortaya ¢ikti. Bu film yiiz mil-
yon dolara yakin hasilatiyla sinema tarihinin en ¢ok kar getiren filmidir. "Miizikal "
ask1 endiistriyi sardi ve stiidyolarin ¢ogu milyonlarca dolarlik biitgelerle bu tiirde gok
gosterigli (super- spectaculaire) filmler yapmaya giristiler : Sweet Charity (8 milyon),
Camelot (15 milyon),, Paint Your Wagon (20 milyon) ve Darling Lili (22 milyon).
Hatta Fox, aym yénetmeni (Robert Wise) ve aymi akitrisi (Julie Andrews) bagka bityiik
bir "miizikal” film olan Star'da yeniden kullanarak kendi basansin gegmeyi denedi.
(Star 14 milyon getirdi).

Ama derhal gortildiiki hi¢ kimse Sound of Music'in patlamasin yeniden ger-
¢eklegtirememisti. Bir iki baganyr saymazsak (Funny Girl ve Oliver) miizikal iistiin
yapimlar hep iistiin... basarisizliklar oldular. Aralarindan bir ¢ogu koyduklar1 serma-
yeyi bile kurtaramadhlar. Hemen ardindan. Hollywood tarihinin en biiyiik bunalimim
yasadi. en 6nemli yedi stiidyodan besi 1969'da 110 Milyon dolar tutan bir zarar beyan
ettiler. Bu, "major”lara yaklagik 500 Milyon dolar kaybettiren ii¢ yilhk bir bunalimin
yalmzca ilkiydi.

C) "EASY RIDER"

Bu bunalim ortaminda kiigiik biitgeli bagimsiz bir film, Easy Rider ortaya
ciktr.Bu filmin saskinlik veren basarisi (hasilati, koydugu sermayesini yiiz defa asti)
gencligin olusturdugu pazarin mali yonden kusku gotirmez gizil olanaklarim ortaya
¢ikararak Hollywood'da biiyiik bir firtina gibi esti.

Aslinda Hollywood halkta yillardan beri yavas yavag meydana gelen
degisimler1 gérmekte yavas kaldi. Savas sonrasinm niifus patlamasim olugturan ¢o-
cuklar ("baby-boom") bitylimiistii ve bundan bayle seyircilerin gogunlugunu olustu-
ruyordu. statistikler ortaya koydu ki bunlarin % 75'inin yas1 otuzun, % 60" da yir-
mibesin altindaydi. Bununla birlikte Holywod'da daima su erisilinez idealin dogrultu-
sunda filmler iiretmek i¢in ¢aba gosterildi: "Kimseye saldirmamak ve herkesin ilgisi-
ni ¢ekmek." Oysa, televizyonla bitylimiis su ¢ok tinlii "film nesli" kii¢iik ekranda yay1-
lan satandartlagtirilmig besinden bikmisti : Artik sinema salonlarinda daha cosku ve-
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rici, kendi zevkine daha uygun bir eglence ariyordu.

Sinemaya kars1 bu yeni ilgi, 1960l yillarin "kiiltiirel devrim"inin 6zelliklerin-
den biri oldu. Amerikan toplumunun degerlerinden baglayarak tamamiyle beyaz ve
burjuva bir gengligin bir yabancilagmasi olay: olan "kiiltiirel devrim". Bu agik politik
perspektiflerden yoksundu ve egemen sisteme muhalefeti hig bir 6ngérii (vision) hig
bir alternatif program igermiyordu. Bu kars1 kiiltiirde yer almay: tercih eden bir "dev-
rim" dir: Bu da uyusturucu ve seks deneyimlerinde bulunmaktan 6zel bir giyim kural
benimsemekten ve bazi durumlarda da farkli bir yagam tarzi segmekten (komiinler,
gecim ekonomisi-I'economie de subsistance) ibaretti.

Kapitalizm, degerlerine karg1 bu baskaldirinin, kendi sistemi i¢in gergek bir
tehlike olusturmadigini, fakat bu "kargi-kiiltiir"ti paraya ¢evirmenin ve tiiketim
iiriinleri halinde bunu amerikan genglifine geri dondiirmenin ¢ok karli bile olabil-
digini kesfetmekte ge¢ kalmadi. Béylece, giyim ve plak endiistrilerinde heyecanh bir
bigimde bu toplumsal olay: kullanan "capitalistes hippies" ortaya ¢ikti. Film endistri-
sine gelince, o da kuyrukta fazla beklemedi. Bir yapimcei "devrim satilabilir mitkem-
mel bir gida maddesi” diye belirtiyor.

Bilyiik stiidyolar Easy Rider'in bagarisini yinelemek amaciyla otuza yakin
dinasman kiraladilar ve asi genglik iistiine film ¢evirmek i¢in geng yazar ve yonet-
menlerle (ki bazilar1 yirmisinde bile yoktu) anlasma yaptilar, Bir stiidyo "sorumlusu-
nun" da kabul ettiZi gibi" genclik ve yerlesik toplum" , "genglik ve baba otoritesi” ve '
kimlik arayigindaki genglik " gibi "moda bunalimlar” kullanmak s6zkonusuydu.
Boylece bu temalari igleyen filmlerin ortaya ¢iktiklar: goriiliiyor (aralarindan ¢ogu
iilkenin iiniversitelerinde bityiik gosteriler diizenliyordu) : The Strawberry Statement

Getting Straight, R.P.M., The Magic Garden Of Stanley Sweetheart, vs.

Fakat, devrimin pazarmni yakalamak i¢in girigimlerine ve iiniversitedeki
ogrenci hareketine uygun politik temalara olan sempatilerine karsin, bu filmler dev-
rimei ve hatta ilerici bile degildi. Tersine, gerici olduklar agik yiirekle sdylenebilir.
Hollywood sinemasiyla aym stereotip karakterlere ve ayni senaryo kurallarina bagvu-
ruyorlard : Bir ¢ocuk bir kizla tanigtyor bir cocuk bir kiz1 kaybediyor, bir cocuk bir
kiz1 1gfal ediyor. Biitiin "politik analizleri” kampiisiin giiriiltii patirtisinin gengligin
atilganlig1 ve cinsel yoksunlugundan ileri geldigini telkin etmekten ibaretti. Gengler
gelince, onlar, yasam deneyimlerini boylesine belli bir bigimde ters yiiz eden bu film-
leri olumlu karsilamadi ce ¢ogu ticari basarisizhiga ugradi.

D) ZENCILER
Asi genclik iistiine yapilmus filmlere ragbetin sona ermesinden once bile iste

bir bagka pazar, olanaklarini ortaya koydu: Zenciler ! Afroamerikanlar 1971'de Zenci-
ler tarafindan yapilan iki filmle biiyiik bir ticari basari elde ettiler : Sweet Sweetback's
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Baadassssss Song ve Super Fly !Bunlar gésterimlerinin ilk ti¢ aylar1 boyunca yaklagik
on milyonlarca dolar kazandirdilar. Hollywood, duyarsizlastirilmas kitle seyirciler
¢aginin degistifinin ve simdi ne yapilmasi gerektiginin farkina vardi, bu iyi tasvir
edilmis seyircilere gore tasarlanmug filmler yapmakti.

Bundan sonra, zencilerin cani karikatiirleri ve kg1 stereotipleri ile uzun siire
in yapmig Hollywood, tamamiyle zenci ticari filmler yapmaya basladi. Fakat
ABD'nde yasayan afro-amerikanlarin durumlarinin ciddi bir incelemesine gi-
rigecedine, esas itibariyle, satandartlagtirilmas tiirlerin zenci versiyonlarm gevirt-
mekle yetinildi. Zenciler bir de baktilar ki kendilerine zenci dedektifler (Shaft, Black
Gun, Slaughter, Hit Man ), zenci vesternler (Buck And The Preacher, The Legand Of
Nigger Charley, Black Rodeo, 100 Rifles) zenci polisiye filmleri (Across The 10th
Street, Black Caesar, Blackfather ve hatta biiyiik korku gfilmlerinin zenci versiyon-
lar1 Blacula ve Blackenstein) sunuluyor. Bu sekilde, Hollywood, stereotiplerin zenci
versiyonlar aracilifiyla yenilenme iginde bir genglik banyosu sagliyor. Tek bir yeni-
lik : Bu kez kahramanlar zencilerden olusuyordu ve beyazlara soytar: ve kotii rolleri
verilmisti.

Bu kizilderililer iistiine yapilan A Man Called Horse, Blue Soldier ve Little
Big Man gibi Hollywood'un "yeni" filmler dizileriyle ortaya ¢ikardigim andirir bir
bulustur :Genellikle eski irker streotiplerle baglari koparmak bahanesiyle asari bir
kargith ga gitmekten ve Beyaz Liberallerin sugluluk kompleksini yansitmaktan bagka
sey yapmiyorlar.

Zenci film modas1 heniiz gegmemistir (zenci toplumun sozciileri tarafindan
kargilik olarak bir tahrik beklenmesine karsin). Bu moda zenci komedilerden (Five on
The Black Hand Side) asir1 solcu, devrimci bir sdylem benimseyen filmlere kadar

(The Spook Who SatBy The Door) ¢ok ¢esitli tiirlere yayilir.

Dogal olarak, tiim bu diisiik nitelikli esin ortaminda az sayida énemli filmler
de bulunur. Béyle olmakla birlikte her yil, hi¢ biri dogru diiriist olmayan bir kag yiiz
film yapmak gercekten zor olurdu ! Bu zenci filmleri tufam arasindan bazilar1 Ameri-
ka'daki Zenciler'in yasamiun duyarl ve diiriist anlatmalar nedeniyle 1yi bir elestiri el-
de ettiler : Ornegin Zenci fotografct Gordon Parks'in 192011 yillarda Midwest'te gecen
gengliginin otobiyografik anlatimi olan The Learning Tree ya da Ossie Davis'in zenci
bir ailenin dokunakl: portresini ¢izdigi Black Girl veya 1930'lu yillarin Giiney'deki
zenci irgatlar tistiine bir film olan Sounder.

E) "YOUTH CULTURE "USTUNE HOLLYWOOD UYARLAMASI
19601 yillarda "youth culture” iistiine Hollywood uyarlamasi belli bir sayida
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geng yonetmenin bilylik biitgeli ilk filmlerini gergeklestirmesini sagladi ve bazilan ti-
cariden ¢ok elestirel bagan elde ettiler. Bob Rafelson'in Five Easy Pieces filmi ¢ok ro-
manlastirilimig olmasina karsin is¢i suufinin varolus tarzinda karar kilan fakat sonun-
da iki ortamda da kendini rahat hissetmeyen imtiyazli bir ortamdan gelen geng bir
adamin (Jack Nichols) kisiligi aracilifiyla amerikan tipi yabancilagmayi iyi yaka-
lamis bir incelemedir : Mevkiinden diisiiriilmiis bir entelektiielin tipik ikilemi.

Hollywood'un eski kurtlarindan biri (Arthur Penn) tarafindan yénetilmis ol-
masina karsin Bonny and Clyde bugiin ¢agdas sinemann bir ¢esit klasigi haline geldi.
Gosterime gikigindan itibaren biiyiik bunalim esnasinda iki su¢lunun yagamun anla-
tan bu film, ekrandaki siddet filmlerinin etkileri ve etigi tizerine siddetli bir tarsitmaya
neden oldu. Sanatsal araclar tarafindan sinemanin anlatim giictine iistii kapah saygi!
Bu belli bir bakis agisina gore 1960'h yilllarin en giizel amerikan filimlerinden biridir.
Yasadigiligin etifinin romansi anlatimi anlattifi olay érgiistinde politik ignelemeler
igerir.

Fakat Bonny and Clyde hemen hemen Hollywood'a karsin gevrilmigtir
Giincel yapimlann en karakteristikleri bazi ¢evrelerde, Hollywood sinemasimin yeni
"boy miracle" prototipi olarak simdiden adi gegen yonetmenligi segmis eski elegtir-
men bir nevzuhur Peter bogdanovitch'in filmleridir. Biyiik biitgeli ilk ii¢ uzun met-
rajli filmi (The Last Picture Show, What's Up Doc? ve Paper Moon) degisik elegtiri-
lerle karsilandi.fakat Hollywood'un hesabin yaptigi sey kalabaliklarin ilgisini ¢ek-
mektir. Bogdanovitch'in basarisinin anahtar: kendi istidad: i¢inde eski tarzli ve eski
pahali regeteli hayat: Hollywood'a geri vermektir. Fakat disiincelerin karinca gibi
kaynagmasma kargin onun filmleri oldukga kof, yénetmenleri ise ustalardan (Hawks,
Ford vs.) utanmadan 6diing aldiklar: i¢in, stilleri taklit kekuyor. Ticari basansi, ticare-
tin gerektirdigi duygusal hilenin uygulamalarini 6rnegin aglatan "finaller"in iy1
oziimledigini kanithyor sadece.

Bogdanowitch, Hollywood'u diigleyen ve ABD'nin sinema okullarini doldu-
ran biitiin genglerin 6rnegi oldu. Bununla birlikte, o ve akranlar1 (American Graffi-
ti'nin yoénetmeni George Lukas, Dillinger' in yénetmeni John Millius, MeanStreets'in
yonetmeni Martin Scorcese) Hollywood gelenegiyle baglari koparmay: diigiinmeden
onu siirdiirmekten bagka bir sey istemiyorlar ve sonugta oyunun kurallarini egemen-
likleri altina almaya gabaliyorlar sadece. Yeni yonetmenler kugag big business
diinyasinda konformist olmayan éngoriilere yer olmadigim ¢ok agik bigimde biliyor-
lar

Bu yiizden 6grenci hareketi, " black power" ve "kiltiirel devrim"gibi politik
temalarla yakun iligkilere kargin tiim yeni olan geylerle para kazanmayi amag edinen
Hollywood'un aligilmig politikasini uygulamasindan baska bir seyi biitiin bunlarin
icinde gormek saflik olurdu. Hollywood "yeni dalga"s: iistiine biitiin gevezeligin kay-
nagnda onun varoldugunu herkese duyurmak i¢in insanlarn (stiidyolarin reklame-
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ilart ve medya gorevlileri) parayla tutuldugu olgusu dolambagsiz olarak bulunur! Ye-
ni filmlerin hig biri yeni yonetmenlerin hig biri bu hareketin ya da bu isme yaragir bir
okulun iiyesi degildi. Bunlarda ve yapitlarinda buldugumuz tek yenilik ya doldurma
stslere (fioritures) ya da stilistik hilelere basvurma yahutta geleneksel melodramatik
temalarin yeni bir soslu diizenlemesidir (Michael Crichten'in Westworld'u).

F) HOLLYWOOD DEGISMEDI

Hayir Hollywood degismedi. Bu son yillarm en biiyiik ticari basarilarmin lis-
tesinin de gosterdigi gibi (Butch Cassidy and The Kid. Love Story . The Poseidon Ad-
venture, Airport) Hollywood, gelismesini kagis tiriinleri yapma iistiine kurmaya de-
vam ediyor. Kaygilarin ve yoksunluklarm kendisine unutturan bu oyalama girigmi-
lerinden ¢alisma diinyasi toplumun doyumsuz biraktif1 gereksinimlere sahte telafiler
buluyor. "Riiya fabrikasi” devam etmesine yardim ettigi toplum bizzat kokiinden ye-
niden yapilanmadik¢a calismasin siirdiirecektir.

G) "UNDERGROUND" SINEMA

"Underground" sinema hollywood'da hemen hemen belli belirsiz hep vardi,
fakat birlesmis bir hareket goriiniimiine biirinmes; sadece 1960'l yillarin baslarinda
olmustur. Film Cultur'in (sinemasal avangard' destekleyen dergi ) bir "new american
cinema'nin gelisimini bildirmeye baslamas: bu dénemde olmustur : Manifestolar
yaymland, toplantilar diizenlendi ve tema agisindan oldugu kadar estetik agidan da
Hollywood'a muhalif bir amerikan sinemasinm olusturulmasim saglamasi gerekti-
ren hitkimleri toparlamak igin gruplar olusturuldu.

1960'l: y1llar boyunca az -¢ok az-sayida ilging filmeler yapildi ! Film Culture
ya da "underground" filmler géstermek amaciyla bir sinematek kuruldu ve bir dagitim
kooperatifi olusturuldu. Fakat biitiin giizel sozlere kargin, on yilin sonunda "new ame-
rican cinema" Hollywood'u yikima gotiirmekte pek de aceleci davranmayan kitleler
tarafindan itibar gérmedi. En yiiksek agamasina New York ve diger bir kag biiyii
sehirde gosterilmis olan Andy Warhol'un (Trash -Heat) bir kag filminin iinlenmesiyle
ulasti. Belirgin olmayan ideolojisi, biinyesinde bi¢imcilerin nombrilistlerin (kendisi-
ni diinyanmn merkezi sananlar C.N.) ve kagiklarm (farfelus) olusturdugu tuhaf bir
kiigiik burjuva boheminin varlig1 ve yanlarinda elegtirmen olmayan jurnalci bir gru-
bun bulunmasi nedeniyle bugiin can ¢ekismektedir.

H) MILITAN SINEMA

Deneysel avangard sinemann gerilemeye basladig1 esnada, o zamana denk
diisen (komiinist partiye bagli olan dnceki on yillarmn "eski sol"'una muhalif) "yeni" bir
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amerikan "sol"unun gelisimiyle eg zamanli politik olarak tarafli yeni bir sinema orta-
ya cikt1. 1960'larda, Giiney'dek medeni hukuk lehine yapilan miicadeleler ve Kuzey-
Dogu'da 6rgiitlenmek igin zenci toplumunun cabalari, bir kag filme neden oldu. Ayni
sekilde Amerikan kara ordusundan ilk birliklerin Vietnam'a gonderilmesinden sonra
anti militarist filmlerin cogaldig: goriliir. Hatta diinyada politik sinemanin ortaya
¢ikmast icin 1968 yili belirleyici oldugu halde 1967, bu agidan ABD'nde belki de en ka-
rakteristik yil oldu. Gergekten de niyetleri politik bir silah olarak filmden yararlanmak
olan iki iiretim dagitim grubu kuruldu o zaman.

1. "American Documentary Film" (A.D.F.), kar amact giitmeden bir egitim
organizasyonunun kurulmasina giristi ve objektif olarak, amerikan toplumunun bu-
nalumlan iistiine kamuoyu olusturmaya ya da kamuoyuna bilgi vermeye yonelik film-
lerin iiretim ve dagitimi i¢in bagimsiz bir kurulugun yaratilmastyla kendini gérevlen-
dirdi. A.D.F. savas karsiti hareketle ilgili grubun gerceklestirdigi bir uzun metrajli
film olan Sons adn Daughters't dagitmakla ige baglads, daha sonra bir kag yilda, Viet-
nam savagindan kadmlarmn 6zgiirlik hareketlerine, cahigma yasaminda iligkilerin
diizenlenmesinden iigiincii diinyadaki miicadelelere kadar politik igerikli genig bir
film katalogu olusturdu.

Fakat 1972 ilkbaharinda birinci New York Kiiba Filmleri Festivalini diizenle-
mek icin yapilan bir girisim felakete dondisti : Amerikan Hazine Bakanlig1 filmlere el
koydu ve "diigman iilke" olarak goriilen Kiiba ile ticaret yapmanin "yasaga tecaviiz"
olmasi nedeniyle festivali yasakladi. A.D.F.bu gosterinin basarisiz olmasi yiiziinden
agir bir mali kayba ugradi. Ansizin bag gosteren bir baska sorun ve yiiziinden 1972'nin
sonbaharinda etkinliklerine ara vermek zorunda kaldi. (Bir kag y1llik) kisa varligi es-
nasmda A.D.F. politik filmlerin ABD'nde tecari olmayan bir dagitim agin1 olusturma-
ya yardumeden onemli bir ¢alisma gergeklestirdi. Yeni filmler bile yapmust: : The Pen-
tagon Papers and American Democracy (bu film grubun iflasindan hemen 6nce
yapilmust1). Bir cogu simdi bagka bir dagitimenin elinde bulunmaktadir

2. Aym zamanda 1967' de "Newsreel"” grubu kuruldu : Belgesel alaninda med-
yalarin gormezden geldigi politik olaylar istiine uzmanlagmis asir1 sol bir sinema bir-
ligi. Vietnam savagi 0 zaman onun en yiiksek noktasina ulagmasina yardim etti : Bu
yiizden bir ¢ok "Newsreel" filmi bu ¢atismaya karg1 icerde yapilan gosterilerin cogku-
suyla ve askere gitmeyi reddetme ile firarlarla da ilgilenmistir. Basglangigta New
York'ta yerlesmis olan"Newsreel" derhal San Fransisco'da, Los Angeles'ta, Detroit'te
ve diger amerikan kentlerinde subeler agti.

Gelir kaynaklarinn siiregiden gosterigsizligine karsin Newsreel, yillar bo-
yunca diizenli olarak filmler iretti : Omegin 1968 ilkbaharinda New York'ta bir tini-
versitenin 8grencilerinin grevini ve binamn iggalini anlatan Columnia Revolt; metro
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tipi ulasim sisteminin politik ve ekonomik bir analizi The Wreck Of The New York
Subway; amerikan kadinlarimin bilincini etkileyen degisimleri sergileyen bir réportaj
filmi The Women's Film ; New York'lu Portoricolular iistiine bir roportaj The People
Arise; Attica hapishanesindeki isyanla ilgili Teach Our Children; ve nihayet filistinli-
lerin miicadelesi tistiine Revelution Until Victory.

Newsreel'in mevcudiyetinin baslangicinda, iiyeleri, yénetmen olduklarindan
da daha ¢ok, politik organizatorler olarak gézéniine alindilar. Tartigmalar yaratmak
i¢in projeksiyonu siksik kullandilar. A.D.F.'nin filmleri solun politik durumunun ge-
nis bir yelpazesini (reformistlerden ihtilalcilere kadar) temsil ettikleri halde Newsree-
linkiler gok tutarli bir bigimde agir1 sol antikapitalist ve anti emperyalist bir ¢izgide
bulunuyordu. Bugiin ABD'ndeki Newsreel gruplarinin ¢ogu birbirlerini marksizm-
leninizmin varyanti olarak gésteriyorlar.

3. Bununla birlikte bir kag karakteristik film de A.D.F. ve Newsreel gibi orga-
nizasyonlarmn diginda gevrildi. Devrimei Zenci Isgiler Birliginin igbirligiyle Newsre-
el'e ait kiiciik bir yonetmenler grubu tarafindan 1969'da Detroit'te gergeklestirilmis Fi-
nally Got The News filmi, Detroit ve bdlgesindeki fabrikalarda zenci iscileri orgiitle-
meye ¢ahgan Birlik'in ¢alismasinda tamamlayici 6ge olarak yararlanmak amactyla ta-
sarlanmugtir. Bu, zenci isgiler tarafindan ve onlar igin yapilmus tek filmdir ve politik
orgiitlenme igin sinemanin silah olarak kullanilabildiginin giizel bir 6rnegidir.

Winter Soldier belki de amerikan politik filmlerinin en taninmuslarindan biri-
dir, zira digerlerinden farkli olarak Cannes festivali de dahil sik sik digarda gosteril-
misti. Gaziler tarafindan Vietnam'da iglenmis suglarla ilgili tanikliklarin belgesel bir
kaydidur. Ozellikle gok bilyiik duygusal bir gii¢ iceren bir kag boliimiiyle 6nemlidir.
Disarda ¢ok taninmus diger film de dramatik bir kurguyla olusturulan politik uzun
metrajli filmlerin ender 6rneklerinden biridir : Ice . Newsreel'de yetigmis bir yonet-
men olan Robert Kramer tarafindan ¢evrilinis Ice, politik agidan olsun sanatsal agidan
olsun tam bir felakettir ! Teknik ve dramatik olarak diizensizdir- daginik bigimsiz can
sikict ve hatta karigik-ve politik olarak Amerika'daki devrime segkinci ve terorist bir
yaklasimi benimsiyor. Film yoniinii, eskiden amerikan yeni solunda baskin gelen po-
litik diigiincenin asir1 solcu, maceraci ve "Weathermen" stilinin bilingsiz ama yine de
son derece tam bir yansimasindan aliyor.

4. Ne denli devrimci ya da reformist olurlarsa olsunlar, politik filmler giderek
daha ¢ok sayida yapilmaya devam ediyor. Amerikan bagimsiz sinemasinin militan
akimi heniiz hazirlik igerisindedir ve en 1y1, en karakteristik filmlerin heniiz gelmekte
olduguna giivenilebilir. Ornegin ABD'ndeki kadin hareketi istiine biiyiik filmler ma-
den ig¢ileri sendikasmin gegmisteki ve giiniimiizdeki miicadeleleri tstiine bir film, sa-
vag gazilerinin "Post -Vietnam Syndrome"u iistiine bir film, Attica (1) hapishanesin-
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deki isyan iistiine uzun metraj biciminde bir bilango, oto yedek parga fabrikalarinda
"vahsi" olarak nitelenen grevler tistiine bir bagkas1 vs... hazirlaniyor. Ote yandan ,
A.D.F. nin etkinliginin durmasina kargin "Revolutionary Film Committee" "Long
March" "New Day Films", "Tricontinental Film Center" , "Cine-Manifest", "New
World Film Co-op" "Films For Social Change" vs... gibi yeni iiretim ve dagitim grup-
lar1 ortaya ¢ikmaya devam ediyor.

Elestirmenler bu hareketin bir "new american cinema" olusturup oluptur-
madigini anlamak i¢in sorunu tartisabilirler, fakat kesin olan bir sey var ki bu yeni bir
Amerika i¢in miicadele eden bir sinemadir.

Not : Guy Hennebelle'in "Quinze Ans de Cinema Mondial 1960-1975" adl1 ki-
tabmin "Capitalisme Americain et Cinéma Hollywoodien" baglikli Birinci
Boliimiiniin 3 nolu "Un 'new american cinema'?" alt baglikli bolimiiniin ¢evrisidir.

1. Attica adiyla Fransa'da tamamlanmig ve gosterilmistir.
(Cinda Fireston).
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