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GIRIS

1900'1i yillarin baginda , ncelikle resimde goriilen, perspektifi, anatomi
kurallarini bozan, bir cocugun, ¢alismasin andiracak bi¢imde neredeyse ilkel bir bi-
¢im alan, renkleri, ¢izgileri 6zgiirce kullanan bir deyisle ortaya koyan disavurumcu-
luk neyi anlatmaktadir?

Oteki sanat dallarinda kendini hangi bicimlerde gostermistir?

Kendine en uygun ortamu buldugu Almanya'da hangi gelismeler olmaktadir.
Sanatgilara "¢1glik" attiran kogullar nelerdir?

Tim sanatlarm bileskesi olan sinemaya bu sanat akimun etkileri ve yans-
imalart hangi bigimlerde olmustur?

Bu ¢alismamn igerigini, yukarida sorulan sorularmn yanitlar: olugturmak-
tadir.

DISAVURUMCULUK (EXPRESSIONISM) TERIMININ ILK KUL-
LANIMI VE SANATA YERLESMESI

Disavurumculuk teriminin ilk kullanimi konusunda farkl yaklagimlar
goriilmektedir. Pek ¢ok yazar terimin ilkin Almanya'ya Abstraction and Emphaty
(Soyutlama ve Etki)nin yazari Wilhelm Worringer'in 1911 de kullanumuyla girdigini
ileri siirmektedir. Bagkalar ise Paul Cassirer'in 1910 da Pechstein'in bir resmi 6niinde
bu resmin hala bir Disavurumculuk rnegi olup olmadig1 sorusunu, bunun bir
Disavurumculuk 6rnegi oldugunu sdyleyerek vermesi saka ile karisik bu terimin ilk
kullaniligt olarak ileri siiriilerek, terimin haber siitunlarina gegmeden sanat cevrele-
rinde moda oldugu s6ylenmektedir.Aragtirmacilar terimi etimoloji agisindan ele ala-
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rak incelemisler ve 1850 lerden sonra Ingiltere, A.B.D. ve Fransa'da terimin kullani-
Imaya baglandigim ancak bu kullamm bigimiyle belirli bir sanatsal egilimi anlatmak-
tan uzak oldugunu belirlemislerdir. Terimin ¢ikus yeri, igerigi ve yeni sanat konusun-
daki tartigmalar yillarca siirmiig sonunda birbirinden ayn iki akimin Gelenekgilik ve
Yeniciligin (Modernizm) ¢ekismesi yiziinden daha kesin bir tanima ulagmigtir.
Boylelikle de Empresyonist estetife tepki gosteren, sadece gerge§i tanitmak, ger-
cegin aynisum aktarmak ve oykiinmek istemeyenler ve tepki gosterenler Ekspresyo-
nist olarak tanimlanmaya baslanmis, yeni sanati tanitan Fransiz ve Alman ressamlari
ayrim yapmadan birbirlerine baglanmislardir ().

Eransiz ve Alman Disavurumcularnin en belirgin 6zellikleri, duygusal tep-
kileri yansitmak amaciyla ¢izgi ve rengin dogadan bagimsiz kilinarak oldukea 6zgiir
bir bigimde kullanimiyla , kalin boya hamuru, yogun renk, kargit degerler ve bigim
bozmaydi (2).

Avusturya'li yazar Hermann Bahr 1914'de yazdif bir kitapta Ekspresyonist
Akumu yaratanlar igine Matisse, Braque, Picasso, Fiitiiristler ve Fovlari, Die Briicke
ve Der Blaue Reiter gibi Alman gruplarin ityelerini, Viyana'li Oskar Kokoschka ve
Egon Schiele'yi almugtir. Bir kag isim hari¢ bu Digavurumeu Akim Almanya'da da ge-
cerli olmustur. "Der Sturm” (Firtina) dergisinin yoneticisi olan ve bu akimin yay1-
Imasinda katkis1 olan Herwart Walden bir Digavurumculuk tarihi yazmustar. Walden
yapitinda baglanigigta Kokoshka'nin oldugunu, daha sonra Fiitiiristlerin 6zellikle
Boccioni'nin geldigi bunu Ruslarmn 6zellikle Kandinsky, Chagall'in ve Franz Marc,
August Macke gibi Alman'larla Isvigre'li Paul Klee, Fransiz Albert Gleizes, Robert
Delaunay ve Fernand Leger'in izledigini belirtmistir. Walden'e gore Disavurumculuk
kisinin derinlerinde yatan yasanmis deneylere bigim veren bir sanattir. Dogayi taklite
karg1 olduktan sonra uslup gesitlemelerinin var olabilecegini belirtmigtir (3).

Disavurumeu Akim kendine en uygun ortami Almanya'da bulmustur. Sira-
dan insanlarin 6fke ve 6¢ alma duygularmi kamgilamay1 bagarmustur (4).

Disavurumculuk resimde Almanya'da Die Briicke grubu tarafindan ortaya
koyulmus ve Der Blaue Reiter grubu tarafindan geligtirilmistir (5)

Die Briicke 1905 de Dresden'de kurulmustur. Ernst Ludwig Kirchner, Erich
Heckel, Karl Schmidt-Rottluff, Max Pechstein, Emil Nolde gibi sanat¢ilar: iginde
barindmmustir (6). Bu topluluk tiim devrimci ve heyecan verici 6geleri igine almay1 en
onemli gorevleri olarak almuslardur (7). Die Briicke ressamlari kaba ve ilkel vahsi
renkler, bazen gapakli, kalin gizgiler kullandilar. Bu gizgiler zaman zaman eski Al-
man agag baskilarini anlatiyordu. Resimlerin ¢ogunda gagdas yagamin umutsuzlugu
ifade ediliyordu (8) Bu grup; 1911 yilinda Berlin'e tagindi ve 1913 yilinda Kirchner'in
Die Briicke'nin tarihi ile ilgili yazdig1 bir yaz1 yiiziinden ¢ikan anlasmazlik iizerine
dagilmugtir (9) . Bu grubun iiyeleri Van Gogh, Gougin ve Seutrat'dan etkilenmisler-
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dir (10).

Der Blaue Reiter'in iiyeleri Rus Vassili Kandinsky ve Alexey von Jawlens-
ky. Alman Franz Marc, Gabriele Miinter, August Macke ve Isvicre'li Paul Klee idi.
Esnek kurallarla bir araya gelen bu grup doganin ardindaki tinsel gercegi ortaya koy-
may1 istemekteydi. Kandinsky resimlerinde renk ve ¢izgi araciligi ile insanin tinsel
y6niinii gostererek soyut sanati ortaya koymustur (11).

Disavurumcu Akim Almanya'da tiim sanatlari yogun olarak etkilemigtir.
Almanya'da Digavurumecu Akimin heykelcilige olan etkisi, resim iizerindeki etkisi
kadar gii¢lii olmamugtir. Bunun gesitli nedenleri vardir herseyden 6nce heykel yapum
oldukga pahali geregleri kullanmaktadir. Ikincisi ise heykel sanatiyla ilgilenenlerin az
olmas1 bagka bir deyisle bu sanat olan ilgi azligidir. Bu alandaki ¢alismalar resim ka-
dar hizl olmasa da moderizmle uyusmus ve bu donemde Almanya'nin en biiyiik hey-
keltraglar1 yetismigtir. Bunlar Barlach ve Lehmbruck'dur (12).

Disavurumculuk Akimi Almanya'da Mimarlig1 da etkisi altina almigtir. Der
Sturm, Die Aktion, Die Erhebung, Das hohe Ufer adli yaymlarda mimari konuda,
mimarlarin yazilari ve ¢izimleri yaymlanmistir. Bu mimarlar; Erich Mendelsohn,
Hans Poelzig , Bruno Taut ve Max Taut'dur (13).

Disavurumcu Akimin edebiyatla olan iliskisi bir Italyan olan Marinetti'nin
yazilarinin etkisiyle baglamistir. Alman sairi August Stramm eski tarzim birakarak,
adlara 6zel deger veren kisith sifat kullanan, aligiimamig karsilastirmalar yapilan,
Ozl bir dili olan ve mastarlarin ¢oklugu ile dikkat ¢eken Marinetti'nin ilkelerini ani-
msatan yeni bir siir uslubu gelistirmistir (14). Digsavuruncu Alman Resminin sozel
kargiligi olan o giiniin siirinde Der Sturm dergisi etrafinda toplanan Else Lasker-
Schiiler, Georg Trakl, Georg Heym ve Gottfried Benn gibi sairler Stramm'in yapi-
tlarinin izinden gitmiglerdir.Bu sairler siirlerinde genellikle ¢agdas kent yagsaminin
yozlagmasi lizerinde durarak , renkli imgeleri kullanmiglardir (15) Diizyazida ise, bu
donemin yazarlan dili yenileyici bir dizi degisik iislup sergilemislerdir. [lettikleri me-
sajlar ile bicimsel kaygilarinin igige oldugu dikkat gekicidir, bu iki 6ge birbirinden so-
yutlanamaz. Digavurumcu Alman edebiyatgilar birlegtiren nokta, Yeni Insan'dir. Ve
temel olarak 5 felsefi dayanag: vardur: Isa, Darwin, Nietzshe, Marks ve Freud. Gergi
her yazar mutlaka bu ustalar1 kabul etmis degildir ancak herbiri dayanak olarak yeni
kusak yazarlarinmn segtikleri bir diigiince bigimi olugturmuslardir. Bu gesitli felsefi te-
meller, yazarlan, kotiimserlik yaninda iyimserligi de iglemeye, kara mizaha ve so-
yutlamalara gitmeye, anlamsizlik ve giiliingliigiin ¢ekiciligine kapilmaya, insanin
gelecekteki degisimini miijdeleyen peygamberlere yonelmeye, insandan az g¢ok
imiidini kesmeye ve eski diizenin koruyucularina yiiklenmeye yonelmislerdir.
Digavurumcular: bu gesitli yonelimler kargisinda diisiindiiren ortak 6ge ise, insa-
noglunun gelecegiydi. Kafka, Déblin, Bronnen, Kaiser, Werfel bu donemin kalem-

leriydiler (16).
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Digavurumeu Alman Tiyatro oyunlarindaki en 6nemli ortak 6ge tiz bir ses
olarak "¢1glik"la belirmektedir. Bu ashinda toplumsal bir duruma yoneltilen , karanhk
bir diinya goriisiiniin etkisinde olan estetik bir olgudur. Ciglik aracihi: ile bir heyecan
anlahlmaya ¢alisihr ancak ele aldii durumu incelemekten ¢ok etkin olmaya
cagirmaktadir (17) Bu oyunlarda topluma ve aile kurumuna kars: ¢ikiliyordu. En iinli
oyun yazarlar olarak Carl Sthernheim, Ernest Toller, Georg Kaiser, Reinhard Sorge.
Walter Hasenclever, Reinhard Goering ve Fritz von Unruh gorillmektedir (18).

Digavurumeu Alman Miiziginde besteci Arnold Schoenberg'i disavurumeu
olarak elealanlar bulunmaktaysa da miizikte disavurumculuk kendini asil operada
gostermistir. Paul Hindemith, Alban Berg bu alanda bagarih yapitlar ortaya koyan sa-
natcilardir (19).

[1k disacurumcu sahneleme ¢alismalan, tiyatroda degil resimde gériilmek-
tedir, Edvard Much'un "Cighk" adndaki tablosu , tiyatro oyunlarindaki ve sahnedeki
disavurumculugun dzelliklerini yansitmaktadir. Digacurumcu sahneleme sanatinda
Adolphe Appia, Edward Gordon Craig ve Max Reinhardt énciilerdir. Sahneleme sa-
natinda oyuncu, sozler ve hareketler, dekor, mekan , 11k dnemli 6gelerdir (20).

DISAVURUMCULUK NEDIR?

Dilimizde ifadecilik, anlatimcilik, kendilikgilik, digsavurumculuk kelime-
leriyle kargilik bulan "Expressionism" en basit tammiyla "Dogalcilik ve izlenimei-
ligin karsiti olan ve ruhsal yasantinn igerikleriyle , tinsel igerikleri dile getiren gagdag
sanat akimi1” (21) olarak aciklamaktadir.

Fransa, Rusya, Isvec, Norveg, Cekoslovakya ve Polonya ile tek itk Ingilte-
re ve Amerika'da da goriien bu akim ger¢ek anlamda kendini tiim sanatlardaki ge-
lismesiyle Almanya'da gostermistir.

Disavurumculuk Cermen ilkelerinin yasadig: toplumsal bunalimlar ve
diigiinsel gelisme dénemlerinde ortaya ¢ikmis olan bir sanat akimi ve hayat an-
layisidir (22).Bu hayat anlayisinin temelinde 19. yiizyilin burjuvacilifina, olgucu
diisiincelerine ., ruhbilim ve dogabilim alanlarindaki gorgiiciiluge, 6zdekei felsefeye
karg1 ¢ikis ve kapitalizm, sanayi devrimi ile burjuva ahlakim yermek ve yasanan
diinyanin yadsimasi yatmaktaydi (23).Insanmn ¢evresindeki derinlikli olmayan
goriniimler, toplumdaki huzursuzluk ve nesnel gercekler, tedirginlik ve giivensizlik
duygusu kargisinda disavurumcular, benin derinliklerine inerek, hayal ve diigler
diinyasi yansitmaya ¢alismislardir. Bunu da nesneleri oldugu gibi degil, soyutlama
ve simgelerden yararlanarak, perspektif kurallarina uymayan, simetrigi kullanma-
yan betimlemeye yiiz vermeyen, anatomi kurallarini bozan bir bagkaldirnyla gercek-
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lestirmiglerdir (24).

John Willett"Expressionism" adli yapitinda, disavarumculugun, kullandi-
klart ilkeye gore, konuya gére, bagh olduklar icerifie gore ve sdziin gelisine gore nor-
mal olarak su ii¢ sey olabilecegini belirtmektedir (25).

I- Yiizyilin baglingicindan bu giine degin modern Alman sanati, edebiyat,
miizigi ve tiyatrosunun ailevi bir karekteristigi,

2- 1910-1922 yillan arasinda siiregelmis olan 6zel, modern bir Alman akimi,
hareketi,

3- Herhangi bir zamanda veya/ve herhangi bir kiginin sanatinda, sanat
galigmalarinda bulunabilecek olan kendini disavurmanin ya da daha ¢ok bir ra-
hatsizliga digavurmanin kalitesidir.

Willet, uzmanlarin disavurumeulugu kullandiklaninda daha cok ikinci mad-
deyi yani belli yillan arasimdaki Alman akimindan soz ettiklerini. efer terim Almanca
konusulan iilkeler digindaki iilkelerde kullamyorsa birinci maddedeki tanimin gecerli
oldugunu ya da herhangi bir yerde ve digerlerinden farkh olarak daha cok gorsel sa-
natlara dayals bir bigimde, érnegin Fayum portreleri, Cezanne ve Jacson Pollock'un
son ¢aligmalarinda oldugu gibi kullamlmaktaysa da ti¢tincii maddenin gegerli ol-
dugunu belirtmistir. Ancak kendi yaptig caligmasinda (uzmanlarm Disavurumeuluk
terimi i¢in ikinci maddeyi kullandiklarin belirtmesine karsin) zaman dilimini on
yillik olarak degil de 20. yiizyihn baslarindan baglayarak 1930 'larda isbagina gelen
Nazilerin tim 20. yiizyil estetigine olan saldirilarimi da ele alarak 1945 dek
siirdlirmiistir.

Willet digavurumculugun netlesmesini geng Alman sanatgilarinin 6zel
kosullan, 1l. William Imparatorlugu'nun son yillarindaki yazarlar ve o zamanki entel-
lektiiel degigimlerin iilkeler arasinda ok daha kolay ve bu giin oldugundan samimi ol-
masina baglamugtir. Bu akima siradig1 "manic- depressive” kalitesini veren ise tutucu
nasyonalizmin agirhifi, zulmedici gériiniimil, evrensel kardeslik hayallerinin alter-
natifi kapkara umutsuzluk, 1. Diinya Savasi, Sosyalist Enternasyonalin ¢okiisii,
Dogu Avrupa'mn béliinmesi, kisacas bugiinkii rahatsiz diinyamzi borg¢lu ol-
dugumuz patlamalardir demektedir.

Ekspresyonism, renk ve bigim uygulamalarinda geleneksel olarak realizm
diye algilanan sanattan bir farklilik gésteren devrimei bir sanattr. Fiziksel olaylarn
ozune ulasmak amactyla nesnelerin gériintiilerinin 6tesine varilmak isteniyordu. Bu
uslupla ¢alisan sanatgilar, kiiltiirel yozlagmay1 ve varolan burjuva toplumunun mater-
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yalizmini reddederek, toplumun dis goriiniisiiniin sahteligi diye gordikleri seye kars1
¢ikma egilimindeydiler. Yeni geligmelere diigman olarak gordiikleri bir gelenege
karsit olarak "yeni biling, yeni fikirler ve yeni bigimler" aramaktaydilar. Bununla bir-
likte, bu baglamda 6nemli olan sadece uslupla ilgili baslangig ve gelismeler degil,
ekspresyonist ressamlarin ve digerlerinin, sanat sanat icindir anlayisindan kagmak,
siyasi baglantilar edinmek ve zamann bazi sosyal ve siyasi idealleriyle kendilerini
ozdeglestirilmistir. Ancak savasla birlikte daha da giiclenmis ve 1918 devriminin ardi-
ndan Weimar devletinin yiikelisiyle sanatgilar arasinda ¢ok yaygimnlagmig olan bir sa-
nat akimudir (26).

ALMANYA'YI DISAVURUMCU SANATA GETIREN TARIHSEL
GELISIMI

Avrupa'da agir sabamn bulunmasi, okiizin ise kosulmasi, yel degirmeninin
bulunmasi ile tarimda biiyiik ilerlemeler kaydedildi. 11 ve 14. yiizyillarda tiim Avru-
pa'da ekilebilir alan son derece genisledi ve bu gelismenin sonucunda ortaya cikan
iiriin fazlas1 Bati zenginliginin, giiciiniin ve kiltiirtiniin temeli oldu. Avrupa askeri
olarak bir bakima agir saban ve hayvan giictiniin sagladigi arti trin nedeniyle gelisti.
Goreli olarak zenginlesen koyliiden alnan vergi ve kira ile profesyonel ordular kurul-
mustur. Sovalyeler bu geligimin @iriniidiirler. Uzenginin bulunmasiyla siivarinin at
iistiinde rahat durmasi ve ellerini serbestce kullanima ve savagmasiyla s6valye etkin
ve saygin bir kisi olmus dénemin toplumsal ve siyasal agidan en etkili giicii olan feo-
dalizim temellerini olusturmustur. Feodal yapi, lord, vassal ve topraga bagli koyliiler
(serfler) den olugmaktaydi. Almanya'da vasallar 911 yilinda bir kral segtiler, kralin
962 de tag giymesiyle Avrupa'mmn en giiglii devleti "Kutsal Roma Imparatorlugu”
olustu. 13. yiizyilda Almanya ve ltalya'da "Kutsal Roma Imparatorlugu” nun mirasi
iizerinde kiigiik kent devletleri kuruldu. Bu kent devletleri 14. ve 15. yiizyillarda eko-
nomideki ve kiiltiirdeki énderligi ellerine almiglardi. 16. yiizyilda Martin Luter'in et-
kisiyle Alman Prensleri, Kutsal Roma Imparatoruna ve imparatorluga bir tepki olarak
kendi haklar oldugunu diigiindiikleri din iizerinde denetimi kurdular. Boylelikle Lu-
ter'in dgretisi devletin otoritesine boyun egme sekline donistu. Luter devletin
iistiinliigii propagandasint yapti. lyi bir hiristiyan kurulu otoriteye sadik olmaliydi.
Luter'in ¢evirdigi Incil'in okunmastyla gesitli yorumlar tiredi ve dinin papann elinde
oldugu kadar devletin de elinde olmasin elestiren porotestanlar ortaya ¢ikti. Bunlar
Almanya'da prensler tarafindan ezildi. Bu 6zgiir diisiince ve inancin bastirilmasiydi.
Ingiltere'de ise protestanlar giiglii bir mezhep olusturdular. 16. yiizyilda Avrupa'da ti-
caretin bugiinkii 6zelliklerine sahip olmasiyla kapitalizm ekonomisi ortaya gikt1. Or-
taya cikan enflasyondan sabit gelirliler en gok etkilenen gruplar oldular. Bu yiizyilin
mali bunalimlari, anayasal bunalimlar1 getirmis ve 17. yiizyilda Ingiltere parlemento
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zaferi elde etmis, diger tim Avrupa iilkeleri ise kraliyet despotizmine gitmistir (27).

17. Yiizyilda Kutsal Roma Imparatorluguna bakildiginda din dig1 gii¢lerin
en bilyiigii olarak Habsburg Hanedam gériimekteydi (28) Otuz Y1l Savaglarinn ardi-
ndan, Alman topraklarinda Avusturya” ya rakip, Rusya ile esit hatta daha gelismis bir
Prusya Krallif1 kuruldu. Prusya Kralligi Hohenzollern kokenliydi (29). Prusyali
yoneticiler koyliilere sirekli emirler veren "Junker" adl biiyiik toprak sahiplerinin iyi
asker olacagina inaniyorlardi ve onlardan yararlandilar. Orta sinif ise zengin degildi.
Devlet i¢in ¢alisan, orduyla gururlanan, devlete hizmet eden diirist, caliskan kigiler-
di. Bityiik Frederick bu orta sunf ve giiclii disiplinli ordusuyla Avrupa'da iin kazana-
rak giiclii bir devlet olarak gériilmeye adayd:. Nitekim 18. yiizyilin ortalarindan sonra
Prusya'nin ihtiraslarindan s6z edilmeye baslandi. Yedi Y1l Savaslar sonundaki Avus-
turya'nin yenilgisi ile Prusya Avrupa'da ¢ok énemli bir gii¢ olusturdu. Almanya adi
verilen bdlgede iki biiyiik 6nemli giicii sergilediler. Bu da "Alman Ikiligi" (German
dualism) olarak tarihe kendini yazdird: (30).

18. ylizyilin ikinci yansinda diinya tarihi agisindan iki biiyiik olay goriilmek-
tedir. Amerikan Devrimi ve Fransiz Devrimi. Bagimsizlik, Ozgiirliik ve esitlik gibi ti¢
temele dayanan Amerikan Devrimi 18. yiizy1l sonlarina dogru gelmis oldugu Bat1 Av-
rupa'ya donerek orada Biiyiik Fransiz Devrimi'ni dogurdu ve 25 yil siiren karigiklikla-
ra neden oldu. Fransa'nin devrim yanlis1 gruplari Avrupa'nin hemen her iilkesinde
kendilerini gostermeye bagladilar. Ancak Avrupa Devletlerinin kars1 ¢ikislari oldu ve
1792 de istila tehdidi ile karsi karsiya kalan devrimciler Avusturya ve Prusya'ya kars1
savay actilar ve ardindan da Avrupa 'nin pek ¢ok iilkesi ile savas haline geldiler. N apo-
leon Bonaparte'nin Fransiz ordusunun basina gegisiyle Avrupa'da diizen tyice karigti
@31).

Avusturya ve Prusya, Fransiz Devrimi ve Fransa'nin on yili askin siire Orta
Avrupa'yi etkisi altina almasina dek, siirekli olarak birbirleriyle hanedanlarini giiclii
tutma amaciyla ¢atigma ve disgmanlik halindeydiler (32). Ancak, Fransiz etkisini Or-
ta Avrupa'dan kaldirmak, bir bakima Avusturya ile Prusya arasinda énemli bir reka-
bet olmamasina bagliyd: ve karmagik bir diplomasi ile bu rekabet énlendi. 1815 de
yapilan "Viyana Kongresi" ile sayilar1 39'a indirilen Alman Devletleri ki icinde Avus-
turya ve Prusya da vardi pek siki olmayan "German Konfederasyonu" bigiminde
orgiitlendiler. Ancak bu "Tek bir Almanya"y: saglayamadi. Viyana Kongresinden
sonra Avrupa'da yeni giiclerle endiistri devrimi liberalizm ve milliyetgilik ile monarsi
kilise ve feodalizmin ¢atigmasi 1830-1848 devrimlerini getirmistir. 1848 Devrimi 1830
Devriminden daha belirgin bir bigimde 1789 Devriminin ilkelerini saglamlastirmugtir.
Milliyeteilik ve liberalizim birlikte yiirtimiistiir. Ancak Alman Milliyet¢iligi , 1848
yilinda Alman Ulusal Birligini kurma ¢abalari, Avusturya'nin agir basmasi sonucun-
da gergeklesmemistir. Fakat Avusturya-Macaristan Imparatorlugunda 1848 yilinda

227



eski diizenin dnemli bir savunucusu olan Metternich'e kargt Macarlar Ulusal
bagimsizlik igin ayaklanmislar ¢ikan kargagalar sonunda Metternich Viyanadan ayri-
lmustir. Ancak yil sonunda imparator segilen Franz Joseph, Metternich okulunun 1y1
bir izleyicisi olmus Macaristan Bagiumsizlik hareketini kanli bir bicimde ezmig halkin
anayasa ve Ozgiirlik isteklerine aldirmamigtir. Benzer bir durum [talya'da da
yasanmig ancak bagartya ulasamamigtir. 1848 yilinda milliyetgilik ve demokrasi
ozlemleri [talya'da, Almanya'da, Avusturya'da ve Fransa'da ileride canlanmak tizere
bastirilmustir (33).

Napolyon savaslartyla degisen Avrupa haritas1 dizenleme amaciyla topla-
nan Viyana Kongresi ile German Konfederasyonu ve Italya yarimadasi Avusturya-
Macaristan Imparatorlugu'nun etkisi altina girmisti. [talyan ve Alman ulusal birlikle-
rinin kurulmas: icin Avustuya'nin etkilerinin kaldinlmasi gerekmekteydi. Boylelikle
Fransa'nin karsisinda yer almak ve ondan korunmak igin birlesen Prusya ve Avustur-
ya yeniden Viyana kongresi kararlarin silerek tekrar catismaya bagladilar. Prusya ve
Avusturya arasindaki Yedi Hafta Savas ile 50 yil 6nce Avrupa'da olusan giig denges1
bozuldu ve bu da diplomatik bir devrime yol agti. Avusturya'nin yenik diigmesi ve
ardindan yapilan Prag Antlasmast ile bir ytizyil agkin Viyana -Berlin yarig1 son bul-
du. Yedi Hafta Savaglari"nda Prusya'nin basarist Fransa'y: rahatsiz etmisti ve 1870 de
Fransa Prusya'ya savas ilan etti. Kisa siirede Paris diistii. Zaten bu siralarda Alman-
ya'daki milli birlik ¢aligmalar: bagar1 kazanm, sti. Main'in giineyindeki hiikiimetlerin-
de Hohenzollernlerin yonetimindeki Kuzey Almanya Konfederasyonuna, gii¢lii bir
imparatorluk olugturmak amaciyla girmeleriyle Kutsal Roma Imparatorlugu”ndan
Alman Imparatorlugu'na gecis tamamlandi ve 18 Ocak 1871'de 1 Wilhelm Alman
Imparatoru segildi (34). Bismarck ise Alman Sansolyesi oldu (35). Almanya tek tip
hukuka, tek tip paraya ve tek tip yonetime sahip oldu. Yerel yonetimlere ozerklik
saglandi, basin 6zgiirliigii tanindi, imparatorluk bankas kuruldu ve serbest girisim
ile serbest dolagim oniindeki engeller kalkti, ticari ortaklik ve limited girketlerinin ku-
rulmasina izin verildi. 1900 lara gelindiginde yurttaglar yasasinn hazirliklari bagladi.
Imparatorluk kuruldugunda Bismarck barig ve giiveni. amag edinmisti (36).

Almanya'da ulusal birligin olusmasindan sonra iilkeyi sert bir bicimde
yoneten Bismarck, 6teden beri bityiik bir siyasal gii¢ olarak goriilen Junkerler (biyiik
toprak sahipleri) ve biiyiik burjuvazinin destegini alarak liberal orta simf1 sustur-
mustur.Boylelikle Bismarck, Almanya'nin merkezi bir bigimde planlanan ve milli-
yetci bir anlayisla yiiriitiilen ekonomik kalkinmasini saglanmis ve Alman ulusal bir-
ligini kurarak iki énemli gorevi yerine getirmistir (37).

Alman ulusal birliginin kuruldugu 1871 ile 1. Diinya Savas: baslangic1 olan
1914'e kadar Avrupa tarihinde goriillen en onemli gelismeler Almanya ile Fransa arasi-
ndaki diigmanliklar ve Bismarck'mn Rusya'nin Fransa'nin yaninda yer almasini 6nle-
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mek amaciyla gesitli donemlerde Rusya, Avusturya ve ltalya ile Almanya'nin
lstinliging saglamak igin yaptig: cesitli ittifaklardir (38). 1. Wilhelm'in 1888 de
oliimii, yerine gegen l11. Friedrich'in yine ayni y1l éliimiinden sonra imparator olan I1.
Wilhelm ile anlasamayan Bismarck, 1890 da istifa etmek zorunda kald:. 1890 ile 1.
Diinya Savagi'na dek Caprivi, Hohenlohe. Biilow ve Bethmann Hollweg sansolyelik
yaptilar ve 1. Diinya Savas1 Hollweg'in sansolyeliginde basladi (39).

1. Diinya Savas1 bir kaza soncu cikmigtir. Ashinda Avrupa devletlerinin hig-
biri genel bir sava istememekteydi, buria karsn [talya disindaki Avrupa devletleri
kargilikl diplomatik kigkirtmalarla savasa girdiler. Almanya, Sirplar kendisini ¢cok
ilgilendirmemesine kargin Sirplara karg1 Avusturya'y: desteklemistir. Ciinkii, Fransa,
Rusya ve Ingiltere'nin kendisini kusatma tehditinden korkmakta ve Avusturya'nin bir
denge olacagin diistinmekteydi. Ayn tiirden hesaplar Fransizlar'n Ruslar'dan yana
olmalarini gerektirdi. [leride Almanlar'a karg1 Ruslar'a giivenme destegi Fransizlari
da savasa soktu. Ruslar seferberlik ilan ettiler, bunu Avusturya, Fransa ve Aliman-
ya'nn karari izledi. Ve savas basladi. Dért yil siiren savagda Almanya ve Avustur-
ya'nin yamina Osmanh Devleti, Fransa. Ingiltere ve Rusya'nin yanina Italya katil-
muglardir. Savas gecen zamanla birlikte bir yipranmaya doniistii ve Rusya'da 1917 de
patlak veren iki devrim ile Rusya savastan cekildi. Ayni tarihlerde Amerika savasa
katildi ve Almanya'ya savay ilan etti (40).

Amerika'nin savasa girisi ile savas [ttifak devletlerinin aleyhine dondii ve
Mayis 1918'de Romanya. Eyliil'de Bulgaristan, Ekim'de Osmanl Devleti ve Il Kasim
1918 de Almanya teslim oldular ve ateskese gidildi. 1. Diinya Savasi biiyiik bir ckono-
mik ¢okiintiiyl, milyonlarca sakati, milyonlarca 6lityti birakti ardinda (41).

Ateskese dogru gidilmesi Almanya'daki karigikligin siirmesini engelleme-
di. 4 Kasim'da Devrim patlak verdi. Ancak; Sosyal demokrat Scheidemann, Karl Li-
ebknecht onderligindeki Spartakistlerin, Sovyet Cumbhuriyeti kurmalar konusunda-
ki endiseler yiiziinden ve bunu énlemek amactyla 9 Kasin'da Cumhuriyet ilan etti.
Bityiik boliimii devrime karsi olan sosyal demokratlarmn olusturdugu Halk Temsilci-
leri Konseyi'nin bagina Ebert gecti ve kurucu meclisi toplama ¢alismalar1 bagladi.
Karigikliklarin giderek artmasi Ocak ay: ortalarinda Berlin'de sokak catismasina
déndii Spartakistlerin 6nderleri Liebknecht ve Rosa Luxenburg 6ldiiriildii ve boyle-
likle de Imparatorluk Almanyasi'nin askeri ve ekonomik diizenini koruyacak bir cum-
huriyete dogru yol alinmaya baslandi. Weimar'da 6 Subat 1919 da toplanan Yeni Ulu-
sal Meclis Ebert't cumhurbagkam segti ve Scheidemann sansOlye olarak sosyal de-
mokratlarla birlikte Merkez Partisi ve dteki demokratik partilerin de destegi ile
hiikiimeti kurdu. Agustos ayinda anayasa kabul edildi. Yeni Alman Cumhuriyeti de-
mokratikti ancak sosyalist deildi. Alman sanayisine yine karteller ve biiyiik ortakli-
klar egemendi ve tarim alanindaki biiyiik miilkleri dagitmaya yonelik herhangi bir
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programin olmayis1 is¢ilerin hosnutsuzlugunu ve sol muhalefetini siirdiirmesine ne-
den oldu. Bu da sosyal demokratlar ve cumhuriyetgilerin zayif diigmesini getirdi (42).

Wilson'un On Dért lkesinde belirtilen uluslarin esitligi ve kendi yazgilarini
belirleme hakkinin biitiin taraflari igin baglayici olduguna ve gegmisten kesinlikle
koptuklarina inanan Almanlar Versailles Antlasmasi'ni imzaladilar. Ancak bu barigin
kosullar ¢ok agirdi. Alman topraklarinin bityiik kismi elden gidiyor, somiirgeler [ti-
laf Devletlerine devrediliyor, Alman ile Avusturya'nin birlesmesi yasaklamyor, Al-
man ordusu yiizbin kisiye iniyor, askeri engellemeler getiriyor, yurt disi ticareti de-
netleniyor ve savas tazminati (gerci 1921'e dek ertelenmisdi) ddemesi gerekiyordu. Bu
agr kogullar iizerine Almanya'daki tiim siyasi partiler antlagmaya kars1 ¢iktilar ancak
Miittefiklerin iiltimatonu iizerine anlagma imzalandi. Bunun {izerine Scheidemann is-
tifa etti. Bauer, Merkez Partisi ve sosyal demokratlarin destegi ile yeni bir hikkiimet
kurdu. Anlasmanin bu agir sartlari ve imzalanmast Cumhuriyeti yipratti. Alman ordu-
sunun savagi kaybetmedigi ancak cumhuriyetciler, sosyalistler ve Yahidiler tarafi-
ndan arkadan vuruldugu soylentileri cumhuriyet diigmanlarinca dillerden diismez ol-
du (43). Paris bars diizenlemesi ve Versailles hiikiimleri, bagarisizhgin dar ¢ikar he-
saplarinn iriniidir. Bu antlagmalarm sert hiikimleri Alman tahrikgiler tarafindan
degerlendirilerek Adolf Hitler'in iktidara gelmesini saglamistir (44).

Adolf Hitler'i iktidara getiren nedenleri kisaca su bigimde verebiliriz : 1920-
1921 de basarisiz iki is¢i ayaklanmasi , ayni yillarda sol tehlikenin giderek azalmasi ,
anti kominist agirt milliyet¢i goriige sahip, cumhuriyet karsiti yeralt: 6rgiitlerinin
yardimlari, yiiksek enflasyon, 1929 New York Borsasi'nin ¢okiistiniin Alman ekono-
misi tizerindeki kotii etkileri ve ortaya ¢ikan bunalim, bu bunalimin siyasal hayata et-
kisi sag ve sol partileri destekleyenlerin artmasi Nazilerin ikinci bityiik, komiinistle-
rin iigiincii biiyiik parti haline gelmeleri, siyasal bunalunlar ve yasalyollardan Hit-
ler'in sansélye olmasidir (45).

Hitler'in 1933 yilinda iktidara gelmesinden sonra yeni se¢imlere gidebilmek
icin Reichstag't dagitmug, yapilan segimlerle sandalye sayisii ¢ogaltmig ve bundan
sonra da anayasa ve hukuka bagliig1 da unutmustur. Nazi partisi digindaki tiim parti-
leri kapatmus ve 1934 yilinda Hindenburg'un 8limiinden sonra hem hiikiimet bagkan1
hem de devlet bagkanligim alarak Almanyann "Fiihrer"i olmustur. Almanya'da eko-
nomik bunalimin etksiyle fakirlesen, toplumun digina itilen, eski Almanyanmn
giiciinii arayan orta suuf ve genglik Hitlerin Aryan irkinin iistiinliigtinii savunan , 19.
yiizyilin irkgi diigiincelerinden kaynaklanan digiinceleri tiniformalarla, seremoniler-
le, partilerine askeri hava vererek 1. Diinya Savagindaki dayamisma dostluk ve aidiyet
duygularindan yararlanan goriislerinin yambaginda bulmuslardur kendilerini (46).

Almanya'nin tarihsel geligimine baktiimizda en goze carpan 6ge olarak
1273-1806 tarihleri arasinda bir kag istisna diginda Kutsal Roma Imparatorlugu'nun
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Habsburglarin elinde oldugu gériilmektedir (47). Bu ¢ok uzun dénem icinde Alman-
ya topraklarinda ortagagin feodal hiyerarsisi kendisini en yogun bigimde gostermistir.

16. ytzyilda Avrupa'min istiinligiiniin koklerinin atilmasiyla bugiin bil-
digimiz anlamda kapitalizmin ortaya ¢ikis1 goriilmiistiir (48) ve Aydinlanmanun etki-
siyle toplumun 6nemli kurumlar olan iiniversite, ordu, kilise, mahkemeler, okullar,
hiikiimet daireleri, bankalar gibi alanlar Avrupa'da nem kazanmaya baslayarak duy-
gu ve diigiince alaninda 6nemli lgiide bir cogulculuk baglamigtir 17. ve 18. yiizyillar-
da (49).

Almanya'da 16. yiizyilin bir bagska gelisimi ise Martin Luter'in devletin
ustiinligiiniin propagandasim yapan ve iyi bir Hiristiyan'in kurulu diizene sadik kal-
masiu ve devletin otoritesine boyun egmeyi 6greten gérilgleriydi (50) 17. yiizyildaki
Prusya'nin yiikselmesi, militaristligi ve "Junker" adi verilen biiyiik toprak sahipleri-
nin kéyliileri komutla yénetmeye alisik oluglari, Prusyanin disiplinli ordusu, diiriist
ve caliskan devlet hizmetleriyle Avrupa'nin giiclii devletleri arasina girmesi
(SDgorillmektedir.

19. yiizy1l sanayi devriminin etkisiyle Almanya'da énemli ilerlemeler oldu.
[k olarak bu iilkede kuramla uygulamamn baglantis1 kuruldu. Lyi iiniversite egitimi
ve ilerlemiy zanaatgilik gelenegi Almanya'nin basarasinm temel taslariydi (52). Aym
ylizyilda Avusturya ile Prusya'nin ¢ekigmeleri, Prusya'nin Alman Birligi'ni kurma
gabalarini gérmekteyiz.

Alman tarihinde Kutsal Roma Imparatorlugundan, Hitler'e degin goriinen
su ki ortagagin feodal yapisi, Habsburg'larnin yiizyillar siiren iktidan, Luter'in devlet
otoritesine boyun egmeyi benimseten goriisleri, Prusya Devleti'nin disiplinli bir
kiglayr andiran yapis1 Almanya'y: Hitler'e gotiirmede hig zorlukla karsilasmamustir.
Bu totoliter 6rgiit yapis1 ortagagdan ¢agimiza dek yiizyillarca ilerleyebilmistir.

YETKICI KISILIK VE OTORITER ORGUT

Thedor W. Adomo, totoliter orgiit karekteristigi yalniz modern ¢aglarda
degil, Roma yonetimi ya da orta ¢agin feodal yapisinda da vardir demektedir. Feodal
sistemin yerine , serbest piyasa ekonomisi gegince girigimei kadar iicretli ig¢iye de ih-
tiyag duyuldu ve bu tipler sadece mesleki olarak degil antropolitik olarak da yaratil-
dilar. Kendine yeterli birey olma, ileri goriis, kendine karsi sorumlu olma, gérevini
yerine getirme ve bunlarin yaninda kat: vicdani zorunluluk ile otoriteye baghlik da
artmgtir (53).
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Erich Fromm, ortagagm egemen ilahi yetkisinin bozulusundan sonra Batl
insan bu, hiyerarsik sistemin bozulmastyla bilingdist bir korku i¢ine siiriiklenmis ve
bu korku ile aym zamanda bilingdis1 bir yetke arayisi igine girmistir. Bu insanlar kar-
magik bir kararsizlik i¢inde 6zgiir ve onurlu olmanin sorumluluklarindan kagmiglard-
ir demektedir. Bu da insanlar1 dzgiirlikten kagmaya ve totoliter baskiya kars1 bir istek
duymaya gotirmistir. Bu dzgirlitkten kagis ve yetke arayis icindeki bilingdig yet-
keye basegme ihtiyacinda olan bireyler bu ihtiyaclarim ilk olarak anne ve babaya
yonetmektedirler. Aym zamanda da yetkeye kars: bilingdist saldirganlik ve isyan da
duymaktadirlar. Ancak bu isyan ve saldirilar gogunlukla hedef degistirerek dig grup-
lara yonelmektedir. Iste Fromm, Freud'un kisilik ¢oziimlemesi igin bagvurdugu
yéntemden vararlanarak uymaci davramsin boyutlarim bu agidan degerlendirmis ve
"yetkici kigilik" adim vermistir bu kuramuma (54) "Uyma davranig bir kiginin, dav-
rani ve goriiglerini gergek (somut) ya da farazi bir basks aracihifn ile degigtirmesi ve
bask: yoniine dogru uyum gostermesi” demektir (55).

Uyma davranigma verilen en énemli drnek olarak Hitler donemi ele alinabi-
lir. Hitler'in damsmalarindan olan Albert Speer 1970 yilinda yazmig oldugu anilarinda
"Hitler'in cevresinde toplananlarin kati bir uyma davramst iginde bulundugunu , hig
bir sapma davranigina izin verilmeyen bir rgiitleme bigimiyle bu insanlarin her ka-
rarin tek dogru olduguna inanan bir siriiye déniigtirildiigiing ve boylece her yanhgn
yeni yanlislar dogurdugunu séylemektedir (56).

Max Horkheimer ve arkadaslan 1930 yilinda Almanya'da yaptiklari "Al-
manya'da Politik Gérity" adli ampirik aragtirmada sosyal demokrat olduklarim ileri
siiren Alman isgilerin bile yaygin yetkeye boyun egme davranst i¢inde olduklarin
saptamislardir. Kendilerinin sosyal demokrat oldugunu siyleyen iscilerin bile olduk-
ca yetkeci bir kigilige sahip olduklar1 anket sorularina verilen cevaplardan
goriilmistiir. Horkheimer ve arkadaglari elde ettikleri verilerden su sonuca
varmiglardir : Hitler ¢ok giiclii bir ihtimalle iktidara gelecek ve kitleler buna tepki
gostermeyecektir (57). Gergekten de boyle olmamig midir?

Yetkici kigilik tipi, kendisi ve yakinlar: hakkinda degigmez bigimde olumlu
goriiglere sahiptir. Kisacast onun olan ve yakinlarinin olan hergey tyidir. Bu 6zellik
aragtirmacilarca "6ziinii yiceltme" olarak adlandirlmistir. Yetkeci tipler begenme-
dikleri kigilik 6zelliklerini kendilerinde ve yakinlarinda gérmeyi kabul etmemekte ve
bunlari karg1 olduklar: gruplara ve bireylere atfetmektedirler (58).

Willi Guttsman "Art as a weapon : social critique and political orientation in
painting and print in Weimar Germany" adh ¢ahsmasinda Almanya'da devrimin he-
men ardindan yeni hiikiimetin organize ettifi poster kampanyasi sirasinda Max Pech-
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stein'in "Millet Meclisi, Alman Sosyalist Cumhuriyeti'in Temel Taglan" adli sem-
bolik posterinden sz eder. Sag elinde mala tutan sol eli selamlarcasina havaya kalk-
mis bir duvar is¢isi dalgalanan kirmizi bayraklar dniinde temel tag1 lizerine diz
¢okmilg durumda goriilmektedir. Bu tiir posterlerin heyecan, sempati ve hareket duy-
gusu ilettiklerini belirten Guttsman, ancak bunlarin is¢i smifi tarafindan pek kabul
gbrmedigini ve is¢ilerin boyle stilize edilmis bir atmosferde kendilerini tantyamadi-
klarini ve kendilerinin giiling duruma diistiiklerini diisiindiiklerini belirtmektedir
(59)

Guttsman ¢alismasinin sonunda "goriilmektedir ki Alman 1s¢ileri ekspres-
yonist sanata pey vermemislerdir ve bu sanat Sosyal Demokrat ve Komiinist kiiltiir
dergilerindeki sanat ve santeilara iligkin makalelerde ¢ok az goriilmektedir. Ayrica
goriilmektedir ki, asir1 yergili sanata da bir diren¢ gosterilmektedir. Cok acimasiz
ve/veya sivri dilli karikatiirler Komiinist isciler arasinda dahi ¢ok fazla itibar gorme-
mislerdir. KPD'nin 1925 parti kongresinde "Der Knuppel" ekseriyetle anlagiimaz ve
giinlik politik miicadeleden kopuk olmakla suglanmustir” (60) demektedir.

Bu séylenenler bize Horkheimer ve arkadaslarinin yaptig1 "Almanya'da Po-
litik Gériis" adli aragtirmay: ve "yetkeci kisilik” in kendi ve ailesi hakkindaki
degigmez olumlu goriisler olan "6ziinii yiiceltme" kavramun animsatmuiyor mu?

Adorno ve arkadaslarinimn yetkecilik konusunda yaptiklari caligmalardan el-
de ettiklerine gére yetkeci kisilik oriintiisii, cocukluk caglarinda doyurulmayan libi-
dinal isteklerin bir digavurumudur (61).

"..Adorno felsefi yénden, uzant1 (contingent) sayilan ve aci
¢eken ampirik 6zneyi (hayati yasayarak, yasadiklari ile an-
lamlandirabilen "siradan insan" psikolojisindeki insan'i sa-
vunuyordu. Etik yonden bunu diisiincesinde materyalist bir
moment saytyordu. Oznenin daha iist ya da genel sayilan bir
Ozne tarafindan baski altina alinmasina karsi mesru bir
¢ikis olarak psikolojiyi (ama psikolojizm seklindeki indir-
gemeci anlayistaki psikolojiyi degil) savunmasi bunun igin
gerekli oluyordu..."(62).

Adorno "Elestiri Toplumu Uzerine Yazilar" adli caligmasi-
nda; "Freud, psikolojinin alanlarini bilingalt: alanlarin
onplana ge¢mesi olarak tanimlar ve Es (bilingalti i¢giidii ve
ihtiyaglarm temsilcisi) durumunun Ben olmasi gerektigini
savunur. Insanin, kendindeki bilincaltr alanin heteronom
egemenliginden kurtulmasi boylece onun psikoloji dedigi
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alanlarmn ortadan kalkmasiyla veya yok edilmesiyle aym an-
lama gelir. Oysa fasizm bu yok-edimi ters yonde gelistirir;
olas1 bir 6zgiirligii gerceklestirerek degil, bagimlihig sakli
tutarak... 6zneyi kendindeki bilingaltmin bilincine var-
masini saglayarak degil, bu bilingaltim onun icinden top-
lumsal kontrol ydluyla ¢ekip alarak... (63)

biciminde Freud'un goriislerini degerlendirmekte ve Freud'un kendini nesneye tes-
lim eden 6znenin ben iistii psikolojik yoksullagmasiyla ilgili teorisi, fagist kitlelerin
bireysellikten ayrilmig, psikoloji sonrasi sosyal atomlarini ok dnceden haber veri-
yordu demektedir (64).

Freud'un kategorilerini fagizin ve kitle kultiiri iizerinde kullanan Adorno,
"Otoriteryen Kisilik" kavraminin tamiyle psikolojik agiklama ile verilemeyecegi ko-
nusunda cok titiz davranmstir (65).

Almanya'da yiizyillar siiren feodal yapi, basarisiz Alman Cumhuriyeti, ardi-
ndan gelen Hitler kisacas uzun siiren totaliter yap: bireylerin bilinglerini benliklerini,
derinden kusatmis ve onlann yasadiklar reel-yasami yanhs algilar duruma diigmele-
rine neden olmustur. Insanlar arasi dogrudan iliskilerin bulunmadig gitgide sey-
lesmis bir toplumda her insanwn sosyal bir atom durumuna geldigi yapida hi¢ yakala-
yamadiklar1 6zgiirlesim timitlerini de yitirmislerdir. Kapitalizmin kati kurallar1 i¢in-
de yogun otoritenin yasandig1 durumlarda insanlar nasil yasam algilayacak ve
ozgiirleseceklerdir?

Walter Benjamin, gergekgiligin biligsel algilanmasinn ¢ok zor oldugu mo-
dern dénemde bu giigliigii agabilmek isteyen diis goriiciiniin algilama bigiminin mi-
metik algilama bigimi olmas: gerektigini; ama tpki cocuktaki gibi kendisi diginda
buldugu diinyay1 kendisine gore yikip yeniden kuracak bir mimetik algilama bigimi
olmasimt savunmustur (66). Benjamin'in temel sorunu 6zgiirlesimdir. Ozgiirlesim bir
Tarihsel Aydinlanma siirecidir ona gére, Benjamin'in diisiincesine gore dzgiirlegim
hem bir aydinlanma hem de bir uyanmadir. Ayni zamanda bir uykudan uyanmaya
rityadan uyanmaya gegistir. Bu da yabancilagmis insan konumundan yabincilagma-
dan kurtulmus insan konumuna gegmektir ki, bu da tarih bilgisi edinme yontemiyle,
yani ritya yorumlama yontemiyle ortaya ¢ikar. Ctinki tarihin bityiik bir boliimii ritya-
lar ve fantazyalar diizeyinde olusup ortaya cikmistir (67). Fantazya ve rityalarin yo-
rumlanmasiyla fantazya ve rityalar agkinlanacaktir. Bu siire¢ Benjamin'e gore diya-
lektik bir niteliktir. Fantazya ve rilyalarmn yorumlanmasinda bilingalti ve onun
g6riinen bigimlerinin tarih i¢inde degisimler gegirmesi ¢ok dnemlidir. Bilingaltin1
taniyp tarihsel olarak geligimini 6grenmedikge ve bunu kendi bilgilenmisligimize
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katmadik¢a aydinlanmus, 6zgiirliik kazanmis ve 6zne durumuna gecmis olamayiz de-
mektedir Benjamin (68).

Johan Huizinga ise "reformlarla diizeltilmesi gii¢c goriinen terkedilmesi ise
daha da zor olan bir yasamda insan'a birakilan biricik 6zgiirliigiin diis gérmek ol-
dugunu" séylemektedir (69).

I¢inde yasanilan toplumu begenmeyen ona uyum saglayamayan insan daha
6zgiir insan iliskilerine dayanan bir diinya istemekte bunun diisiini kurmaya ve
riiyasini gormeye ¢alismaktadur. 19. yiizyilla birlikte iyice artmaya baslayan yabanc-
ilagma, insanlarin diig gérme istegini-biling endiistrisinin ve egemen giiclerin engel-
lemelerine kargin- arttirmistir.

Darko Suvin, tarihte verili toplumun degistirilip onun yerine daha geliskini-
nin yeni yiikselen simf tarafindan kurulmaya baglandigi ve bu yeni yiikselen giiclerin
insanlarin anlama yeteneklerine ve iiretici giilere sahip olmaya baglamalariyla diig
gorme ve fantazyalarinda bagladifina dikkat cekmektedir (70).

Daha 6nceki boliimlerde yapilan agiklamalarin 15181 altinda 6teki sanatlarda
1. Diinya savasi oncesinde baglayan ve bitmeye yiiz tutmugsken sinemada kendini
gosteren "Disavurumcu Alman Sinemasi” ve sinemanin 6zellikleri ele alinip incele-
necektir.

DISAVURUMCU ALMAN SINEMASI

1919 ile 1930 yillar arasinda Almanya'da Alman Disavurumcu Akiminin et-
kisiyle ortaya ¢ikan bir sinema akimidur. Sinemaya resim ve tiyatrodan gecen disavu-
rumculukda gélgeli bir igiklandirma gergekiistii bir dekor yapay rol yapma ve "gergek
olmayan " bu diinyada gezinen kameranin asir1 uslubu dikkat ¢ceken ozelliklerdir. Bu
akimdaki filmlerin kaba ve barbar gorintiisiine 6liim ve diigiik yasama ait nesneler
eslik etmektedir. Sonugtaki etki ise 6fke, delilik ve akla yakin olmayan olaganiistii
olaylara ait bir diinyanin Hollywood orta sinif alemine yonelmis elestirilerin
dinyasin etkasidir. Disavurumculuk sinemada, resim, edebiyat, ve tiyatroda ortaya
ciktiktan sonra gorilmistiir. Bu still- daha once de belirtildigi gibi 19. yiizy1l sanatini
ve bunun gergekle olan siki baghihgin elestirmekle kalmamig aym zamanda Prusya
Devlet'ini de elestirmiglerdir. Belirsiz bir idealizm kanaliyla daha 1yi bir diinyanin
pesine diigmiiglerdir. 1. Diinya Savas1 bu akim i¢in 6nemli bir anahtar durumundaydi.
Savagin kazigtirdig1 umutsuzluk ve erime bu donemin ana 6gelerini olusturmaktadir

(71).
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1. Diinya Savasindan yenik ¢ikan ve gok uzun siire otoriter bir idare ile
yasamus olan Almanya'da sinema sanateilari par¢alanan diinyanin ruhsal etkilerini,
dis diinyay: kendi siizgeglerinden gegirerek yeniden biitinlemeye calismuslardir. Bu-
nu yaparken de gercekgiligi bir kenara birakarak soyut ve metafizik alana giren tema-
lar1 giiglii gorsel anlatumlarla iglemislerdir. Disavurumeu Alman Sinemasimda top-
lumsal ve siyasal problemlerden kagma istegi dikkat cekmektedir. Filmlerde gériilen
giincel sorunlarn gerektigince goriilmemesinin nedeni kaderin gizlerini yakalama is-
tegi ve i¢i diinyanin gizlerini yakalama ¢abasidir (72).

Disavurumcu Alman Sinemas: "Ben" in derinliklerine dalmigtir. Alman top-
lumunun yasadig1 psikolojik huzursuzluklar sergilemistir.

Siegfried Kracauer "From Caligari to Hitler" (Caligari'den Hitler'e) adly
calismasinda bir milletin filmlerinin teknigi, film dykiilerinin igerigi ve filmlerinin
geligmesi yalnizea o milletin o siradaki psikolojik durumuyla iligkili olarak tam an-
lamiyla anlagilabilir demektedir. Bir milletin sinemasi onun mantalitesini iki nedenle
diger sanat alanlarina gore daha dogrudan bigimde yansitur. Bunlardan birincisi film-
ler hi¢bir zaman tek bir kiginin tirinii degildir. Ikincisi ise filmler anonim gogunlugu
ele alir ve cekerler. Popiiler filmler ya da popiiler perde motifleri varolan kitlenin is-
teklerini karsilamaya yonelmektedir. Filmlerin istatiklerle 6lciilen popiilerlikleri, ,
goriintii ve dykiilerin popiilerligi kadar gecerli degildir. Bu motiflerin israrli tekrarlar:
onlar i¢dirtiilerin diga yansimas: olarak belirler. Ve hem siiper yapimlarda hem de
ikinci derecede dnemli popiiler olmayan filmlerde bunlar agik¢a semtomik agirhig
tasirlar. Alman perdesinin bu hikayesi her diizeyde sinemaya yayilan motiflerin hika-
yesidir demektedir. Bir ulusun kendine has mantelitesinden s6z etmenin o ulusun
degigmez bir karekteri oldugu anlamna gelemeyecegini belirten yazar, burada ilgi
duyulanin yalmzca kollektif mizag¢ ve egilimlerin, o ulusun gelismesinin belli bir
asamasinda baskin olusundan sz etmektedir. Ve Almanya'da orta smifin egilimleri-
nin biitiin toplum katmanlarmna sizdigmi, solun politik emelleriyle yarigirken aym za-
manda iist siifin distincesinin de bosluklarini doldurdugunu belirterek bu Alman si-
nemasiin neden orta siif mantalitesine sikica kok salmig bir sinema olarak biitin
ulusu ilgilendirdigini gosteriyor demektedir (73).

Pek ¢ok tarih¢inin 6nem vermedigi psikoloik etmen bir ulusun mizacin agi-
klamada oldukg¢a 6nemli bir 6gedir. Politik sistemlerin bozulmasi psikolojik sistem-
lerin ¢oziilmesine yol agmaktadir. Bu ¢oziilmede kargasaya yol agmaktadir. Alman-
ya'da basarisiz Kasim Devrimi, Sosyal Demokratlarin basarisizligi, Weimar Cumhu-
riyeti'nin belli belirsiz varhigi. savas yenilgisinin politik sonuglari, yiiksek entlasyon,
Dawes plani, diinya ekonomik krizi istikrari yok etti ve bunun iistiine de kitlesel igsiz-
ligin gelmesi, 1. Dinya Savagi ' ndan Hitler ' in geligine kadar olan gergek bir yap:
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olugamamus sistemini bozdu. Buna Alman'larin gelen Hitler tehlikesini 6nemsemem-
leri, Horkheimer, Neumann , Fromm ve Kracauer'in yaptigi arastirmalar gostermek-
tedir ki, alt-orta smfin, burjuva glivenligi agisindan artik umutlar kalmamug olmasi-
na kargin durumlarina uygun tiim doktrinleri kiicimseyerek, hala temellerinden
birgey kaybetmediklerini oltaya koymaktadir. Bu psikolojik inat¢iligin sonucu bir fe-
laket olmustur. Duygusal saplantilari ytiziinden kiigiik burjuva da memurlar gibi de-
mokrasinin yaninda degil de Nazi'lerin yanmnda yer aldilar, boylece sosyal zorunlu-
luklari, politik dolaplari ve Alman halkinin i¢ mizacim igeren gizli bir tarih, bilinen
ekonomik sapmalarin tarihinin arkasindan igten ige islemekteydi. Iste Disavurumcu
Alman Sinemasi bu tutumlari agikliga kavusturmaya ve Hitler'in tirmanigini ve
egemen olmasini agiklamaya yardimei olabilecektir (74).

Disavurumcu Alman Sinemasinin ortaya ¢ikmasinda ve geligmesinde yu-
karida elealinan nedenlerin yaninda énemli olan ¢ 6ge de dikkat gekicidir.

Bunlardan ilki 1917'de kurulan UFA (Universum Film Aktiengesells-
chaft)'nin etkisidir. Ugte bir hissesi kamuya ait olan bu kurulus devlet tarafindan
yonlendirilen bir propaganda ajansiydi, 1. Diinya Savasindan sonra hizla genislemisg
ve Avrupa'nin en basarili film ihrag eden sirketi haline gelmistir. 1923 de 5zellikle Al-
man parasuun stebilize edildigi en vahim zamanlar olan 1926 dan sonra diistiigii mali
bunalim nedeniyle Amerikan finansérlele anlasmalar imzalamak ve sag kanat destek-
leyiciler sayesinde yasamini strdirmiistiir (75). Digsavurumcu Alman Sinemas:
UFA'dan oldukga iyi bir bigimde yararlanmasin bilmistir.

Ikinci 6ge ise Almanya'da savastan sonra goriilen entellektiiel heyecanlarin
etkisidir. Almanlarin "Aufbruch” diye anilan ruh hali i¢inde olmalar1 ki o giinlerde
kullanilan anlam yiiklii bu terim diiniin parampar¢a diinyasindan siyrilip devrimei
kavramlar iizerine kurulu yarina yonelmek anlamini iceriyordu. Bu durum ¢ok heye-
can yaratti. Cagriy hisseden herkes biitiin politik, ekonomik ve toplumsal sorunlari
benzer bir kolaylikla ¢éziivermek igin harekete gegtiler. Ancak savunduklar1 konulari
tiim katiiliiklere care olarak goriiyorlard: 6zellikle de kesiflerinin bilgiye degil esinle-
re dayandigi durumlarda "Aufbruch” ruh hali i¢inde sinema, dénemin yiiklii oldugu
yeni imitleri ve korkulari yeterince anlatabilmek icin firsat bekleyen yaraticilar1 ken-
disine ¢ekti. Bu yaraticilar igin kitlelere mesaj iletmenin tek yoluydu. Film yapim-
cilarn ve biyiik yoneticilerin her tiirlii riski gézoniine alarak miidahale etmelerine
kargin bu savag sonrasi ¢ogkusu Alman sinemasi kendine has bir dil ve 6zel bir ice-
rikle zenginlestirmistir (76).

Ugiincii 6ge ise 1. Diinya Savagindan dnce yapilan ancak savag sonrasi konu-
lart 6ngoren iigii fantastik diinyaya ayna tutan, hayali yaratiklarla dolu olan "Der Stu-

dent Von Prag" (Prag'li Ogrenci) "Golem" ve "Homunculus" ile psikolojik huzursuz-
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lugu sergileyen "Der Andere" (The Other) adl filmlerdir. 1. Diinya Savagi'ndan dnce
Almanya'da yapilan arkaik film ¢ahigmalarindan olan bu dort film 6zellikle dikkat ge-
ker ve Disavurumcu Alman Sinemasi filmlerinin iceriginin olusmasinda etkili olur

an .

Yénetmenligini Danimarka'l Stellan Rye'nin yaptig "Prag'li Ogrenci”
(1913) adl1 filmin basrolunde Paul Wegener oynamisti. Senaryo ise Wegener'in de
yardimlartyla Hanns Heinz Ewers yazmistir. Filmde o giinlerde tiyatro ve edebiyatta
¢ok tutan tema olan ift kisilikli olma fikri geligtirilmekte ve Alman hayali dykilerini
ve romantik kader atmosferini yeniden canlandirmaya ¢ahigalmaktayd: (78) Kracauer
bu filmin Alman sinemasina saplanti haline gelecek bir tema getirdigini belirterek
film 6zel bir gesit kisilik pargalanmasin sembolize eder demektedir. Bir anlamlar ha-
lesiyle sarilmig eski bir motifin Almanya'y1 yoneten feodal kastla Alman orta sinifinin
iliskilerinin rilya benzeri bir sureti degil midir? diye sorarak filmde yonetici simf ile
orta siuf arasindaki farklarin kast edildigini bagka bir deyisle o giinlerde ¢ok kullani-
lan bir deyim olan "iki Almanya'nin temsil edildigini sdylemektedir (79).

"Parag'li Orenci"nin dehget hikayesini bir bireysel psiko-
loji olay1 olarak ele almadaki kararliligs da agiklayicidir.
Biitiin dis olaylar yalnizca Baldwin'in ruhundaki olaylari
yansitan bir seraptir. Baldwin diinyamn bir pargas: degildir,
diinya Baldwin'in igindedir. Ona bunu anlatabilmek icin
sosyal gercekeiligin gereklerinin gézoniine almmasinin ge-
rekmedigi fantastik bir gevreye oyunu yerlestirmek hersey-
den uygundu. Bu kismen savas sonrast Alman sinemasinin
hayali konular1 yeglemesini agiklar. Baldwin'in i¢ yasamma
atfedilen evrensel 6nem, biitiin Alman orta siuf katman-
larinin kendi "mantalite” ikilemlerinin belirsiz sosyal du-
rumlarina bagh siddetli bir nefreti yansitir. Onlar da sosya-
listlerin yaptig1 gibi fikirleri veya pskolojik deneyleri izle-
yerek ekonomik ve sosyal nedenlere ulasmaktan geri cekil-
diler. Bireyin otonomisi idealist kavrami iizerine kurulu
tavirlan kendi pratik ¢ikarlariyla miikemmel bir uyum i¢in-
dedir. Sosyalistlerin materyalist diisiincelerine verilecek
herhangi bir 6diin bu gikarlarin temelini oyacagindan, i¢gii-
diileriyle bireyin otonomisini abartarak bundan kagindilar.
Bu onlar1 dis ikiyiizlilliikleri i¢ ikilikler gibi algilamaya
yoneltti, ancak bu tiir psikolojik komplikasyonlara ayricali-
klarin1 kaybetmeyi de igeren ¢ikig yollarim tercih ettiler. Yi-
ne de bazen ruhun derinliklerine gekilmelerinin onlar1 sos-
yal gercekligin felakete dogru gotiirmesinden kuskuluy-
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mus gibi goriiniiyorlar. Baldwin'in intihara varan sonu on-
lar1 6nsezilerini yansitiyor" (80).

Bu arkaik donemin ele alnan ikinci filmi olan "Golem" (1914) i Henrik Gale-
en yonetti filmin basoyuncusu yine Paul Wegener idi. Filmin Sykiisii Prag'dan kay-
naklanmuy eski bir yahudi efsanesiydi. Filmi Galeen'in yénetmesine karsin Wage-
ner'in fantastik temalara olan ilgisi bilyiik 6lgiide hissediliyordu zaten 1920'de Wege-
ner kendi "Golem" ini ¢evirdi (81).

" Golem"den sonra Yo6netmenligini Otto Rippert'in yaptig "Homunculus”
adl film de benzer bir temayz ele almisti. 1916 da alt: bslim olarak yapilan bu filmde
bir bilim adami tarafindan yapilmis bir robotun seriiveni anlatilmaktaydi (82) ve
Frankenstein filmlerinin erken bir 6rnegiydi (83) .

"Golem" de "Homunculus" da yapay yaratiklard:. "Homunculus" bilinglilik
ortaminda bir "Golem"dir. "Homunculus" inanilmaz bir bi¢imde Hitler'i nceden
gosteriyordu. "Homunculus"un sevgisizlik nedeniyle diistigii asagilik duygusu o
giinlerin Alman orta sumfinm zaten giivensiz olan sosyal giivenlik durumlarini tehli-
keye atmamak i¢in girdikleri politik hamlign getirdigi psikolojik durgunluk ile ayni-
ydi. Arkaik donemde yapilmis bu ii¢ fantastik filmin kahramanlarmin 6liimleri kas-
vetli 6nseziler agiga vurmaktaydi (84).

Arkaik doneme ait olan dordiincii 6nemli film ise yukarida anlatilan ii¢ fan-
tastik filmin gercekgi bir 6rnegidir. 1913'de gosterime giren "Der Andere” (The Other)
de "Dr. Jekyl and Mr. Hyde" temas1 daha eski kafal1 bir burjuva atmosferinde verili-
yordu. Bu filmin kahramani olan avukat Dr. Hallers'in macerasi herkesin "Prag'lh
Ogrenci'"nin kahramani Baldwin gibi zihinsel parcalanma kurbani, Homunculus gibi
toplum dis1 bir serseri olabilecegini anlatilir. Bu filmde Hallers orta sunif bir Alman
olarak tanimlaniyor. Hallers'in kisilik pargalanmas tedavi edilir ve iyilesir. Daha
onceki fantastik filmlerle bu filme degisik agilardan bakmak gerekir. Fantastik film-
ler toplumsal rahatsizliklarin belirtileri olan belli bigimleri kendiliginden yansitirken
"The Other" ayn1 bigime orta sinif iyimserliginin basmakalip bakis agistyla yak-
lagmaktadir (85).

1. Diinya savag: oncesinde yapilan pek ¢ok arkaik film ¢aligmasindan 6ne
¢ikan bu ileriyi 6ngoren dort ornek 1919 dan sonra yapilacak olan filmlerin konularina

onciiliik etti ve "ben"in derinliklerine yonelik bir ilginin yerlesmesine neden oldu.

DOKTOR CALIGARI'NIN MUAYENEHANESI (DAS KABINETT
DES DR CALIGARI)
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Disavurumcu Alman Sinemasi'nin baglangici olarak yonetmenligini Robert
Wiene'in yaptigi, senaryosu Carl Mayer ve Hans Janowitz tarafindan yazilmus olan
1919 yapimi "Doktor Caligari'nin Muayenehanesi” filmi kabul edilmektedir. "Der
Sturm" grubunun ii¢ kurucu ressami Hermann Warm, Walter Reimann ve Walter
Rohrig filmin dekorlari yapmuslardir (86).

Psikolojik filmlerin de ilk drneklerinden biri (87) olarak kabul edilen "Dr.
Caligari'nin Muayenehanesi” filmi de bir akil hastanesinin yoneticisi olan Dr. Caliga-
ri'nin Cesare adinda bir genci hipnotize etmesi ve onu fuarda teshir etmesinin ardi-
ndan da gece yarisindan sonra korkung cinayetler islemeye zorlamast anlatilmaktadur.
Filmi yapanlar filmi, savasm acimasizhgina, yenilgi, devrim, ¢oziilme ve otoritenin
yogun etkisinin hissedildigi bir dénemde tim moral degerlerin ve insansal da-
yamgmanin bitmesine bir kars1 ¢ikis olarak algilamuglardir (88).

Bu film Alman film yapimcilan arasinda bir egilimi baslatmistir. Bunlar
Gznelligi perde Gistiine yansitmak i¢in yeni yollar aramaya baglamuslar sadece oyuncu-
larin kizgihklarin basit bir bicimde gostermeleri yerine cogkuyu, dfkeyi, hiddeti
aktarmak icin yeni sinematik yéntemler bulma ve kullanma yoluna gitmislerdir. Bu
filmde bir medyumun gozlerinden goriilen bir diinya ortaya koyulmus ve sinemanin
tiim 6geleri duygularin aktariimasinda aktif bir rol oynamaya kogulmustur. Bu filmle
birlikte gergeklik, kurnazlik ve hilekarlikla ilgili hersey bir tarafa birakilmig bunun
yerine yenik bir ulusun yasamina ruh getirecek olan ¢arpikliklan ve tahrifatlari kul-
lanmuslardir. Dolayisiyla Francis hastanenin bahgesinde durup etrafina bakindiginda
tiim set dizaynirlarinin yardimiyla delilikle ilgili bir gorsel sunumla kargilagiimak-
tadar. Filmde goriilen diisey ve ufki diizlemler boslugun normal duygusunu rahatsiz
etmektedir. Aktorlerin giydigi elbiseler aynen jestlerinde oldugu gibi birbirleriyle
carpigip dururlar. Makyajlar da karekterlerin i¢ diinyalarim disariya vurur ki bu bazen
sadece sembollerle bile olmaktadir. Ana karekter akil hastanesinde olmadig1 zaman-
larda ise giysiler, normal giysiler,yani Hollywood'un filmlerindeki giysiler gibidir
(89).

Bilingalt: saldirginlagin bir simgesi olarak alinan cesare, siirekli bir bigimde
ticgen sekillerle iliskilidir. Bu rolil gerceklestiren Conrad Veidt derisine yapigmig
olan siyah bir giysi giymektedir. Kendisi de dar kalgas1 genig omuzuyla tam bir ticgen
viicut yapisina sahip olan oyuncu bu iicgenlerden olugsmus atmosfere korkung bir
uyum saglamaktadir. Filmde Cesare'nin gozleri makyaj yardimiyla ters bir iiggen
gorinimiindedir. Kahraminin silahi olan kama siyah bir tiggen bigimdeki yelek tize-
rinde beyaz bir tiggen olarak gériilmektedir. Hipnoz durumundayken belediye reisi-
nin kizim 6ldiirmeye gittiginde kirdigi cam da iiggen bigimindedir. Ancak kiz ise ta-
mamiyle ince uzun egriler ve dikey ¢izgilerle diizenlenmistir (90).
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Filmde kalsik Hollyawood sahnelerindeki gérsel devamlilik icindeki karek-
terlerin hareketlerinden farkh olarak hareket icinde bir tablo izlenimi goriilmektedir.
Bir devamsizlik diinyasimn yansimas: verilmektedir (91). Sinemadaki hareketin ya-
ratilmak istenen tablo havasimmn biitinliigiinii bozma tehlikesi yiiziinden oyuncular
sahnenin hakim hatlar1 disindayken hareketlerini ¢abuklagtirmakta ve duruglar: tab-
lonun hatlartyla uyusmali bir duruma geldigin de ise hareketsiz duruma gecmislerdir
(92) Film kamera ¢alismasi ve kurgunun daha ileri bir deneyi i¢in model olugtur-
mustur (93) .

Filmin senaryosu yazildiginda cerceve dykiiye yer verilmemigtir. Ancak fil-
min Fritz Lang tarafindan y6netilmesi diigtiniildiigiinde filme bazi sahneler eklenmis
bu degisiklik de asil ykiiniin, hasta bir zihnin yarattifi hayaller olarak algilanmasy
sonucun getirmigtir. Eger bu eklentiler yapilmastyd Caligari'yi masumlan kandira-
rak sug islemeye iten Alman Otoriteryanizmi'nin bir glicii olarak gormek olasiydi.
Ayrica insanlarin savas karsiti, ordu karsiti olarak yoneticilere bir tepkisi olarak ele
almabilirdi. Ancak bu gergeve dykii ile otoriteye bag kaldirmammn ¢ilgica bir durum ol-
dugu fikri efemen oldu. Ancak herseye karsin bu film yaklagan Hitler tehlikesinin bir
dnsezisi gibi gozitkmektedir (94),

"Diinya ve bdylece kétii'niin de sinemada yansitildig: kesin
olarak agiktir. Ama diinya, sinemada 6zel bir niifuz edigle
yansitilir. Sinemanm hammaddesi gorsel gercekliktir.
Gorsel gergeklik, sinemamn diinyadan kendi imgelerini
olugturdugu yontulmamus tastir. Dinyanin gérsel (ve isit-
sel) goriingii ve bigimlerine bu baghlik, ona zamanumizin
gergeklifinde kokler verir. Tarihsel dénemleri yeniden ku-
ramacigy, kendi aktialitemizin goriingiileri ve bigimleriyle
ilgilendiginde, zamaninda bir sanat, zamanlarm aynasi ve
¢ogunlukla kendi roliiniin bilincindedir. Dr. Caligari'nin
Muayenehanesi'nin disacurumeulugundaki durum buydu
ve geng ltalyanlarin toplumsal gergekliginde de esit olarak
boyledir..." (95).

Filmde psikolojik olaylarin diga yansimasiyla ve bunu ya-
parken de digavurumcu sahnelemenin kullammuyla bir ger-
ceve hikayenin yapabileceginden ¢ok fazla ve garpici ola-
rak Almanya'da savas sonrasi goriilen genel kabuguna ce-
kilme sembolize edilerek verilmektedir. Bu yaygin ele
aligin etkin oldugu siirece disavurumecu filmlerdeki garip
Jjestler ve dekorlarin rastlanti olmadig1 goriilmektedir. "Dr.
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Caligari'nin Muayenehanesi " 1920'de Berlin'de gosterime sunulduktan sonra bu fil-
min izlerini tastyan filmler yapildi ve hemen hepsinde ruhun sikintilar1 derinlikleri ele
aliniyordu (96).

Dr. Caligari'nin Muayenehanesi"in gosteriminden sonra bu film iizerine pek
cok atesli ve farkli tartigmalar ortaya cikt1 film dnemli bir galigma olarak ovenler ol-
dugu gibi aym dlgiide kotii yonde elestirenler de olmustur (Bkz : Kracauer, Abisel,
Onaran, Gomery, a.g.e.)

Fransizlar elestirmenler bu filmden yola gikarak psikolojik konulari igleyen,
bu gibi olgulan ele alan filmleri anlatmak igin ve digavurumcu bigimi tanmmlamak
amaciyla "Caligarism" terimini kullanmaya baglamiglardir.(97).

OTEKI DISAVURUMCU FILM CALISMALARI

1919 yilinda yapilan "Dr. Caligarinin Muayenehanesi” ile bagladigi kabul
edilen Digavurumcu Alman Sinemast 19207lerin ortalarindan itibaren diisiiy goster-
meye baglamis ve 6nce "Kammerspiel "adi verilen dogalc edilimler gosteren filmle-
rin gorsel diizenlemelerinde kendini hissettirdiyse de daha sonra "Sokak Filmleri” ile
etkinini kaybetmis (98), Biiyilk Depresyon ve Adolph Hitler ile de kesin sonuca
ulagmustir (99).

Yonetmenligini Robert Wiene'nin yapuig "Hakiki" (Genuine 1920) ve "Ras-
kolnikov" (1925) da digavuumculugun 6rnekleri verilmektedir (100).

"Hakiki" de sevgililerini 6ldiiren ya da intihara yénelten bir dizi vampirin
ykiisii anlatilmaktadir. Filmde karekterler karugik bir bigimde verilmigtir (101).

"Raskolnikov", Dostoyevski'nin "Sug ve Ceza" adli roman kahramani bu
filmde yeniden ele alup yaratilmugtir. Film tizerinde olumlu ve olumsuz elestiriler
yapilmustir (102).

Fritz Lang. "Yorgun Oliim" (Der Miide Tod, 1921) ve "Kumarbaz Dr. Ma-
buse” (Dr. Mabuse der Spieler, 1922) adli filmleri disavurumeu akim 6zellikleri igin-

de gergeklestirdi (103).

"Yorgun Oliim" de disavurumecu ve fantastik 6gelerle birlikte metafizik bir
diinya kurulmus ve kaderin degigmezligi umutsuz bir bigimde anlatilmitir (104).
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"Kumarbaz Dr. Mabuse"da ise "Prag'h Ogrenci" ve " Dr. Caligari'nin Mua-
yenehanesi“nde oldugu gibi kétii ve iirpertici bir diinya verilmis ve Almanya orta
simfinin enflasyon nedeniyle igine diistiigii hisderyayla ilgili bir 6ykii ortaya koyul-
mustur (105).

Douglas Gomery, Fritz Lang'in "Nibelungen" (Die N ibelungen 1923) adli
filmini de digavurumcu ¢alismalar igine sokmaktadir (106) Filmde Lang, 13. yiizyil ef-
sanelerinden yola ¢tkmig ve Alman ruhunun yiiceligini bir kez daha animsatma yolu-
na gidiyordu. Iki bolimliik filmde insan yagaminin kiiciik ve 6nemsiz olaylar tarafi-
ndan nasil belirlendigi gosterilmeye calisilarak kaderin aci yonii verilmeye
¢alisiliyordu. Film aydinlatma, dekor ve teknik ozellikleriyle biiyiik bir gorsel basari-
ya ulagmugur. Aski ugruna tarihin Gnlii tiranlariyla savasan kisilerin anlatildig Ti-
ran'li filmler i¢inde ele almabilinir (107).

Friedrich Wilhelm Murnau'da ilk ¢ikiginda, o giinlerin tutulan temalarindan
olan tiranlarin diinyay tehdit etmesi ve tiranlarin kurbanlarini ele alarak islemigtir . "
Nosferatu " (Nosferatu Eine Symphonie des Graunes 1922) (108) Murnau'nun bir
dehset senfonisi dedigi filmde Nosferatu bir vampirdir. Filmin konusu Alman Gotik
masali gelenegindendir. Korkung bir vampir olan Nosferatu nereye gitse gittigi yer-
deki insanlar 6lmektedirler. Bir kiz kendini vampire verir ve insanlik vampirden kur-
tulur (109) Bram Stoker'in "Dracula” adli romanindan uyarlanan film senaristin kendi
fikirleriyle diizenlenerek olugturulmustur (110) Yénetmenine hakli bir iin kazandiran
film aym1 zamanda "tiimiiyle bozuk bir film" (lll) olarak da degerlendirilmistir.

Arthur von Gerlach'in 1922 yonettigi "Vanina" adli film yine tiranligin sebep
oldugu psikolojik etkileri ele almaktaydi. Filmde otoriter, sakat, asagilik duygusu
igindeki bir vali anlatilmakta ve kizi ile agigina yaptiklari iglenmektedir. Vali aym Ho-
munculus gibi agagilik kompleksi i¢indedir. Filmde tiranlik rejimi altinda sahlanan
bazi kompleksler ve sadizm ele alinmaktadir (112).

Disavurumculugun yogun etkisinin gériildiigii son érnek olarak belirtilen
"Mumyalar Miizesi" (Wachsfigurencabinett, 1924)'nin yonetmenligini Paul Leni
yapmugtir. Filmde aski ugruna ii¢ tiranla girdigi miicadelelerin riiyasini goren bir
adam anlatilir. Ttim benzerleri gibi tirkiitiicii korkung ve 6liimciil bir ¢evrede bireyle
otorite arasindaki iliski anlatilmaktadir. Filmin atmosferinin yaratiminda ve basari
kazanmasinda teknigin, 15181n ve dekorun 6nemli rolii filmde kendini gostermektedir

113).

Disavurumecu Alman Sinemast belirtilen bu filmlerin diginda arkaik donem-
de yapilmus iki filmi bir kez daha yeniden ¢evirmistir. 1920 yilinda "Golem" adl film
Paul Wegener'in yonetmenligi ile gergeklesmigtir.
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Wegener'in "Golem"inde, Golem de, dekorlarda ince ince titizlikle cizilmis
degil sanki gamurdan yogrulmus izlenimini vermektedir. Burada bir magara anlati-
Imaktadir. Bu magara canavarin olugum yerini simgeleyen ana rahmidir. Ana rahmi
tiim halkn tutkularin simgeleyen kutsal canavarin dogum yerini simgelemektedir
(114)

1929 yilinda ise Henrik Galeen "Prag'h Ogrenci” yi ikinci kez gevirmistir.
SONUC

Almanya'da yogun bir bigimde kendini gsteren feodal yapn, 16. yiizyildan
itibaren hissedilmeye baslanan kapitalizmin sanayi devrim ile ulagtif1 boyutlari , pa-
ranin, sosyal statiiniin yasamdaki tek amag haline gelmesi, L Diinya Savasi savagin
yarattigy yikinti ve gokiintiiler, savagin ardindan gelecegi sezilen Nazizim, orta
simfin kendini siyasetten cekisi ve igine kapali bir hava iginde bulunmas v.b. baskilar
insanlar1 bunalimlara ve nevrozlara siriikledi.

1900"lerdeki bu durum, ego ve diinya arasindaki trajik gerilim. sanati
goriinir olan1 yeniden iiretmek yerine Paul Kleenin deyisiyle gorimniir olam gériinir
kilmak yoniinde zorladi. Herman Bahr o giinlerin Almanya'sim ve Ekspresyonizimi
sOyle anlatmaktadir :

"Boylesine dehset ve korkuyla sarsilan bir donem daha
yoktur. Diinya hicbir zaman boylesi bir 8lim sessizligine
gémiilmemisti. Insan kendini hi¢ bu kadar kiigiik hissetme-
misti. Hig bu kadar korkmamisti. Zavallihk caghklan
goklere yiikseliyordu : Ruhu 1¢in aghyordu, tim donem
uzun bir imdat ¢1ghigina déniigmiistii. Sanat da aglhiyordu,
derin karanliklar iginde, yardim i¢in baginyor, ruhu icin
agliyordu : Iste bu ekspresyonizmdir” (115).

Ekspresyonist sanat, otoritenin yogun baskisinda, kapitalizmin gegerli ve
onemli kildig iligkilerin etkisi altinda yabancilagmay; kendisine, dogasina, diinyasina
yabancilagmis insana, baktgin, ama géremedigini; ancak, gormesi gerekeni goster-
meye ¢ahigiyordu. Sanatn da iglevi ¢irkinlikleri, kotiliikleri de gostererek olsa,
yasami, gergekleri goriiniir kilmak degil midir?

Once resimde baglayan sonra 6teki sanat dallarina yansiyan ekspresyonizm,
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tm sanatlari i¢inde barindiran, gériintiiler yardimiyla mesajlar ulastirabien sinema-
da da kendini gostermistir. Ekspresyonist sinema ben'in derinliklerine inerek,
goriineni goriiniir kilmistir. Karabasan, kompleksleri, kétiiliikleri gosterebilmistir.
Bu alanda yapilmis filmlerin say1s1 ¢ok olmasa bile diinya koétiiliikleri ve kotiileri
Ogrenmigtir.

Dénemin trajik durumunu psikolojide, siyasal yasamda ve sanatta hem en
1yi anlatanlardan biri oldugu icin hem de bu dénemin tragedyasin bir bagina yiiklen-
mis aydinlardan biri olan Adorno'nun ekspresyonizm igin yaptig1 sonul degerlendir-
me ile bitirelim s6ziimiizii " ... disavurumculuk yine de kendini konvansiyonel zincir-
lerden ve esyalasmaktan sokiip kurtarmak ve acilarla yogrulmus bir diinyada
yalnizhga itilmis Ben'in kendini tiim duruluk ve antilmighgiyla ifade etmesine destek
vermek ugruna bilincin harcadig olaganiistii cabalari ifade ediyordu. Oysa bugiin bu
cabalara 6zgii gii¢ ve iradeyle kiyas kabul edilebilecek hig bir sey yok ortada... Disa-
vurumculugun diizene kars: kahramanca direnerek mutlak bir miicadele veren Ben'i
ne denli gegmiste kalsa hi¢ degeri kalmadig1 meydana giksa da Ben'in ifade etmesi ge-
reken seyle kiyaslandiginda bugiinkii boslugu dolduran sanat caresiz ya da tiireme
tarzinda veya her ikisi birden neyse onun gibi goziikiiyor." (116).
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