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Gokben AYHAN"

Birgi Karaoglu Camii’nin Vaaz Kiirsiisii

Sermon Platform Of Birgi Karaoglu Mosque

OZET

Bu makalenin konusunu, Birgi’nin Sart Bey Mahallesi’nde Karaoglu Mustafa Efendi tarafindan 18.yiizyilin
sonlarinda, dikdortgen planli olarak duvarlari moloz tas ile tugla kiriklart 6rgiilii ve {izeri kubbeyle ortiilii bigimde
insa ettirilen Karaoglu Camii’nin mermerden yapilan vaaz kiirsiisii olugturmaktadir. Camiyle ayn1 dénemde yapilan
ve yapmin tamamlayict Ogeleri arasinda yer alan minber ve vaaz kiirsiisi doneminin siisleme anlayigini
yansitmaktadir. ilk kez bu ¢alismada, detayh olarak tanitilan vaaz kiirsiisii, i¢c mekanm dogu duvarinin giiney ucuna
dogru gelecek sekilde duvara sabitlenmistir. Vaaz kiirsiisiine istiridye kabugu formu, meyve tabagi, perde motifi,
selvi agact ile S ve C kivrimlarindan olusan Batililasma donemi siisleme unsurlari birlikte islenmistir. Bu
siislemelerin tamaminin vaaz kiirsiisiinde goriildiigii ender drneklerden biri olarak Tiirk-Islam Sanati’ndaki vaaz
kiirsiileri arasinda farkli siisleme anlayisiyla ayricalikli bir yere sahip oldugu tespit edilmistir. Bu vaaz kiirsiisi,
Birgi’deki Batililagsma dénemi siisleme repertuarinin en belirgin 6rneklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Karaoglu Camii’nin vaaz kiirsiisiindeki Batililasma déneminin siisleme repertuari, hem Istanbul’da genellikle
donemin cesme, sebil, mezar tasi gibi gesitli eserlerinde, hem de Istanbul disindaki Srneklerinde gériilen
uygulamalariyla benzer iislupta islenmistir.

Anahtar Kelimeler: Birgi Karaoglu Camii, Vaaz Kiirstisii, Mermer, Batililasma Doénemi Siislemeleri, istiridye
Kabugu Formu, Akant Yapragi, Meyve Tabagi, Selvi Motifi, Perde Motifi.

ABSTRACT
The subject of this essay is the marble sermon platform of Karaoglu Mosque which was built in Birgi Sar1 Bey Street
by Karaoglu Mustafa Efendi towards the end of 18th century, planned in rectangular shape braided with rubble
stones and brick pieces and covered with dome. Although the sermon platform apart from pulpit, which are among
the supplementary elements of mosque, was built in the same period of building, it reflects the ornamental perception
of the period. The sermon platform which is explained in details for the first time in this study is fixed on the wall
towards the south edge of east wall of inner space. Westernization period ornamentation elements composed of
oyster shell form, fruit plate, curtain motif, cypress tree and S and C curls were embroidered altogether. As a rare
sample on which all of these ornaments are seen in the sermon platform, it was determined that this sermon platforms
has an exclusive place with its different ornamentation among sermon platforms in Turkish-Islam Art. This sermon
platform is accepted as one of the most distinctive samples of ornamentation repertory of Westernization period in
Birgi. Westernization period ornamental repertory on sermon platform of Karaoglu Mosque were embroidered in a
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similar style both with various works in Istanbul such as fountains, public fountain, gravestones and with the works
observed out of Istanbul.

Keywords: Birgi Karaoglu Mosque, Sermon Platform, Marble, Ornamentation of Westernization Period, Oyster
Shell Form, Acanthus Motif, Fruit Plate, Cypress Motif, Curtain Motif

Giris

Tiirk-Islam Sanati’nda camileri genel olarak ele alan ¢alismalarin yani sira bu yapi
grubundaki mihrap, minber, vaaz kiirsiisii, hiinkdr mahfili, minare gibi unsurlar da tek
basina inceleme konulari arasinda yer almigtir. Ancak, bunlar igerisinde vaaz kiirsiileri
son zamanlara kadar geri planda kalan konulardan biri olup, yeni yeni tez, makale ve
kitap kapsaminda ele alinarak dogrudan ¢aligma alanlari arasina girmeye baglanustir?.

Kiirsii, vaaz veya ders vermeye 6zgii olan tastan? veya ahsaptan® yapilan ve {izerine
merdivenle ¢ikilan mimari bir 6gedir*. Vaaz kiirsiisii genellikle ayak, kiirsii
govdesi/bedeni/tagi ve korkuluklarla c¢evrilen sedir olmak {izere {i¢ boliimiinden
olusmakla birlikte hareketli ya da sabit olarak iiretilmislerdir®.

Bu caligmanin konusunu, herhangi bir yayma dogrudan konu olmayan Birgi
Karaoglu Camii’'nin mermerden yapilan vaaz kiirsiisii olusturmaktadir. Karaoglu
Camii’nin mimari ozellikleri, I. Kuyulu tarafindan ele alinan kitap b&liimiinde
degerlendirilmis, ayrica yapmin vaaz kiirsiisiiyle ilgili olarak da kisaca bilgi verilmistir®.
Ik kez bu makalede vaaz kiirsiisii, gerek teknik gerekse siisleme 6zellikleri agisindan
detayl olarak incelenerek donemi igerisindeki yeri tespit edilmeye caligilmistir. Ayrica
Karaoglu Camii’nin vaaz kiirsiisiindeki Batililagma donemi siisleme unsurlari, hem
Istanbul’da genellikle dnemin ¢esme, sebil, mezar tas: gibi gesitli eserlerinde, hem de
Istanbul disindaki 6rneklerinde goriilen bezemelerle karsilastirilarak degerlendirilmistir.

1 Yasar Coruhlu, “Kiirsii”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. XXV, Ankara, 2002, s.
573-574; H. Orciin Barista, “Klasik Dénem Istanbul Camilerinden Bazi Vaiz Kiirsiileri”,
Cumhuriyet’in 80. Feth’in 550. Yilnda Istanbul’a Armagan, Istanbul, 2004, s. 68-72; Abdullah
Saat, Istanbul Seldtin Camilerindeki Vaaz Kiirsiileri, (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Selguk
Universitesi, Konya, 2008; Giilay Apa, “Uskiidar Sultan Camilerinin Vaaz Kiirsiileri”, Uskiidar
Sempozyumu 6-9 Kasim 2008 Bildiriler, V-1, Istanbul, 2009, s. 251-270; Giilay Apa, “Osmanli
Ge¢ Donem Istanbul Vaaz Kiirsiileri”, XII. Ortacag-Tiirk Donemi Kazilar: ve Sanat Tarihi
Sempozyumu 15-17 Ekim 2008 Canakkale, izmir, 2010, s. 308-317; Senay Ozgiir Y1ldiz, “Osmanli
Devri Edirne Camilerinden Ahsap Va’z Kiirsiisii Ornekleri”, Sanat Tarihi Dergisi, S. 21/2, 2012,
s. 99-135; Senay Ozgiir Yildiz, Osmanli Devri Istanbul Camilerinde Kakma Teknikli Ahsap Va'’z
Kiirsiileri, Istanbul, 2014.

2 Bazi drnekleri igin bkz Apa, “Uskiidar Sultan Camilerinin Vaaz Kiirsiileri”, s. 258-261, 265-269.

Baz1 ornekleri igin bkz. Riistem Bozer, “Siilleymaniye’nin Ahsaplar1”, Bir Saheser Siileymaniye

Kiilliyesi, (ed. S. Miilayim), Ankara, 2007, s. 340-343; Apa, “Uskiidar Sultan Camilerinin Vaaz

Kiirsiileri”, s. 256-257, 261-265; Haldun Ozkan, “Bayburt/Aydintepe Giimiisdamla Koyii Camii

Vaaz Kiirsiist”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, s. 32, Erzurum, 2014, s. 27,

ciz. 1, fot. 3. Ayrmntil1 bilgi i¢in bkz. Ozgiir Yildiz, a.g.m., s. 99-135; Ozgiir Yildiz, a.g.e., s. 13-

161.

4 Celal Esat Arseven, “Kiirsii”, Sanat Ansiklopedisi, c. III, Istanbul, 1950, s. 1200; Coruhlu, “Kiirsii”,
s. 573-574.

5 Coruhlu, “Kiirsii”, s. 574.

inci Kuyulu, “Karaoglu Camii”, Birgi (Tarihi, Tarihi Cografyast ve Tiirk Dénemi Anitlart), (ed. R.

H. Unal-M. Kiel-I. Kuyulu-Y. Demiralp-S. Cakmak-E. Das), Ankara, 2001, s. 91-98, res. 57.
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Biiyiik ol¢lide 6zgiinliigiinii koruyan Karaoglu Camii, Birgi’de bulunan camiler
igerisinde ikinci planda kalan yapilardan biri olmustur. Sar1 Bey Mahallesi’ndeki yapi,
Birgi Deresi’ne hakim bir alanda inga edilmesine karsin; diger camiler kadar merkezi bir
konuma sahip degildir. Camiyi, miiderrislik gérevi yapan Karazade Mustafa Efendi
yaptirmistir’.

Yapinin lizerinde inga kitabesi mevcut olmayip sadece tamir kitabeleri giiniimiize
gelebilmistir®. Caminin yapim tarihi hakkinda farkli tarihler ileri siiriilmiistiir. Yapinin
insa tarihi olarak A. Ogan ve 1. H. Uzuncarsili H. 1171/M. 1757-1758 yilm1° ve B. G.
Yavuz 1762 yilin1 vermektedir'®. Her ii¢ aragtirmaci da sadece yapinin insa edildigi yili
belirtmis olup, tarihlendirmenin dayanagi konusunda herhangi bir agiklama
getirmemislerdir. 1. Kuyulu, eserin 1782 tarihli vakfiyesine gore, caminin en ge¢ 1782
yili baslarinda yaptirilmis olabilecegini ifade etmektedir'’. Bu ifadeyi, M. Kiel de
herhangi bir nedene baglamaksizin caminin yapimimm Temmuz 1782 tarihinde
baslandigim ifade ederek desteklemektedir'?.

Cami, dikdortgen planli olarak moloz tag ve tugla kiriklartyla inga edilmistir (Sekil
1/Resim 1-2). Caminin dogu ve batisinda hazire, kuzeyinde alt1 siitunun tasidig1 kubbeli
bir sadirvan bulunmaktadir. Miitevazi Olgiilere sahip olan caminin hariminin iizeri
sekizgen kasnagin tasidigi yuvarlak kemerli tromplarla desteklenen kubbeyle
Ortlilmistiir. Harimin kuzeyinde {i¢ birimli son cemaat yeri bulunmakta olup, bu kisima
situnlar {izerindeki Bizans donemine ait devsirme siitun baghklarmm tasidig:
pandantiflerle gegilen {iger kubbe insa edilmistir. Basik yuvarlak kemere sahip olan giris
aciklign fazla yiiksek tutulmayip, kapinin {ist kismina bir miikebbire yerlestirilmistir.
Kapimin iki yaninda, alt kat seviyesinde iist kismu yuvarlak kemerli olan birer diisey
dikdortgen pencere agilmistir (Resim 1). Ayrica ikinci kat seviyesine yerlestirilen diisey
dikdortgen pencereler, alt kattakilerle ayni1 hizaya denk gelecek sekilde yerlestirilmis;
ancak onlara gore daha kiigiik tutulmustur.

Harimin bati cephesinin kuzey ucuna, distan bitisik olarak kesme tastan tek serefeli
minare inga edilmistir. Minarenin girisi harime ag¢ilmistir. Sekizgen prizma sekilli minare
kaidesi, 6zgiin olmasina kargmn; gévde kismu ilk ingasindan sonra 1955 yilinda yikilmig

Banisinin caminin batisindaki hazirede yer alan sariklt mezar tasindaki on satir halinde siiliis hatla
yazili kitabesinde, H.1210/M.1795 tarihinde vefat ettigi yazilidir. Bilgi icin bkz. Hakki Onkal,
“Birgi Karaoglu Camii Haziresindeki Mezar Taslar1”, Prof. Dr. Yilmaz Onge Armagani, Konya,
1993, s. 129.

Harimin kuzey cephesinde alt sira pencerelerden dogudakinin alinliginda, H.1176/M.1762-1763 ve
batidakinin alinliginda, H.1174/M.1760-1761 yilinda yapildigt ile ilgili ibareler mevcut olup bunlar
yapinin tamir kitabeleridir. Kitabe metinleri i¢in bkz. Kuyulu, “Karaoglu Camii”, s. 97.

9 Nezih Basgelen (Yay. Haz.), Birgi Hakkinda [Unutulan Bir] Rapor, Istanbul, Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, 2010, s. 8; [smail Hakk1 Uzungarsili, Afyon Karahisar, Sandikl, Bolvadin, Cay, Ishakl,
Manisa, Milas, Pegin, Denizli, Isparta, Atabey ve Egirdir deki Kitabeler ve Sahip, Saruhan, Aydmn,
Mentese, Inan¢, Hamitogullar: Hakkinda Malumat, Istanbul, 1929, s. 144.

Behi¢ Galip Yavuz, Birgi, Cografyasi, Tarihgesi, Tarihi Yerleri, izmir, 1990, s. 48.

Kuyulu, “Karaoglu Camii”, s. 97.

12 Machiel Kiel, Birgi an Old Turkish Cultural Centre in Western Anatolia, Istanbul, Archaeology &
Art Publications, 2013, s. 68.
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ve 1962-1963 yilar1 arasinda yenilenmistir®®,

Yapinin bati, giiney ve dogu cephelerinde iki sira halinde pencere agiklarina yer
verilmistir. Bat1 cephedeki pencere agikligi iist kat seviyesinde digerlerinden farkli
olarak iki yerine tek yapilmistir. Bu cephenin kuzey ucunda minare ve giiney ucunda ise
cumba sekilli ¢ikintinin (mahfil)'4 bulunmasindan dolay1 bdyle bir uygulamaya gidilmis
olmalidir.

Yapmin tek giris acikligi, son cemaat yerindeki kapi olup, buradan harime giris
saglanmigtir. Kare planli harimin kuzey duvari boyunca uzanan tamami ahsaptan inga
edilen kadinlar mahfiline sadece minare merdiveninden ¢ikis verilmistir.

Yapinin al¢idan yapilan mihrabi, kalem isi siislemelidir (Resim 3). Ge¢ donem
Ozellikleri gosteren mihrabin nis boliimii ti¢ sira mukarnas dizisine sahip olup, altta tizeri
perde motifiyle siislenen daire bigiminde profilli olarak yapilmistir. Kavsara kemerinin
koseliklerine, alt tarafta agag, st tarafta ise kivrim dallar ve dallarin ug¢ kisimlarinda
ciceklerden olusan birer bitkisel kompozisyon islenmistir. Yapinin diger bir énemli
unsuru olan minberinin ahsaptan yapilan kiilahinin disinda kalan kisimlar1 tamamen
mermerden insa edilmistir (Resim 3). Minbere bir dizi halinde yan yana “S” bigimli
stislemeli korkuluklar yerlestirilmistir. Yan aynaliklarin ortasinda, birer miihr-ii
stileyman motifiyle bu motifi kusatan geometrik diizenlemeye sahip gegmelerden olusan
kompozisyona yer verilmistir. Ayrica sag taraftaki yan aynaligin iizerinde alemiyle
birlikte resmedilmis bir minarenin gévdeden kiilaha kadar olan kismu tasvir edilmistir.
Bunlarin disinda yuvarlak kemerli olarak insa edilen minberin kap1 a¢ikliginin kemer
koseliklerinde, gigekler ve kapagi agik bigimde birer siirahi betimi de iglenmistir.

Konu

Makalenin konusunu olusturan Birgi Karaoglu Camii’nin vaaz kiirsiisii, 167 cm.
yiiksekliginde ve 114 ¢m. derinliginde olup mermerden yapilmistir (Resim 4-6). Yarim
daire kesitli olan 84 cm. yiiksekligi sahip yekpare ayagin iizerine oturtulan vaaz kiirsiisi,
i¢ mekanin dogu duvarmin giiney ucuna dogru duvara sabitlenmistir. Arka yiizii diiz
tutulan ve iki yanda profilli kivrimlarla hareketlendirilen ayagin yiizeyi belli araliklarla
yatay olarak islenen silmelerle siislenmis, kaide kismina yakin bir alanin 6n yiiziine,
simetrik diizenlenen akant yapraklari bas asagi gelecek sekilde kabartma olarak
yaptlmigtir (Resim 4-7). Ayagin iizerine kiirsiiniin govdesi yerlestirilmistir. Kiirsiiniin
gbvdesinin alt ylizeyini, yiiksek kabartma olarak iglenen istiridye kabugu motifinden
olusan siisleme iki kademe halinde kusatmistir (Resim 8). ikinci bir istiridye kabugu
motifi, daha kiiglik boyutlu olarak gévdenin 6n yiiziine algak kabartma olarak yapilmigtir
(Resim 8).

Kiirsiiniin gévdesi, yan yana dort boliimden olusturulmustur. Birinci béliimde, biri
yatay digeri diisey dikdortgen olan iki pano yer almaktadir. Yatay yerlestirilen pano iist
tarafta olup, i¢ yiizeyi S kivrimlarla verilen yaprak motifleriyle siislenmistir. Bu panonun
alt tarafinda yer alan diisey dikdortgen panoya ise, ucunda piiskiilleri bulunan kurdeleyle

18 Vakiflar Genel Miidiirliigii Bilgi Fisi.
14 Machiel Kiel, a.g.e., s. 69.
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toplanmis olan ve alt kisimlar1 kivrimli olarak islenen perde motifi, bu motifin saginda
bir ¢igek motifi ile boyu kisa tutulan basi hafif kivrik bigimde ve gévdesi birbirine paralel
bi¢imde zikzakli olarak verilen bir selvi motifi yapilmistir (Resim 9-10/Sekil 2).

Kavisli ylizeye sahip ikinci boliim, toplam ii¢c panodan olusmaktadir. Alttaki ve
uistteki panolar, yatay dikdortgen olup her ikisinin yiizeyine S kivrimi ile ondan ¢ikan
akant yapraklarindan olusan siisleme islenmistir. Ortadaki diisey dikdortgen olan iigiincii
panoda ise, C kivrimiyla birlikte akant yapraklari kullanilmigtir (Resim 11/Sekil 3).

Kiirsiiniin yatay dikdortgen bigime sahip olan {iglincii boliimiinde, merkezinde meyve
tabagiyla birlikte bitkisel motiflerden olusan kompozisyona yer verilmistir. Yiiksek
kaide iizerindeki dilimli tabagin ortasinda irice bir nar motifi, bunun iki yaninda simetrik
olarak armut ile bu meyvelerin iist tarafina da iki elma islenmistir. Meyveler, tabak
icerisinde sunuma hazir olarak betimlenmistir. Tabagin ¢evresinde ortada giil, etrafinda
simetrik olarak birer lale, onun da yaninda goncasiyla birlikte giil motifi, yaprak ve
kivrim dallardan olusan bitkisel siislemeyle panonun neredeyse tamami doldurulmustur.
Giil motifleri arka, yan ve iist olmak iizere farkli yonlerden tasvir edilmistir (Resim
13/Sekil 4). Dordiincii boliimde ise, ikinci boliimde yer alan {i¢ panodaki hem
diizenlemenin hem de kompozisyonun tekrarina gidilmistir (Resim12).

On vyiiziin iki kenarmdan yukar1 yiikselen yuvarlak bicimde birer topuza yer
verilmigtir. Oturma yeri ise diiz olup, korkuluklarin baglama yeriyle ayn1 seviyede
tutulmugtur. Ayrica kiirsiiniin kuzeyden ¢ikis yeri verilen tek kollu merdiveni, geg
déneme ait olup ahsap malzemeden yapilmistir.

Degerlendirme

Lale devrinin yasandigi III. Ahmet’in saltanat yillar1 (1703-1730), Batililagsma
anlaminda 1735-1740’lardan sonra Osmanli mimarisinde uygulanacak olan Barok ve
Rokoko bezemeye gegiste dnemli gelismelerin gerceklestigi bir dénem olmustur?®,
Batinin yagsam tarzi, askeri egitimi, teknolojisi ve mimarisi hakkindaki bilgilerin
imparatorlukta yaygmlasmasi bu donemde gergeklesmistir'®. 1720-1721 yilinda
Fransa’da elgi olarak bulunan Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’nin bilgi ve
deneyimlerinin dolayli bir sonucu olarak bu donemde Osmanli mimarisine Avrupa
etkileri girmistir'”. Bu gelismelerde Mehmed Said Efendi ve Ibrahim Miiteferrika’nin
matbaay1, Osmanli Imparatorlugu’na getirmelerinin pay1 da biiyiik olmustur®. Bunlara
ek olarak, Avrupali ya da orada egitim géren mimarlarin etkisiyle de bu donemde insa
edilen yapilarda moda halinde Barok, Rokoko gibi birgok sanat akimi uygulanmustir®®,

15 Ayrintili bilgi i¢in bkz. Dogan Kuban, “Lale Devri Mimarisi ve Bezemesi”, Osmanli Mimarisi,

Yem Yaynlari, Istanbul, 2016, s. 509-516.
16 Giinsel Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati (1700-1850), Hacettepe Universitesi
Yaymlari, Ankara, 1977, s. 9.
Ayrmtili bilgi igin bkz. Ayda Arel, Onsekizinci Yiizyil Istanbul Mimarisinde Batililasma Siireci,
istanbul, ITU Mimarlik Fakiiltesi Bask1 Atolyesi, 1975, s. 21-26; Betiil Bakir, Mimaride Rénesans
ve Barok Osmanli Baskenti Istanbul’da Etkileri, Nobel Yayn Dagitimi, Ankara, 2003, s. 43.
18 Renda, a.g.e., s. 18.
19 Semra Ogel, “18. ve 19. Yiizyillarin Osmanli Camilerinde Geleneksel Anlama Katkilar”, Semavi
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Tiirk Sanati’nin hi¢ agina olmadig1 elemanlar arasinda kivrimli, hareketli ve dairesel
bicimler, kartuslar, S ve C kivrimlari, akant yapraklari, buketli vazo veya meyveli kése
motifleri bu dénemde mimari siislemede kullanilmaya baslanmstir?®. Daha sonralari,
ozellikle I. Mahmud (1730-1754) doneminden itibaren giderek natiiralist ¢igek ve meyve
motifleri, yerlerini Barok tislubun gergek¢i olmayan ¢igek dallarina ve Rokoko tislubun
istiridye kabugu motifleriyle C ve S kivrimlarina birakmustir?®,

S6z konusu siisleme unsurlari, Osmanli bagkentinin yan1 sira tagrada insa edilen
yapilarda da kullanilmistir?2. Ornegin Rokoko tarzda siislemelerin yerel drneklerine Birgi
ve cevresinde yikilan camilerde rastlanmigtir?®. Giiniimiize ulasan Birgi’deki drnekler
icinde Cakiroglu Konagi, duvar resimleri ve tavan siislemeleriyle ddneminin
ozelliklerini yansitan tasradaki en 6nemli yapilardan biri olmustur?*,

Batililasma déneminde diger yapilarin yanmi sira cami mimarisindeki siislemelerde
giderek gelenekten uzaklasan uygulamalara yonelinmistir. Klasik dénem sonrasinda,
vaaz kiirsiilerinde, Ozellikle 18.ylizyll ve sonrasinda degisiklikler goriilmeye
baglanmistir®®. Bu baglamda, Karaoglu Camii’nin vaaz kiirsiisiinde yogun olarak
donemin siisleme 6zelliklerine yer verilmistir. Vaaz kiirsiisii iizerindeki istiridye kabugu
motifi, perde motifi, S ve C kivrimlartyla birlikte islenen akant yapraklari, selvi motifi,
natiiralist bitkilerle zenginlestirilen meyve tabagi kompozisyonu olmak iizere doneminin
siisleme programini neredeyse tiimiiyle biinyesinde barindirmaktadir.

Denizde yasayan iki ¢enetli yumusakg¢a bir hayvan olan istiridye, form olarak
Batililasma doneminde cami, saray, tiirbe, sebil, ¢esme gibi yapilarin siislemelerinde
kullanilmaya baglanmis, daha ¢ok tac¢ kapi nislerine, siitun basliklarina, ayna taslarina,
minber ve mihraplarin tepelik kismina islenmistir®®. Karaoglu Camii’nin vaaz
kiirsiisiinde, govdenin alt ylizeyini kabartma olarak c¢evreleyen istiridye kabugu
motifinden olusan siisleme, kiirsiilerde bu bezemenin kullanildigi biiyliik boyutlu
uygulamalardan biri olarak dikkati ¢ekmektedir. Giiniimiize gelebilen vaaz kiirsiileri
igerisinde, smirli sayidaki esere bu siislemenin yapildigr goriilmektedir. Mesela
Istanbul’da Ayazma Camii vaaz kiirsiisiiniin tepeliginde (1761), Bezmislem Valide

Eyice Armagan Istanbul Yazilar1, Istanbul, 1992, s. 269; Bakir, a.g.e., s. 46-47.

Dogan Kuban, “Rokoko Bezeme ve Barok”, Osmanli Mimarisi, Yem Yaynlari, Istanbul, 2016, s.

517; Bakir, a.g.e., s. 49-50, 52; Nalan Tiirkmen, “Anadolu Konut Mimarisinde Meyve Motifleri”,

Meyve Kitabi, (ed. E. G. Naskali-D. Herkmen), Istanbul, 2006, s. 41-52.

2L Nursel Giilenaz, Batililasma Dénemi Istanbul'unda Hanlar ve Pasajlar, Istanbul, 2011, Ticaret

Odas1 Yayinlari, Istanbul, s. 97.

Riichan Arik, Batililasma Dénemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden Anadolu’da U¢ Ahsap Camii,

Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yaymlari, Ankara, 1976; Riichan Arik,

Batilllasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaymlari, Ankara, 1988.

3 Kiel, a.ge.,s. 72.

24 Ayrmtili bilgi icin bkz. Inci Kuyulu, “Cakiraga Konag1”, Birgi (Tarihi, Tarihi Cografyast ve Tiirk
Dénemi Amitlart), (ed. R. H. Unal-M. Kiel-I. Kuyulu-Y. Demiralp-$. Cakmak-E. Das), Ankara, s.
141-152.

% Ozgiir Yildiz, a.g.e., s. 16.

% Salih Yilmaz, Osmanli Mimarisinde Istiridye Formu, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Marmara
Universitesi, Istanbul, 2005, s. 7, 15-24.
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Sultan Camii (1853) vaaz kiirsiisiiniin kaidesinde ve Biiyikk Mecidiye Camii’nin (1854)
vaaz kiirsiisiiniin ayaklarinda kiiciik olgekte de olsa bu forma yer verilmistir?’.
Minberlerde de bu motif, vaaz kiirsiilerinde oldugu gibi pek fazla kullanilmamstir. Soke
flyas Aga Camii’nin (1812) minberi istiridye kabugu motifinin uygulandig1 bir 6rnek
olarak karsimiza cikmaktadir?®. Buna karsin bu siisleme, yaygin olarak Istanbul
cesmelerine de uygulanmistir?®. Pek ¢ok drnek arasindan Ortakdy Damat Ibrahim Pasa
Cesmesi (1723-1724)%, Hact Mehmet Aga Cesmesi (1732-1733)%, Zevki Kadin
Cesmesi (1755) ve Yusuf Efendi Cesmesi’ni (1757) sayabiliriz®2. Ote yandan birgok
mezar taginda istiridye kabugu motifine yer verilmis olup®, istanbul Emetullah Giilnus
Hatun’un (1640-1715) mezar tasi®*, bunlar igerisinde yer alan nemli 6rneklerden biridir.

Batililasma doneminde nesneli bezemeler arasinda kullanilan perde motifi, yukarida
da belirttigimiz gibi Karaoglu Camii’deki vaaz kiirsiislinde tek yone dogru kurdeleyle
toplanmis bigimde kabartma olarak yapilmistir. Buradaki motifin yanmi sira camideki
ikinci bir perde motifinin mihrap nisinde, al¢1 iizerine kalem isi siislemeyle iki yonlii
olarak islendigi goriilmektedir. Karaoglu Camii’nin mihrabindakine benzer teknikle
yapilan uygulamaya, Birgi’deki camilerden biri olan Dervig Aga Camii’nde (1663-1664)
de rastlanmaktadir®®. S6z konusu motife, klasik dénem sonrasinda cami mimarisinde
yaygin olarak mihraplarda yer verilmistir. Mihrablarin diginda minberlerde de bu tasvirin
kullanildig1 6rnekler bulunmaktadir. Sézgelimi, perde motifi Izmir Kemeraltt Camii’nin
(1671) minberinin kdsk kisminin &n yiiziinde®® ve Izmir Kestanepazar1 Camii’nin (1667-
1668) minberinin yarim daire formu kemerinden iki yana sarkar bigimde islenmistir®’.
Ayn1 zamanda bu motif, cesme ve sebillerin cephelerinde uygulanan siislemelerden biri
olup bunlara Izmir Cakaloglu Hani’nin Cesmesi (Gaffarzade Cesmesi) (1805-1806)%,

27 Yilmaz, a.g.t, s. 18, 62, tab. 1/k, 1, tab. 6/h.

8 Arik, a.g.e., 1976, s. 111.

2 Sinem Sevingtav Kanligay, Barok-Rokoko Yorumlu 18. VYiizyil Istanbul Cesmelerinde
Kompozisyon, Motif ve Terimler (1740-1779), (Basilmanus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Teknik
Universitesi, Istanbul, 2010, s. 38, sek: 4.8; Yilmaz, a.g.t., s. 21-22.

H. Orciin Barista, Istanbul Cesmeleri-Ortakoy Damat Ibrahim Pasa Cesmesi, Hact Mehmet Aga
Cesmesi, Taksim Maksemindeki . Mahmut Cesmesi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1992,
5.78-82, ¢iz. 2, 4.

31 Hatice Aynur-Hakan T. Karatepe, IIl. Ahmet Devri Istanbul Cesmeleri (1703-1730), Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Baskanligi Yaymlari, Istanbul, 2005, s. 110, res. 56b.
Sevingtav Kanligay, a.g.t., s. 38, sek. 4.8.

Fotograflar icin bkz. Bedri Mermutlu-Hasan Basri Ocalan, Tarihi Bursa Mezar Taslari I Bursa
Hazireleri, Bursa, 2011, s. 407, 409.

34 Barista, a.g.e., 1992, s. 79, res. 75.

%5 Inci Kuyulu, “Dervis Aga Camii”, Birgi (Tarihi, Tarihi Cografyast ve Tiirk Dénemi Amitlart), (ed.
R. H. Unal-M. Kiel-I. Kuyulu-Y. Demiralp-S. Cakmak-E. Das), Ankara, 2001, s. 85, 90.

Inci Kuyulu Ersoy, “Dinsel Yapilar Mimarisi 1: Cami ve Mescidler”, [zmir Kent Ansiklopedisi
Mimarihik 1, c. |, Izmir, 2013, s. 119.

Ahmet Vefa Cobanoglu, “Kestanepazar1 Camii”, Tiirkive Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c.
XXV, 2002, Ankara, s. 313; Kuyulu Ersoy, “Dinsel Yapilar Mimarisi 1: Cami ve Mescidler”, s.
120.

Giil Tungel, Bati Anadolu Bélgesinde Cami Tasvirli Mezartaslari, Ankara: Kiiltiir Bakanligt
Yaymlari, s. 229, Res. 256-257; R. Eser Giiltekin, Izmir Kemeralt: Bolgesi'ndeki Osmanl Donemi
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Izmir Mirkelamoglu Hani’nin Cesmesi (18.yiizy1l sonu-19.yiizy11)®°, Istanbul Hirka-i
Serif Camii Cesmesi’nin (19.yiizy11)*® yam sira Zeytinliova Atike Hanim Sebili (1801-
1802)*!, izmir Donertas Sebili (1813-1814)*2 ve Bergama Karaosman Sebili’ni*® (1814)
ornek olarak verebiliriz. Ayrica perde motifinin, Anadolu disinda da 6rnegini gormek
miimkiindiir. Kahire Tosun Pasa Sebil-Kiittabi’nin (1820-1821) sebilinin cephesinde
yuvarlak kemerler icinde kabartma halinde bu motifin de i¢inde bulundugu cesitli
siislemeler tasvir edilmistir**. Duvar resimlerinde de yaygin bir bi¢imde islenen perde
motifi renk unsuru kullanilarak daha da etkili kilinmigtir. Bunlara Milas Bahaeddin Aga
Konag1 (19.yiizyihn ortalar1)*®, izmir ikicesmelik Seker Pasa Konagi (19.yiizyil ?)*,
Birgi Cakiraga Konagi (19.yiizyilin ilk yaris1)*” gibi yapilar1 6rnek olarak gosterebiliriz.
Bunlarin disinda, Batililasma déneminde iki yonlii olarak islenmis iki yanda kurdele ile
kenara tutturulan perde motifine mezar taglarinda da rastlamak miimkiindiir*®.

Goriildiigi lizere vaaz kiirsiisiiniin yani sira mihrap, minber, ¢esme, sebil ve mezar
taglarinda perde motifi siisleme unsuru olarak kullanilmigtir. Kullanildigi yere hacim
katmak ve bos yiizeyi hareketlendirmek amaciyla bu motif, 6zellikle s6z konusu
dénemde siisleme unsuru olarak tercih edilmistir.

Incelenen vaaz kiirsiisiinde iki panoda simetrik olarak akant yapraklari, S ve C
kivrimlartyla birlikte verilmistir. Burada da oldugu gibi Batililasma doneminde kose
kisimlara denk gelen panolarda genellikle islemeye elverigli olmasindan dolayi bu

Cesmeleri, Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Yaynlari, Izmir, 2013, s. 50-51.

% Giiltekin, a.g.e., s. 47-48.

40 Nuran Kara Pilehvarian vd., Osmanli Baskenti Istanbul’da Cesmeler, Yap1-Endiistri Merkezi
Yaynlari, 2009, istanbul, s. 180-181.

4 Inci Kuyulu, “Bat1 Anadolu Bélgesi Ayanlarindan Kara Osman-Ogullari’nin Mimari Eserleri”, 9.
Milletlerarasi Tiirk Sanatlar Kongresi 23-27 Eyliil 1991, Istanbul, Bildiriler, c. |1, Ankara, 1995,
s.409, res. 7.

42 Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, . 103, Res. 86-87; Tuncel, a.g.e., 5.230, Res.
260-261; Giiltekin, a.g.e., s. 54-55.

43 Giil Giiney, “Bergama Karaosman Sebili ve Siislemeleri”, Yedi, DEU GSF Dergisi, s. 6, 2011, s.
49, Res. 4-5.

4 Ahmet Ali Bayhan, “Osmanh Doneminde Batihllasma Siirecinin Ortadogu’ya ve Afrika’ya
Yansimasi: Misir ve Israil’den Ornekler”, Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, S. 19, Erzurum, 2007,
s. 33.

4 Arik, Batilllasma Dénemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden Anadolu’da U¢ Ahsap Camii, s. 93, res.

80.

Inci Kuyulu Ersoy, “Izmir’de Yerel ve Levanten Kiiltiiriiniin Duvar ve Tavan Resimlerine

Yansimasi”, Prof. Dr. Selcuk Miilayim Armagani Sanat Tarihi Arastirmalari, ed. A. Doganay),

Lale Yaymcilik, Istanbul, 2016, s. 70, foto. 13.

Inci Kuyulu Ersoy, “Izmir ve Cevresinde Bir Grup duvar Resminin Incelenmesi ”, II. Uluslar aras:

Tzmir Sempozyumu Tebligler, (Haz. N. Ulker), Izmir, 1998, s. 64, res. 17; Kuyulu, “Cakiraga

Konag1”, s. 149-150.

48 Fotograf igin bkz. Tungel, a.g.e., Res. 84; Abdiil Halim Varol, Aydin Kogarli Cihanoglu Camii
Haziresi Mezar Taslari, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Gazi Universitesi, 2015, Ankara, s. 52-
54, 108-110, 120, 128, 154-155, 164, ¢iz. 88, 96, 100-101, fot. 38-39,40.
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sisleme grubu kullanilmis, bunun yani sira 1760’11 yillara dogru S ve C kivrimlar, yaprak
sirtli olarak bezeme programina girmistir®®,

Karaoglu Camii’de, akant yapraklarina mihrap nisini iki yanda smirlandiran
stituncelerin bagliklarinda ve minberin kdsk kisminin yan yiizlerinde vaaz kiirsiisiiniin
yani sira rastlamak miimkiindiir. Bunlarin disinda Batililasma déneminde mermerden
yapilan birgok vaaz kiirsiisiinde akant yapraklar siisleme unsuru olarak tercih edilmistir.
Birgi Ulu Camii’nin bu donemde yapilan vaaz kiirsiisiinde, akant yapraklari kaide
boliimiinde yan yana kullanilmigtir. Aydin Cihanoglu Camii’nin (1785) mermer vaaz
kiirsiisiinde yine kaide boliimiinde ve Istanbul Nur-u Osmaniye Camii’nin (1748-1755)
mermer vaaz kiirsiisiiniin arkalik boliimiinde bu motiften olusan siisleme islenmistir®.
Istanbul Ayazma Camii’nin (1757-1760) mermer vaaz kiirsiisiinin hem gévdesinin
korkuluk kisimlarinda hem de tepelik kisminda akant yapraklarina genis oranda yer
verilmistir®®. Istanbul Selimiye Camii’nin (1801-1805) mermer kiirsiisinde, C
kivrimlariyla birbirine baglanan akant yapraklarindan olusan siisleme yapilmistir®.
Ayrica bu motiflere, Istanbul Nusretiye Camii’nin (1826) kiirsiisiiniin hem kaide hem de
govdesinde yer verilmistir®®. Bu kiirsii, akant yapraklarinin en yogun kullamldig1 rnek
olarak da dikkati ¢ekmektedir.

Hayat agac1 ve cennet bitkisi olarak nitelendirilen akant yapraklari, siislemede antik
dénemden itibaren kullanilagelmis ve 6zellikle Anadolu’da mimariye bagh siislemede®
ve daha ¢ok 18.-19. yiizyillarda dzellikle mezar taglarinda®® uygulama alani bulmustur.

Karaoglu Camii’nin vaaz kiirsiisiinde goriilen bitki motifleri arasinda akant
yapraklar diginda, boyu kisa ve basi hafif saga dogru kivrik olan selvi agaci motifi de
islenmistir. Bu siisleme, sadece Karaoglu Camii vaaz kiirsiisiiyle simirli degildir. Istanbul
Kiglik Mecidiye Camii’nin (1848) mermer vaaz kiirsiisiiniin korkuluk kisminda,
yapraklar arasmnda selvi motifine yer verilmistir®®. Ayrica Bayburt/Aydintepe
Giimiigdamla Koyii Camii’nin ahgaptan yapilan vaaz kiirsiisiinde de bu motif, bas1 saga
dogru hafif kivrik olarak tasvir edilmistir®’.

) Selvi motifi, mimaride yaygin olarak ¢esme, sebil gibi yapilarda da kullanilmustir.
Ozellikle bu motif, donemin ¢esmelerinin ayna taslarinda siisleme kompozisyonunun en
onemli 6gesi olmustur. Pek ¢cok ornek arasindan Istanbul Damat Ibrahim Pasa Cesmesi

49 Sevingtav Kanligay, a.g.t., s. 27, 80.

%0 Saat, a.g.t., s. 39-40, fot. 69-70, 72.

51 Apa, “Uskiidar Sultan Camilerinin Vaaz Kiirsiileri”, 2009, s. 258-261, res. 9, 10-11.

52 Saat,a.g.t.,s.57-58, ¢iz. 71, fot. 95-98; Apa, “Uskiidar Sultan Camilerinin Vaaz Kiirsiileri”, s. 265-
266, res. 23.

58 Coruhlu, “Kiirsii”, s. 574; Apa, “Osmanl Ge¢ Dénem Istanbul Vaaz Kiirsiileri”, s. 314, res. 12.

5 Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, s. 46, res. 22-24, 41; Sevingtav Kanligay, a.g.t.,
s. 97, sek. B. 10.

55 Fotograflar i¢in bkz. Mermutlu-Ocalan, a.g.e., s. 73, 155, 156, 173, 183.

%  Saat, a.g.t., s. 67, fot. 110, ¢iz. 78.

5 Ozkan, a.g.m., 27, ¢iz. 1, fot. 3.
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(1723)%8, Istanbul Bereket Zade Cesmesi (1732)%° ile Istanbul Hekimoglu Ali Pasa
Validesi Cesmesi’nin (1732)% ayna tas1 ilizerinde, muslugun iki yaninda islenen birer
selvi kabartmasi verilebilir. Anadolu disinda da g¢esme mimarisinde selvi motifi
islenmistir. Ornegin bu motife, Sakiz Adasi’nda insa edilen Mehmed Pasa Cesmesi’nin
(1767)% yine ayna tasinda yer verilmistir. Selvi motifi, duvar resimlerinde de sevilerek
kullanilan bir siisleme olmustur®?. Ornegin Karaoglu Camii’nin kadinlar mahfilini
tagtyan siitunlarin kemer koseliklerinde tek veya birkac¢ selviden olusan bezeme
yapilmistir (Resim 14-15). Ayrica ¢ini sanatinda bu motif kullanilmustir. Ozellikle
Topkap1 Sarayr Veliaht Dairesi’nin duvar yiizeyinin (17. yiizyil)®® yani sira Sultan
Ahmet Camii’nin (1616) kadinlar mahfilinin kuzey duvarlarini kaplayan ¢inilerinde belli
araliklarla yerlestirilen biiyiik boyutlu selviler dikkat ¢cekmektedir®®. Ayrica Anadolu
disinda Kahire Aksungur Camii’nde (1652) bu motifin goriildiigii ciniler vardir®. Ote
yandan, bu siisleme mezar taglarinin ayak ucu taglarimin yani sira lahitlerin 6n, yan ve
arka yiizlerinde de oldukga yaygin bigimde kullanilmustir®,

Selvi, mimarinin yani sira el sanatlar iiriinlerinde islenen motiflerden biri olarak®’
Ormegin giimiis kakmali musaf muhafazas1 ve tepsi gibi eserler {lizerinde de tasvir
edilmistir®®. Seramik sanatinda tabaklarm i¢ yiizeyine kompozisyonu tamamlayici unsur
veya ana tema olarak islenen selvi motifinin érneklerine de rastlanmaktadir®®. Bunlara

58
59

Barista, Istanbul Cesmeleri-Ortakoy Damat Ibrahim Pasa Cesmesi..., s. 11, res. 4, ¢iz. 2

H. Orciin Barista, Istanbul Cesmeleri, Bereket Zade Cesmesi, Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,

1989, s. 45-46, Ciz. 3; Mehmet Yavuz, “Bereket Zade Cesmesi”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar

Dergisi, S. 6, 2013, s. 569, 571.

H. Orciin Bansta, Istanbul Cesmeleri, Kabatas Hekimoglu Ali Pasa Cesmesi, Meydan Cesmesi,

Kiltiir Bakanligt Yaylari, Ankara, 1993, s. 30, 40, res. 11-13, 24.

61 Aynur-Karatepe, a.g.e., s. 41-42, res. 16.

82 Arik, Batilillasma Dénemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden Anadolu’da Ug Ahsap Camii, s. 25-82,

res. 21, 25, 31, 36-37, 54, 59-60, 62-82.

Fotograf i¢in bkz. Sitare Turan Bakir, “Osmanli Sanatinda Bir Zirve iznik Cini ve Seramikleri”,

Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaymlari,

Istanbul, 2007, s. 286, foto. 9.

Dogan Kuban, “Klasik Dénemde Mimari Bezeme”, Osmanli Mimarisi, Yem Yayinlari, Istanbul,

2016, s.445-446.

Resim i¢in bkz. Filiz (Calislar) Yenisehirlioglu, Tiirkive Disindaki Osmanli Mimari Yapitlar,

Ankara, 1989, s.99, res. 144.

66 Bilgi ve fotograflar igin bkz. Tungel, a.g.e., s. 36-37, 40-41, 92-93, 250; Ayla Ersoy, “Eyiip’deki
Mezartaglarinda Servi Agaci Kiiltii”, Tarihi, Kiiltiirti ve Sanatiyla Eytip Sultan Sempozyumu:
Tebligler, V, 11-13 Mayis 2001, Istanbul, 2002, s. 90-95; Ertan Das, “Bozdogan Mezar Taslar1”,
Sanat Tarihi Dergisi, s. XIX/2 Ekim 2010, sek. 7, 9, 12-13; Varol, a.g.t., s. 21, 27-28, 33-35, 38,
40, 56, 57, 64-65, ¢iz. 24, 26-27, 41-42, 47-49, res. 15, 21-23, 25, 27, 42-43.

67 Ornekler i¢in bkz. Cevdet Culpan, (4ntik Devirler)den (Zamanimiz)a Kadar Ilahiyat, Edebiyat, Tip
ve Sanat Tarihlerinde Seviler 11, Istanbul, (1961), s. 101-138.

8 Ornekleri i¢in bkz. Mehmet Zeki Kusoglu, Osmanli Medeniyetinde 33 Kadim Sanat, (ed. H. H.,

Demirel), Istanbul, 2010, s. 107, 204.

Bilgi ve fotograf igin bkz. Goniil Oney, “Canakkale Seramikleri”, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve

Seramik Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlar, Istanbul, 2007, s. 371, Foto: 6, 8; Hiilya

Bilgi, Atesin Oyunu, Sadberk Hanim Miizesi Ve Omer M. Kog Koleksivonlarindan Iznik Cini ve

Seramikleri, Istanbul, 2009, s. 478.
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ek olarak, 18.yiizyilda kitap kabi bezemelerine ve yazma eserlere manzara resimleri
yapilmis, manzaralar igerisinde bu agag tiiriine de yer verilmistir’®,

Oldukga yaygin bir uygulama alanina sahip olan selvi, Akdeniz havzasi, Iran, Suriye,
Liibnan, Italya olmak iizere genis bir cografyada yetisebilen, on iki tiirii bulunan, her
daim yesil kalabilen ve suya olduk¢a dayanikli olan bir aga¢ cinsidir’®. Selvi agaci,
diizgiinliigii ve uzunlugundan dolay1r Arapga “Allah” yazilisinin ilk harfi olan “elif”e
benzetilmis, yasamin ve 6limiin bir simgesi olarak goriilmiis, hayat agaci ve cennet
bitkisi olarak kabul edilmistir’2. Mezarliklara dikilen bu agag tiirii, regine kokusu
yaydigindan dliilerden gelen kokulari azaltmasi igin de tercih edilmistir’®. Ayrica bu agag
sayesinde mezarda yatanlarin ruhlarmin goge ulastigina inanilmistir’®. Inceledigimiz
vaaz kiirsiisiinde, yukarida belirtilen anlamlarinin yan sira bu bitkinin mezarlik agaci
olmasidan dolay1 6liimii hatirlatmas1 amaciyla da siisleme unsuru olarak kullanilmig
olabilir™.

Karaoglu Camii’nin vaaz kirsiisiinde yiiksek kaideli tabagin ortasinda irice bir nar
motifi, iki yaninda simetrik olarak birer armut ile bu meyvelerin tizerinde iki elma
islenmig, bu tasvirin etrafina giil, lale gibi natiiralist islupta bitkisel desenler
yerlestirilerek zengin bir slisleme kompozisyon olusturulmustur. Bu dénemin baslica
yeniligi natiiralist bir {islup dahilinde meyve ve ¢igek motiflerinin birlikte islenmesi
olmustur’®. Bu motiflerin tarihsel gelisiminde, Osmanli sanatinda déneminin
bahgelerinde yetistirilen giil, lale, karanfil, simbiil gibi bir¢ok ¢icek, bas miizehhibi
Karamemi tarafindan 16.ylizyilin ortalarindan itibaren basta elyazmasi eserler iizerine
natiiralist Gislupta islenmis, ardindan diger sanat alanlarinda bu tarzda ¢igek siislemeleri
yapilmustir’’.

Batililasma déneminde ¢esme’®, sebil veya mezar tasmin yiizeylerine’® natiiralist
iislupta yiiksek kabartma olarak islenen bu motiflerden olusturulan siislemeler, plastik
goriiniim sergilemektedirler. Duvar resimlerinde bu dénemden itibaren yogun olarak
cicek motifleri kullanilmaya baslanmistir®. S6z konusu motifler, ressamlar tarafindan

0 Giilnur Durani, “18. Yiizy1l Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanati, (ed. A. R.), Ozcan, T.C. Kiiltiir
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da ¢ok benimsenen konulardan biri®* olmakla birlikte ¢igek ressamlari, bu motifleri
ozellikle giizelligi i¢in resmetmislerdir®,

Lale, Osmanli doneminde mimari siislemede, 16.ylizyildan itibaren natiiralist
bezemeler arasinda islenen motiflerden biri olmustur®®. Batililasma déneminde de bu
motif, yaygin olarak ¢ini sanatinda kullanilmig; hatta ¢ininin {izerine bugday basagi
bigiminde lalelerin yapildigi drnekler de yapilarda yerini almigtir®. Bunlarin yani sira
lale motifi, el sanatlar1 {irinleri icerisinde seramik, kumas, tezhip gibi birgok sanat
alaninda benzer iislupta islenmistir®®. Bu motifin hem mimari, hem de el sanatlar1
tirlinlerinde tercih edilmesinde dogal ve estetik goriniimiiniin yani sira Allah’in
ismindeki harfleri igermesinden dolay: kutsal sayilmasi da etkili olmustur®®.

Karaoglu Camii’nin vaaz kiirsiisiinde lalenin yani sira islenen giil ise, tasvir edilen
cgigekler igerisinde en sevilen bitkilerden biri olmustur. Bu bitki, giilii ve onun kokusunu
¢ok seven Hz. Muhammed’in de sembolii olarak goriilmiis, dzellikle Kuran-1 Kerim’in
ve dua kitaplarmin siisleme unsuru olarak kullanilmigtir®’.

Inceledigimiz vaaz kiirsiisiinde oldugu gibi giiliin, tezhip sanatinda da heniiz gonca
halinde gelismemis veya olgunlasmams bigimdeki tasvirleri yapilmistir®, Birkag vaaz
kiirsiistinde bu bitkinin tasvirlerine rastlanmaktadir. Aydin Cihanoglu Camii’nin (1785)
vaaz kiirsiisiinde orta panodaki cami tasvirinin iki yaninda yer alan birer panoda yiiksek
kaideli kaseden ¢ikan giil ve yaprak motifleri islenmistir. Bununla birlikte Karaoglu
Camii’nin vaaz kirsitsiindeki gibi Bursa Ulu Camii’nin H.1231/M.1815 tarihli vaaz
kiirsiisiiniin gévde boliimiiniin yan yiiziinde de tabaktan ¢ikan natiiralist isluptaki lale ve
giil motifleri benzer bigimde islenmistir®,

Kisacik omiirlerinden dolay1 bu tiir ¢igeklere, insanlara faniligini gostermesi, Sliimil
hatirlatmas1 gibi sembolik anlamlar da yiiklenmis ve bu bitkisel motiflerle, islendikleri

81 Demiriz, a.g.m,, s. 31.

8  Durani, a.g.e., s. 406.

8  Ayrintil bilgi icin bkz. Miinir Aktepe, “Damad Pasa Devrinde Lale”, Tarih Dergisi, c. 4, s. 7,
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8  Seramik sanatindaki ornekler i¢in bkz. Bilgi, a.g.e., s. 476-477, 481-482; kumas sanatindaki
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Sanatinda Giil Motifi, (Basiimamus Yiiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Istanbul, 2007, s. 4

8  Inci A. Birol, “Tiirk Tezhip Sanatinda Desen”, Hat ve Tezhip Sanati, (ed. A. R. Ozcan), T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi, Ankara, 2009, s. 492-493, res. 1-3.
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ylizeyin sonsuzlastirilmasi amaglanmistir®™. Vaaz kiirsiisii veya mezar taslarinda soz
konusu bitkisel motiflerin tasvir edilmesinde bu simgesel anlatimlari agir basmis
olmalidir.

Batililagma doénemi siisleme unsurlarindan biri olan meyve tabaklarindan olusan
tasvire, Istanbul’da genellikle dénemin ¢esme, cami, konut gibi gesitli yapilarinda
rastlamak miimkiindiir. Meyveli kaseler, dig mekénlarda ¢esme yiizeylerinde siklikla
kullanilan motiflerdendir®®. Tek tip veya cesitli meyvenin iginde yer aldig1 kaideli veya
kaidesiz tabaklar, 18.yiizyilda ¢ok tercih edilen siisleme kompozisyonlarindan birini
olusturmustur. Meyve tabaklari, form olarak kayik veya kase bi¢ciminde islenmislerdir.
Pek ¢ok &rnek arasindan bunlara, Uskiidar Yeni Valide Camii’nin Cesmesi’ndeki (1710)
incir, elma, armut, nar gibi tek tip meyvelerden olusan tasvirler® ile Istanbul Bereket
Zade Cesmesi’'ndeki (1732) sadece armut meyvesinin kullanmldigi betimlemeler
verilebilir®.

Camiler de kimi zaman cennete kosut olarak meyveli tabaklarla bezenmistir®.
Omegin Istanbul Nur-u Osmaniye Camii’nin mermer ciimle kapisindaki
mihrabiyelerinin alinlik boliimiiniin iki yaninda birer i¢i meyve dolu kdse motifine yer
verilmistir®®. Bunlarin yan1 sira meyve tabagindan olusan bezeme, harimde de gériilen
stisleme unsurlarindan biri olmustur. Minberler {izerinde meyve tasvirlerine
rastlanmaktadir. Bunlar igerisinde, Soke Ilyas Aga Camii’nin (1812) minberinin
korkulugunun iist iiste yerlestirilen levhalarindan alttakinin orta kisminda bir tabagin
icerisinde meyveler ve ¢esitli bitkilerle birlikte islenirken, Izmir Hisar Camii’nin
(16.yiizy1l sonlar1) minberinin yan yiiziinde sal motifleri iizerinde sadece armut motifleri
tasvir edilmistir®®. Ayrica meyve tabagi tasvirlerine, Aydin Cihanoglu Camii’nin (1785)
minberinin kosk kisminin korkuluklarinin sol ve sag yiiziinde de yer verilmistir. Kosk
korkulugunun sol yiizliniin ortasina, biiylik boyutlu olarak yiiksek kaideli kisenin iginde
alt tarafta armut, ist tarafta nar tasvirleri ile etrafinda bitki motifleri islenirken, iki
yaninda ise yine yiiksek kaideli kése iizerinde nar ile bu meyvenin iist tarafinda giil ve
lale motifleri tasvir edilmistir. Kosk korkulugunun sag yiiziinde ise benzer siisleme
yapilmus olup sadece ortadaki tasvirde meyveler kullanilmayarak sadece giil ve
yapraklardan olugan motifler islenerek siislemede farkliliga gidilmistir.

% Richard Leppert, (2002), Sanatta Anlamn Goriintiisii, (cev. Ismail Tiirkmen), Ayrmti Yaymlari,
Istanbul, s. 71.

%1 Tungel, a.g.e., s. 85, 97, 130, 205, 207, 208, 213, res. 76-77, 90-91, 126-127, 204-207, 211.

92 Giilgin Erol Canca, “Giilnus Emetullah Valide Sultan/Yeni Valide Kiilliyesinin Lale Devri
Mimarisi I¢indeki Yeri”, Uskiidar Sempozyumu I: 23-25 Mayis 2003, Bildiriler, ed. Z. Kursun-E.
Bilgili-K. Kahraman-C. Giingbr), Istanbul, 2004, s. 90-104, s. 96, res. 18.
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Duygu Ilkhan Séylemez, Batililasma Donemi Istanbul Camii Cephelerinde Tas Siisleme (1703-

1839), (Basilmamis Doktora Tezi), Selguk Universitesi, Konya, 2010, s. 78, res. 138-139.

% Arik, Batililasma Dénemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden Anadolu’da Ug Ahsap Camii, s. 109, 111,
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Harimde kadmnlar mahfilinde meyve tabaklariyla yapilan kalem isi siislemeler
kullanilabilmektedir. Ornegin Karaoglu Camii’nin kadinlar mahfilini tasiyan siitunlarin
kemer koseliklerinde yiiksek kaideli kdsenin igerisinde armut ve nar betimi yaprak,
karanfil gibi bitkisel siislemeler (Resim 16-17) ve Yozgat Capanoglu Camii’nin (1777-
1779) kadinlar mahfilinin ikinci katimin oOrtiisiinde, cesitli meyvelerden olusan
natlirmortlar iglenmistir. Ayrica kubbe gobeginde de meyve tabagindan olusan siisleme
tasvir edilmistir. S6zgelimi Aydin Cihanoglu Camii’nin (1785) kubbe gobeginde,
algidan yapilan meyve tabag tasviri drnek gosterilebilir®’.

Bunlara ek olarak, konut mimarisinde duvarlar siisleyen resimlerde meyve
tabaklarindan olusan natiirmortlarda orneklerine rastladigimiz bu tasvirler, bezeme
programi igerisine en dnemli motiflerden biri olmustur®. Ozellikle Topkap1 Saray1’ndaki
III. Ahmed’in Yemis Odasi’nin (1705) bezemelerinde daha ¢ok bir kap i¢inde sunuma
hazir olarak tasvir edilen meyveler®, déneminin ilk drnekleri olarak ortaya ¢ikmasi
bakimindan dnem arz etmektedir.

S6z konusu yapi tiirleri disinda mezar taglarinda da meyve tabaklarindan olusan
siislemelere rastlanmaktadir. Erkeklere oranla daha yogun olarak kadin mezar taglarinin
bas ve/veya ayak ucu taglarinda algak ya da yiiksek kabartma olarak islenen kase/tabaklar
i¢inde nar, liziim, armut, incir gibi meyve tasvirlerine yer verilmis, bu motiflerle 6len
kisinin mekanimin cennet olmasi dilegi gérsel olarak da ifade edilmistir'®,

Karaoglu Camii’nin vaaz kiirsiisiinde meyve tabagi i¢indeki ortadan yarilmis taneleri
goriilen nar motifi dikkat ¢ekmektedir. Bu motif, Tiirk toplumlarinin hem Islamiyet
oncesi, hem de Islamiyet’in kabuliinden sonraki dénemlerine ait inang sistemlerinde
yerini almis ve siklikla kompozisyonlar ierisinde islenmistir'®%. Islam inancina gore nar,
cennette dzgii olan meyvelerden biridirl®. Nar iginde ¢ok sayida tohum bulunmasi ve
kolay iiremesinden’®® dolay1 bereket sembolii olarak kabul edilmistir. Nar, iiziim, incir,
karpuz gibi meyveler genellikle dogurganligin, bereketin ve hayat agacinin sembolil
olarak 6zellikle Batililasma doneminde daha yaygin olmak iizere eski ¢aglardan beri

9 Arik, Batililasma Dénemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden Anadolu’da Ug Ahsap Camii, s. 29, 115,
res. 24, 100.

9% Kuyulu, “Cakiraga Konag1”, s. 144, res. 138; Tiirkmen, a.g.e., . 41-52.

9 Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, s. 23, res. 17; Cantay, a.g.m., s. 39.
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mimaride ahsap, algi, tas vb. siislemede bu anlamlarindan 6tiirii kullanilmistir'®, Diger
taraftan narin bir meyve tabagi icinde, mezar taslar1 ve lahit yiizeylerindeki bezeme
kompozisyonlarinda yer almasi, mezarda yatan kisinin yapmis oldugu ¢ok sayidaki iyi
islerle iliskilendirilebilecegi gibi, bu iyiliklerinden dolay1 cennet mekaninda olacagi da
ifade edilmek istenmistir'®. Ayrica s6z konusu meyve, ¢ekirdekli oldugu i¢in diinyanin
yumurtas1 ve mutluluk sembolii olarak nitelendirilmistir®.

Karaoglu Camii vaaz kiirsiisii diginda, Birgi’de 6zellikle iki 6rnekte daha kase/tabak
tasvirlerinden olusan siislemeye rastlanmasi dikkat ¢ekicidir (Resim 18-19). Bunlar
Karaoglu Camii’'nin haziresindeki mezar taslart arasinda yer almaktadir. Mezar
taglarindan biri, Birgi Hakimi Ali Akif Edendi’nin cariyesi olan ve 2 Agustos1833’te
vefat eden Giilfidan Hamim’a aittir!®”. Bu mezar tasinin tepelik boliimiindeki kemer
icerisinde yer alan kaseden yiikselen bes adet iri boyutlu giil ile ortadaki giiliin iist
tarafinda bir adet lale motifi islenmistir. Digeri ise, Anadolu Kazaskeri Biraderzade
Yakup Efendi’nin kizi olan ve 2 Kasim 1796’°da 6len Miinevver Hanim’a aittir'%, Mezar
taginin tepelik kisminda, akant yapraklar arasinda kase igerisinde, ortada iki armut ile
bunlar {ist tarafta cevreleyen bes adet iri giill motifi ve ortaya denk gelen giiliin iist
tarafinda da lale motifinden olugan tasvire yer verilmistir.

Batililasma déneminde kullanilan motif ne olursa olsun, geometrik panolar igerisinde
verilmesi, Rokoko siislemenin esasini olusturmakla birlikte bu cerceveler igerisine
yogun siisleme programinin yerlestirilmesi, doneminin 6zelligi!®® olmakla birlikte
inceledigimiz vaaz kirsiisiinde de boyle bir uygulamayi gérmek miimkiindjir.

Camiyi yaptiran Karazade Mustafa Efendi’nin istekleri dogrultusunda Karaoglu
Camii’nin gerek plani gerekse siisleme programu sekillenmis olmalidir. Vaaz kiirsiisiinde
de yukarida detayli olarak ele aldigimiz motiflerin islenmesinde, banisinin isteklerinin
etkili olmasit kuvvetle muhtemeldir. Ayni zamanda donemin sanat anlayiginin
Anadolu’nun kii¢iik bir kasabasindaki yansimasidir.

Karaoglu Camii’nin kiirsiisii {izerinde usta kitabesine yer verilmediginden bu
stislemeleri yapan usta hakkinda ne yazik ki bilgiye sahip degiliz. Ancak, D. Kuban, ilk
kez Istanbul’da Saray’m etkisiyle Rokoko ve Barok siislemenin baslayip hizli bir yayilim
gosterdigini ve bu gelismenin kiigiik yapi patronlarinin istekleri iizerinde de etkili
oldugunu belirtmektedir®®, Bununla birlikte A. Arel, Aydm-Izmir bélgesindeki birgok
ayan yapisinda, Ge¢ Barok ve Rokoko siislemeye yer verildigi ve bunlardaki coskulu
siisleme anlayisinin Osmanl mimarisinin Batililasma siirecinde Istanbul yapilarinda bile
gortilmedigini ifade etmektedir''l. Banilerin isteklerinin diginda, gezici ustalarin da bu

104 Ayrintili bilgi, ¢izim ve fotograflar igin bkz. Giiltekin, a.g.m., s. 9-31.

105 Cantay, a.g.m., s. 36; Caglitiitiincigil, a.g.m., s. 80-81.
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110 Kuban, a.g.e., 2016, s. 517.

11 Ayda Arel, Nazilli’ye bagh Arpaz Kdyii’ndeki Beyler Konagi’nin ingasinda yapinin sahiplerinden
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isluplarin ozellikle baskent disinda Bati Anadolu’da uygulanmasinda 6nemli rol
oynadigi anlagilmaktadir.

Sonug¢

Karaoglu Camii’nin {islup birligi sergileyen ve tamamlayic1 unsurlar arasinda yer
alan minber ile vaaz kiirsiisii, camiyle ayn1 donemde yapilmustir. Duvara bagimli olarak
inga edilen vaaz kiirsiisiinde, doneminin tislubunu yansitan siislemeleri arasinda istiridye
kabugu motifi, perde motifi, akant yapraklar1 ve selvi motifinin yan1 sira gevresindeki
bitkisel kompozisyonla birlikte islenen meyve tabagi tasvirine yer verilmistir. Bagkent
disinda giintimiize gelebilen vaaz kiirsiileri iginde ender orneklerdendir. Vaaz
kiirstisiindeki tasvirlerin her biri kendi ylizeyine yayilmis bigimde, biri digerinin 6niine
gecmeyecek sekilde islenerek birgok sembolik anlam igeren siisleme unsurlar1 bu eser
tizerinde bir arada kullanilmistir. S6z konusu siislemelerle, bolluk ve bereket vurgusu
yapilmis, cennet tasavvuru cami mekénina taginmis ve ayni zamanda 6liimle yasam
arasinda da bag kurulmustur.

Olgiilii boyutlarma ragmen bicim ve siisleme agisindan inceledigimiz bu &rnek
doneminin sanat anlayisini, tekniklerini ve modasini géstermesi bakimindan énemli bir
eserdir. Bu kiirsii, Birgi’deki Batililagsma donemi siisleme repertuarmin en belirgin
orneklerinden biri olarak sultan camilerinin 6rnekleri ile bezemeleri bakimindan boy
Olciisebilecek nitelikte olup kendine has ozellikler tagsimaktadir. Karaoglu Camii’nin
vaaz kiirsiisiindeki siisleme unsurlarin, hem Istanbul’da genellikle donemin sebil,
cesme, mezar tasi gibi cesitli eserlerinde, hem de Istanbul disindaki 6rneklerinde goriilen
uygulamalarla ortak bir tislubun iiriinii oldugu tespit edilmektedir.

Cogu vaaz kiirsiisli, zaman igerisinde tahribata ugramakta ve ahsaptan yapilan geg
ornekleri ile yenilenmektedir. Bu yiizden her eser gibi bu unsurlara da gereken deger
verilerek gelecege aktarilmasi son derece 6nem tagimaktadir.
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Resim 1- Karaoglu Camii’nin son cemaat yerinin gériiniisii.
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Resim 2- Karaoglu Camii’nin giiney cepheden goriiniisii.

Resim 3- Karaoglu Camii’nin mihrap ve minberinin goriiniisi.

Resim 4- Karaoglu Camii’nin haminden bir goriiniis.
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Resim 9-10/Sekil 2- Kiirsiide yer verilen perde ve selvi motifinin goriiniigii ve ¢izimi.
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Resim 11-12/Sekil 3- Karaoglu Camii’deki vaaz kiirsiistiniin govdesinde S ve C kivrimlariyla birlikte
akant yapraklarmnin islendigi panolarin goriiniisii ve ¢izimi.

g

" Resim 13- Karaoglu Camii’deki vaaz kiirsiisiiniin gévdesinin 6n yiizden goriiniisii.
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Sekil 4- Karaoglu Camii’deki vaaz kiirsiisiiniin gévde ortasindaki meyve tabagi ve ¢cevresindeki

bitkisel motiflerin ¢izimi.

kase tasvirleri.

ekler.




