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Osmanli toplumunda 15. yiizyildan itibaren goriilmeye baslayan duvar resimleri, 18. yiizyiln ikinci
yarisindan itibaren Istanbul’da sivil mimaride kullanilmaya baslanir. Kisa siirede tiim Anadolu ve Balkanlara
yayilarak kOy camilerinde dahi gozlemlenirler. Bu ¢alismada Afyonkarahisar’in gilineydogusundaki
Bagmaker ilgesinin merkezinde bulunan Recep Bey Camii’nin mimarisi, i¢ mekaninda bulunan kalem isi
teknigi ile yapilmis nakislari, tasvirleri, yazi programi, tasvirlerin sahip olabilecegi muhtemel ikonografik
anlamlari, yapida bulunan tekke esyalari betimlemeleri de géz oniine alinarak tasavvuf kiiltiirli agisindan
irdelenmistir. Eserin duvarlarinda iki ve dért minareli camiler, iizerinde kemer ve perde bulunan selsebilli
havuz, mihrap nisine yerlestirilmis olan perde ve kandil, ibrik, saat, terazi, makas, sekiz kapilt bes kath
ve lizerine ters yerlestirilmis bir tuba agact bulunan cennet motifine ek olarak tekke esyalar tasvirleri
kullanilmistir. Kalem isi bezemeler bati duvarinda bulunan usta kitabesine gore “S Muharrem 1310” (M.
30 Temmuz 1892) tarihinde “Hiiseyin Arif” adli bir usta tarafindan yapilmistir. Ayni duvarda bulunan ¢ok
sayida tekke esyasi betimlemesi “Hiiseyin Arif’in bir tekkeye bagl olarak calistigini diisiindiirmektedir.
Calismada, yapidaki tekke esyalari betimlemeleri ve yazi programi ayrimtilar ile incelenerek ustanin
Bektasi ya da Rifai olabilecegi sonucuna varilmis, bu tarikatlarin birbirleri ile olan iliskileri yaninda fiitiivvet
teskilat1 ve ahilikle olan iligkileri de incelenmistir. Eser, sahip oldugu tasvirler ile bolgede yogun olarak
karsilasilan kiiciik olgekli kdy camilerinin 6zgiin bir 6rnegi, sahip oldugu tekke esyalari betimlemeleri ile
de tekke sanatinin 6nemli bir temsilcisidir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sanati, Afyonkarahisar, Recep Bey Camii, Duvar Resmi, Kalem isi Bezeme,
Bektasilik, Rifailik, Ahilik ve Fiitiivvet Teskilati.

Abstract

Wall paintings, which started to be seen in Ottoman society from the 15th century, became widespread
in civil architecture in Istanbul from the second half of the 18th century. They spread to all Anatolia
and the Balkans in a short time anda re observed even in small-scale village mosques. In this study, the
architecture of the Recep Bey mosque, which is located in the center of Bagmake1 district in the southeast
of Afyonkarahisar, was assessed in terms of Sufi culture by considering the embroideries made using the
hand-drawn technique in the interior part, depictions, writing program, possible iconographic meanings
that the depictions may have, and depictions of tekke items found in the structure. Mosques with two and
four minarets, salsabil pool with arch and curtain on it, curtain and oil lamp placed in the niche of the
mihrab, pitcher, clock, scales and scissors, eight-door, five-story paradise with a tree of heaven placed
upside down on it and tekke items depictions were used on the walls of the work. According to the master
inscription found on the west wall, the hand-drawn decorations were made by a master named “Hiiseyin
Arif” on “5 Muharram 1310” (G. July 30, 1892). The depiction of many tekke items found on the same
wall suggests that “Hiiseyin Arif” was working with a tekke. In the study, the depictions of the tekke items
in the structure and the writing program were examined in detail, and it was concluded that the master
could be Bektashi or Rifai, and the relations of these sects with each other as well as the futuwwa and ahi
organizations were examined. With its depictions, the mosque is an original example of small-scale village
mosques, which are frequently encountered in the region, and is an important representative of tekke art
with its tekke item depictions.

Keywords: Turkish Art, Afyonkarahisar, Recep Bey Mosque, Wall Paintings, Hand- drawn Decoration,
Bektashism, Rifaism, Ahi Order and Futuwwa.
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Giris

Osmanli gorsel kiiltiiriinde 15. yiizyildan itibaren birkag yapida goriilmeye
baslayan duvar resimleri (Bagc1, 1995, 33- 40), 18. yiizyilda Bati medeniyeti ile
artan ve gelistirilen kiiltiirel iligkiler sonucunda, Istanbul’da sivil mimaride, 6ncelikle
Topkap1 Sarayinda (Renda, 1977, 79- 108) ilerleyen donemlerde ise diger saraylarda
(Sahin Tekinalp, 2002, 443-444) ve konaklarda gozlemlenir (Renda, 1977, 108-123).
18. yiizyilda giliglenen yerel aileler, ayan ve esrafin etkisi ile bu resimler Anadolu
ve Balkanlara yayilarak hem sivil hem de dini mimaride kullanilmaya baslar (Arik,
1988, 25). Duvar resimlerinin dinsel mimaride kullanildig1 6rnekler tim Anadolu
ve Balkanlarda goriilebilir ancak orneklerin en yogun goriildiigii bolgeler Orta ve
Dogu Karadeniz ile Ege bolgeleridir. Kiy1 Ege’de izmir, Aydin ve Manisa’da, i¢c Ege
bolgesinde ise Denizli ve Afyonkarahisar’da 6zellikle de bu illerin kii¢tik dl¢ekli koy
ve kasaba camilerinin harim mekanlarinda bitkisel bezemelere ek olarak tasvirler
de kullanilir. Bu c¢alismada, Afyonkarahisar’in Basmakg¢i ilgesinin merkezindeki
Recep Bey Camii’nin harim duvarlarinda bulunan tasvirler ve bu tasvirlerin sahip
oldugu muhtemel ikonografik anlamlar, yazi programi, yapida bulunan tekke esyalari
betimlemeleri de goz 6niine alinarak, tasavvuf kiiltiiri agisindan irdelenmistir. Ayrica
tekke esyalart ile ilgili betimlemeler degerlendirilerek kalem isi bezemeleri yapan
sanatgl (ya da sanatcilarin) hangi tasavvuf ekoliine mensup olabilecegi ile ilgili
onerilerde bulunulmustur.

1. Mimari Tanim

Recep Bey Camii, Afyonkarahisar ilinin 130 km giineydogusundaki Basmakg1
ilgesinin merkezindeki Yukari Mahalle’de bulunur. Insa kitabesi ve vakif kaydi
olmayan caminin ne zaman, kimin tarafindan yaptirildig1 bilinmemektedir.

Sade bir dis mimariye sahip yap1 (Aygen, 1973, 102; Das, 1991, 119-132; flgar
vd. 2001, 330; Afyonkarahisar, 2013, 149) Marsilya kiremitli, dort yone egimli, kirma
cat1 ile Ortiilmiis, moloz tas ve kerpigle 85- 90 cm. duvar kalinliginda insa edilmistir.
Yapinin giliney, dogu ve bati cephelerinde alt seviyede yuvarlak kemerli, dikdortgen
formlu tiger, kuzey cephesinde ise iki pencere agiklig1 bulunur. Pencerelerin kemerleri
ve soveleri kesme tasgla insa edilmistir. Yapmin giiney dogusunda bulunan, tugla
olarak 1949 yilinda insa edilmis minare, diizgiin kesme taslardan yapilmis kare
planlt bir kaide {izerine yerlestirilmistir (Sekil 1). Kuzey-giiney yoniinde dikdortgen
planli harime kuzeyde bulunan ¢ift kanatl ahsap bir kapidan girilir. Ahgap tavan,
dort siradaki ikiser, toplam sekiz ahsap siitunla taginmakta ve siitunlar harimi dikine
iic sahina bolmektedirler (Das, 1991, 120). Yapmin kuzeyinde bulunan kadinlar
mabhfiline kuzeybati kdsesinde bulunan ahgap bir merdiven ile ulasilir. Mahfilinin
ortasinda harime dogru ¢ikint1 yapan yarim daire seklinde bir balkon kismi bulunur.
Kadinlar mahfilinin alt boliimleri yiiksek sekiler olarak degerlendirilmis, kuzeydogu
kosesi camekanla kapatilmistir. Harimin glineydogu kosesinde ahsap bir vaaz kiirsiisti,
gilineybat1 kosesinde ahsap bir minber bulunmaktadir (Sekil 2).
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Sekil 2: Afyonkarahisar Bagsmak¢1 Recep Bey Camii, i¢ mekan

2. i¢c Mekéan Bezemeleri

Tiim i¢ mekan duvarlar1 beyaz ile sivanmis, sivalarin lizerine kalem isi teknigi
ile bezemeler ve resimler yapilmisti. Duvarlar mavi-beyaz zikzakli bir seritle
yatay olarak ikiye boliinmiis yukarida % lik, asagida da %4’liik bir betimleme alani
olusturulmustur. Tiim yuvarlak kemerli pencerelerin {izerinde kivrik dallar {izerine
yerlestirilmis barok kivrimli bezemeler mevcuttur.

Giiney duvarinin ortasinda yarim silindir seklinde mihrap nisi bulunur. Mihrap
nisinin icine yukart dogru toplanmis bir perde ve perdenin ortasindan asagiya
dogru sarkitilmig bir kandil betimlenmistir. Kandilin altinda kivrik dallar tizerine
yerlestirilmis basit bir bitkisel bezeme bulunur. Nisin iistiinde yarim daire seklinde
yesil zeminli mihrap kavsarasi yer alir. Kavsaranin i¢inde ' simetri ile kivrik dallar
iistlinde barok bezemeler vardir. Mihrabin her iki yani algidan yapilmis, kompozit
baglikli stitunlarla smirlandirilmigtir. Siitun bagliklarinin iizerine kiigiik stitunlar
oturtulmus, bu stitunlar yatay bir tabla ile birlestirilmistir. Kiiciik siitun parcalarinin
iizerine yarim daire seklinde yapinin duvarlarinda bordiir olarak kullanilan mavi
beyazli zikzakli bordiirden yapilmig yuvarlak bir kemer betimlemesi c¢izilmistir.
Kemerin i¢inde tiggen bir alinlik ve alinligin her iki tarafinda kivrik dallar tizerinde
bitkisel bezemeler bulunur. Mavi beyazli zikzakli bordiirden yapilmis kemerin iistiine
Bakara Suresi’nin 255. Ayeti olan Ayet’el-Kiirsii yazilmigtir. Mihrap, en dista iyonik
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diizenli siitunlar ve bu siitunlarin tizerindeki alternatif olarak yesil ve kirmizi renkli,
irili ufakli kesme taslarin girintili- ¢ikintili diizenlenmesi ile olusmus yuvarlak bir
kemer betimlemesi ile nihayetlenir. Duvarin iist seviyesinde, batidan doguya dogru
sira ile ““Ya Hazreti Ebu Ubeyde b. Cerrah”, tugra seklinde diizenlenmis bir besmele,
mihrabin dogusunda “Allah (c.c)”, “Hz. Muhammed (s.a.v)”, iki ifadenin arasinda
da “Masaallah” yazist bulunur. Orta seviyede mihrabin dogusuna dort minareli, tek
kubbeli bir cami yerlestirilmistir. Bogluklar bitkisel bezemeler ve vazoya yerlestirilmis
ciceklerle doldurulmustur (Sekil 2-3).

Sekil 3: Afyonkarahisar Basmakg1 Recep Bey Camii, giiney duvari

Dogu duvarmin {ist seviyesine gilineyden kuzeye dogru sira ile “Ebubekir”,
“Omer”, “Osman”, “Ali”, “Hasan” yazilmistir. “Ebubekir” ile “Omer” isimlerinin
arasinda tek kubbeli dort minareli bir cami betimlemesi bulunur. Bosluklar bitkisel
bezemeler ve vazolara yerlestirilmis ¢icekler ile doldurulmustur. Orta seviyede
glineydogu kosesinde duvara asilmis kandile benzeyen bir motif bulunur. Birinci
pencere ile ikinci pencere arasinda irili- ufakli ve girintili olarak diizenlenmis, alternatif
olarak yesil ve kirmizi ile renklendirilmis yuvarlak bir kemer bulunmaktadir. Kemerin
ortasinda, {izeri sonradan boyandigindan, boyalarin altindan selsebilli kii¢iik bir havuz
ve bu havuzdan yiikselen sular giicliikle gozlemlenebilmektedir (Sekil 4).

Sekil 4: Afyonkarahisar Basmakg1 Recep Bey Camii, dogu duvarmin giiney boliimii, ayrinti

Ikinci pencere ile iiciincii pencere arasinda miisenna sekilde diizenlenmis “cifte
vav” ortasinda da bir hurma agaci vardir (Sekil 5).
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Sekil 5: Afyonkarahisar Bagmakg1 Recep Bey Camii, dogu duvari

Bati duvarinin st seviyesinin kuzey bolimiine sekiz kapili, bes katli bir cennet
tasviri ¢izilmistir. Cennet betimlemesinin istiinii kokii yukarida olan bir “Tuba Agac1”
ortmektedir. Kuzeyden giineye dogru sira ile “Hiiseyin”, “Talha b. Ubeydullah”, “Ya
Hannan”, “Ya Hazreti Ziibeyr b. Avvam”, “Ya Mennan”, “Ya Deyyan”, “Ya Hazreti
Abdurrahman b. Avf”, “Ya Hazreti Sa’d b. Vakkas”, “Ya Hazreti Said b. Zeyd” yazilmistir.
“Ya Mennan” ile “Ya Deyyan” ifadesinin arasinda kubbeli ve alti minareli bir cami
betimlemesi vardir. Duvarin orta seviyesinin kuzey boliimiine ¢ok sayida “tekke esyalari”
betimlemesi yapilmistir. Kuzeyden giineye dogru sira ile iki adet tag-1 serif (muhtemelen
biri Mevlevi digeri Bektasi) toplanabilir sofra, kirmizi ve yesil renkli bir sancak, sancagimn
altinda iki Rifai topuzu, teber, miitteka, mizrak, Rifai topuzu, tespih, keskiil, kasik, tarak,
istte iki nefir ve kapakli bir ganak betimlenmistir (Sekil 9). Kuzeyden giineye dogru birinci
pencere ile ikinci pencerenin arasina miisenna olarak diizenlenmis ve “ye” harfinin uglari
Ziilfikar seklinde bitirilmis “Hz. Ali” yazisi, dikdortgen ¢igekli bir gergeve i¢ine alinmis,
yanlarina da iki agag betimlemesi yapilnustir. Tkinci pencere ile iigiincii pencerenin arasma
yatay dikdortgen bir pafta yerlestirilmis, paftanin ortasindaki dikdortgen bolim yatay
olarak ikiye boliinmiis, liste ebced hesabi ile “Amala Hiiseyin Arif”, alt boliime “sene 5
Muharrem 1310” yazilmustir (Das, 1991, 130-131). Usta ve tarih kitabesinin bir tarafinda
“Ya hafiyyel eltaf” diger tarafinda “neccina mimma nehaf” (Ey gizli liituflar sahibi olan
Allah’im bizi korktuklarimizdan koru) yazilidir.

Bu kitabenin altinda bir terazi ve terazinin kefelerinin arasinda agik bir makas

bulunur. Duvar yiizeyindeki bosluklar bitkisel bezemeler ve vazolara yerlestirilmis
ciceklerle doldurulmustur (Sekil 6-7-8-9).

Sekil 6: Afyonkarahisar Bagsmak¢1 Recep Bey Camii, batt duvari
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Sekil 7: Afyonkarahisar Basmakg1 Recep Bey Camii, bat1 duvari, giiney bolimil

Sekil 8: Afyonkarahisar Bagsmakg¢1 Recep Bey Camii, batt duvari, giiney bolimii, ayrintt

Kuzey duvarimin iist seviyesi kadinlar mahfilinde kalir. Bu boliimiin duvarlarina
basit bitkisel bezemeler yapilmistir. Alt seviyede mekana girisi saglayan kapinin bati
boliimiinde boyalarin ve elektrik tesisatinin altindan, bir aga¢ betimlemesi giigliikle
secilebilmektedir. Duvarin dogu boliimiinde alt seviyede vazoya yerlestirilmis bitkisel
bezemelerle birlikte rakamlar1 Arap alfabesi ile belirlenmis bir saat motifi ve bir
kaseye su doken ibrik motifi bulunur (Sekil 10-11).

L& |
Sekil 9: Afyonkarahisar Basmak¢1 Recep Bey Camii, bat1 duvari, kuzey bolimil, ayrinti
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Sekil 10: Afyonkarahisar Basmakg¢i1 Recep Bey Camii, kuzey duvart

Sekil 11: Afyonkarahisar Bagsmakg1 Recep Bey Camii, kuzey duvari, alt seviye dogu kismi

Degerlendirme

Yapinin kitabesi olmadigi i¢in inga tarihi bilinmemektedir. Sade bir mimariye sahip
olan Recep Bey Camii, dikdortgen planli, ahsap stitunlu ve dikine ti¢ sahinli bir yapidir. Bu
tip ahsap tavanli ve ahsap siitunlu camiler, Anadolu’da 13. yiizyilin baglarindan itibaren
siklikla goriiliirler. Ancak Camii’nin 1892 tarihli kalem isleri géz dniine alindiginda yapinin
bu tarihten 6nce muhtemelen 19. yiizyilin ikinci yarisinda insa edildigi soylenebilir.

Eser, mavinin tonlari, yesil, turuncu ve pembe renklerin kullanildigi kalem
isi teknigi ile yapilmis bezemelere ve duvar resimlerine sahiptir. Duvar resimleri
ge¢ donemde hem sivil hem de dinsel mekanlarda tiim Anadolu ve Balkanlarda
goriilebilir. Afyonkarahisar ilinin giliney ilgeleri kalem isi teknigi ile yapilmis nakislt
ve tasvirli camiler acisindan oldukca zengindir. Sandikli Ulu Camii, Dazkir1 idris koy,
Dazkir1 Kiziléren, Dazkirt Ciftlik Koy, Dinar Bademli Koyt camileri bu bolgede
goriilebilecek nakisl ve tasvirli camilerdendir. Ancak bu camiler, tislip agisindan
calismaya konu olan Recep Bey Camii’ne benzememektedir. Bezeme {islubu
acisindan eserin tek oldugu sdylenebilir. Bezeme ve resimlerin iislubu iptidai olmasina
ragmen oldukga renkli ve neselidir. Yapinin kalem isi teknigi ile yapilmis nakislari ve
tasvirlerinin baz1 yerlerde tizerleri boyanmis ve zamanin tahribine ugramis olsalar da
yine de 6zgiin degerlerini korumaktadirlar.

Camii’nin i¢ mekaninda giiney cephede mihrabin dogusunda ve dogu duvarinda
iist seviyede birer adet dort minareli, bat1 duvarinda iist seviyede bir adet alti minareli
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olmak iizere toplam {i¢ adet cami tasviri bulunur (Sekil 3-4-7). Osmanli gorsel
kiiltiirtinde ge¢ donemde goriilen tasvirli camilerde siklikla kullanilan motiflerden
biri “cami” betimlemeleridir. Cami betimlemeleri, tek bir yap1 ya da kiilliye seklinde
olabilecekleri gibi bir manzara ya da kent dokusunun i¢inde de olabilirler. Minare
sayilar1 ise bu camilerin kimlikleri hakkinda ipucu verebilir. Dért minareli camiler
“Cami-i Sultan Selim”in ya da “Siileymaniye Camii’nin sembolii olabilirler. Alt1
minareli camiler ise “Sultanahmet Camii”’nin semboliidiirler. Sultan Ahmed Camii,
alt1 minaresi ile tek olmas1 sebebiyle ayn1 zamanda saltanatin ve hilafetin merkezi olan
baskent Istanbul’un da semboliidiir (Okguoglu, 2000, 41). Dinsel mimaride yogun
olarak goriilen cami betimlemelerine sivil mimaride ise nadiren rastlanir (Sener, 2011,
437-441). Cami tasvirleri duvar resimlerinin disinda sadirvanlarda, minberlerde,
cesmelerde, el isi Ortiilerde, cam alt1 resimlerinde, tas baskilarda, seramiklerde, mezar
taglarinda, yazi- resimlerde de siklikla kullanilmislardir (Arik, 1988, 126; Aksel, 2010,
12-22). Cami motifi, toplanmanin, bir arada ibadet etmenin dnemini vurgulayan bir
sembol olabilecegi gibi (Certel, 1999, 220-222) ermislerin gonliinii, velilerin kalbini
sembolize eden bir motif de olabilir (Uludag, 2012, 244).

Bati duvarmin kuzey boliimiinde gesitli tekke esyalarinin tasvirleri bulunur. Bu
tasvirler, iki adet nefir, kapakli bir tabak (iftariyelik ?), tarak, tespih, mizrak (asa),
teber, yesil ve kirmizi renkli bir sancak, Rifai giilii, keskiil, ti¢ adet Rifdi topuzu,
miitteka, iki adet tag- 1 serif ve toplanabilir sofradan olugsmaktadir (Sekil 9).

Nefir, seyyah dervislerin vahsi hayvanlari kagirtmak ve bir kdye veya konaklama
yerine geldiklerinde haber vermek i¢in kullandiklart diidiik ve boru gibi ¢alinan bir
boynuzdur. Nefir, Kadirilerden bagka biitiin tarikatlarda kullanilmaktadir (Isin vd.
1999, 80-83; Atasoy, 2000, 254-256; Golpinarli, 2004, 237), (Sekil 9 a- b).

Kapakli kése ya da iftariyelik, dervis sofrasinin bir pargasidir (Ismn vd. 1999,
114-115), (Sekil 9 c).

Tarak, dervis esyalarindandir (Sekil 9 d).

Tespih, tekkelere 6zgii bes yiizliik ya da binlik tespihlerin sembolii olmahdur. Iri
taneli bu tespihler halka sekli olusturularak dervigler tarafindan ¢evrilirlerdi (Isin vd. 1999,
132-133). Bu motif, zikrin 6nemini vurgulamak i¢in kullanilmis olmalidir (Sekil 9 e).

Asa (Mizrak), tarikat mensuplarinca tasian 1,5-2 metre uzunlugunda bir gesit
bastondur. Hz. Ibrahim, Hz. Musa ve Hz. Peygamber 4sa tasidiklari i¢in mutasavviflar
arasinda asa ile dolagsmak bir gelenek halini almistir (Isin vd. 1999, 269), (Sekil 9 f).

Teber, seyyah dervislerin seyahatlerinde savunma amacl kullandiklari, demir
ya da agag¢ bir gubuk tlizerine yerlestirilmis, tek ya da iki tarafli baltadir (Atasoy, 2000,
273-274; Golpmarli, 2004, 305; Isin vd. 1999, 76-79), (Sekil 9 g).

Sancak, ikiye bdliinerek yarisi1 yesil, diger yarist ise kirmizi ile renklendirilmistir.
Yesil bolim, halifeligin sembolii olan “hilafet sancagini”, kirmizi bolim de
bagimsizligin sembolii olan “saltanat sancagini” temsil ediyor olmahdir. Kirmizi ve
yesil sancak, Osmanli armasinda da ayr iki sancak seklinde kullamlmistir (Ozdemir,
1997, 115), (Sekil 9 h).

Rifal giilii, genellikle demirden yapilir ve Rifai ayini sirasinda “biirhan
gostermek™ i¢in kizdirilarak yalanir ya da ¢iplak bedene degdirilir (Isin vd. 1999,
111), (Sekil 9 1).
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Keskiil, seyyah dervisler tarafindan su kabi, yiyecek kabi, kova, bardak, ibrik,
kumbara, sekerlik gibi islevler i¢in kullanilan, hindistan cevizi, abanoz ya da metalden
yapilmus, iki ucundan zincirle baglanmig canaktir (Isin vd. 1999, 72-75; Atasoy, 2000,
256- 259; Golpinarli, 2004, 180), (Sekil 9 j).

Keskiil, teber ve nefir, seyyah dervislerin, Kalenderiligin ve Haydariligin
Anadolu’daki uzantisi olan Abdalan-1 Rum’un sembolleridir. Sonradan Rifai ve
Bektasi tarikatlarina gegmis, zaman iginde bu tarikatlarin sembolii haline gelmis,
ozellikle 19.yiizyilla birlikte tekke levhalari ve tas baskisi resimlerde bu tarikatlari
temsil eden bir arma olarak kullanilmiglardir (Kosay, 1967, 24-25; Tanman, 1990, 95,
145; Tanman, 1993, 495-496, 498, Isin vd. 1999, 73, 77; Uludag, 2005, 36, 95, 97, 98,
102, 112, 200, Tanman, 2016, 277; Ocak, 2017, 222).

Rifai topuzu, Riféi giilii, meydan aynast, kili¢ ya da sis, Rifai ayinlerinde “biirhan
gostermek” i¢in kullanilan demir veya bronzdan yapilmis tekke cihazlaridir. Bu cihazlar
ayinlerinde “biirhan goéstermek”™ icin seyhin kontroliinde, dualarla, miiridin yanak,
karin, girtlak, g6z gukuru gibi viicudun degisik yerlerine batirtlir ancak herhangi bir
zarar vermez. Boylece bigagin degil Allah’m kestigi, atesin degil Allah’mn yaktig1 ve
fizik kanunlarinin bazi 6zel hallerde yiiriirliikte olmadig1 gosterilir. “Biirhan gostermek”
olarak tabir edilen bu hal, Rifai zikrinin taninmis ve ¢ok dikkat ¢ekmis bir 6zelligidir
ve sadece Rifaf tarikatina has 6zel bir uygulamadir (Inanger, 1994, 330; Ismn vd. 1999,
106-111), (Resim 9 k- m- n). Rifailer, teber, nefir, keskiil gibi sembollere ek olarak Rifai
topuzunu da kendilerini temsil eden bir sembol olarak tekke levhalarinda ve tas baskist
resimlerde kullanmislardir (Tanman, 2016, 273, 275, Resim, 11.5, 11.7).

Miitteka, esma tarikatlarinda seyr-ii siilikun en 6nemli agamasi olan kirk giinliik
erbain ¢ilesi sirasinda dervigin uzanip yatmamak i¢in basint dayadigi ucu sivri, lizerinde
hilal seklinde baslik bulunan, yere dayanan ya da topraga batan, demir ya da ¢elikten tig- dort
karts uzunlugunda bir alettir (Ismn vd. 1999, 98-101; Golpmnarli, 2004, 228), (Sekil 9 1).

Tac-1 serifler, tasavvuf kiiltlirlinde, “diinyevi saltanati” simgeleyen hiikiimdar
“tac”’larinin tersine, manevi saltanatini simgeler. Mirac’da Hz. Muhammed’e giydirilen
edep ve saadet taci, kisilerin bagli oldugu tarikati ve bu tarikattaki mertebelerini de
belirten bir isarettir ve Hz. Muhammed’den itibaren tarikat silsilesini izleyerek intikal
eden “irsada mezuniyeti” de temsil eder (Tanman, 1993, 495-496; Atasoy, 2000, 155-
213; Yahya Agah, 2002, 19-24; Uludag, 2005, 26; Giindiizoz, 2017, 153-161), (Sekil 9
o-p). Tasvirde, iistte bulunan tac-1 serif (Sekil 9 o) muhtemelen Mevlevi tac-1 serifidir.
Alttaki ise Naksi- Kadiri tac-1 serifi olabilir (Atasoy, 2000, 134, Sekil 223), (Sekil
9p). Yapida birden fazla tac-1 serif kullanilmis olmasi sanat¢ilarin mensup olduklari
tarikatlarla ilgili olabilecegi gibi kayyum atamalar ile de ilgili olabilir (Uzun,
2019, 1851). Ayrica tarikatlar arasi iligkiler ve saygi ifadesi olarak da kullanilmig
olabilirler (Uludag, 2005, 68-75). Tac-1 serif betimlemeleri 19. yiizyildan itibaren
dinsel mekanlarin duvarlarinda kullanildig: gibi, tekke yapilarinin kitabe, alem, tavan
gobegi, korkuluk babasi gibi ayrintilarinda, mezar taslarinda, tarikat biiyiiklerinin
adlarin1 igeren hat levhalarinda ve kitap sanatlarinda da gozlemlenebilmektedir
(Tanman, 1993, 496; Tanman, 2005, 360-362; Tanman, 2016, 282-283).

Sofra, yemekaltina yayilan, gerektiginde etrafinda bulunan halkalarm yardimi
ile torba gibi biiziiliip toplanabilen mesin yuvarlak bir ortiidiir ve seyyah dervis
esyalarindandir (Atasoy, 2000, 256-258, Sekil 9r).
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Bu tip tekke sembolleri ¢ Ege bélgesinde ortak bir bezeme iislubuna sahip bir grup
kiigtik 6lcekli kdy camisinde (Denizli Baklan Bogazici Eski Camii (Sekil 12), Denizli
Giiney Belenardi¢c Camii (Sekil 13), Denizli Civril Bulgurlar kdyiti Camii, Aydin Kuyucak
Kayran kdyii Camii (Sekil 14), Afyonkarahisar Dazkir1 Idris k&yii Camii) ve bu gruptan
farkl bir tisliiba sahip Manisa Demirci Kiipeler koyti camiinde (Giirbiyik, 2020, 152, 163)
kullanilmistir. Ege bolgesinin diginda Orta Karadeniz bolgesinde hem Zileli Emin hem
de Nakkas Ibrahim tarafindan bezenmis bircok eserde ve Dogu Karadeniz bolgesindeki
(Arslan, 2021, 297-326) bir¢cok yapida kullamlmistir. Tekke sembolleri nadiren Dogu
Anadolu bolgesinde de goriilebilirler (Uzun, 2019, 1846, 1847, 1850, 1851).

Sekil 12: Denizli Baklan Bogazici Eski Camii, dogu duvari, iist seviye orta boliim

Sekil 13: Denizli Giiney Belenardig Camii, dogu duvari, iist seviye kuzey boliimii

Sekil 14: Aydin Kuyucak Kayran kdyti Camii, son cemaat yeri, giiney duvari
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Yapinin bat1 duvarinin kuzey boliimiinde tekke cihazlarmin tizerinde, sekiz kapili,
yukari dogru daralan, bes basamakli ve tistiinde ters olarak duran Tuba agacinin oldugu
sematik bir cennet betimlemesi bulunmaktadir (Sekil 9). Uzerinde Tuba agaci bulunan
bu tip sematik cennet betimlemelerine, Giresun Yaglidere Tekke Koyli Haci Abdullah
Halife Camisinin (Tali, 2014, 489- 497; Iltar, 2014, 69- 80) (Kalem isi bezemeleri;
19. yiizy1l) mihrap duvarinda, bezemeleri Zileli Emin tarafindan yapilmig olan Tokat
Zile Seyh Nasreddin (Nusret) tiirbesinin bat1 duvarinda (Cal, 1987, 434, 451), (Kalem
isi bezemeleri; M. 1858) rastlanir. i¢ Ege bélgesinde ise bu tip cennet betimlemeleri,
Denizli Baklan Bogazici Cami, Denizli Giiney Belenardi¢ koyii Cami, Denizli Civril
Bulgurlar kdyti Cami, Denizli Pamukkale Akkdy Yukart Cami, Mugla Fethiye Seki
Tekke Cami, Aydin Kuyucak Kayran kéyii Cami ve Afyonkarahisar Dazkir1 Idris
koyii camilerinde genellikle cehennem, Livali’l-Hamd sancagi ve mizan terazisi ile
birlikte kullanilmiglardir. Bu sematik cennet tasvirinin tekke sembollerinin iizerine
yerlestirilmis olmasi tesadiifi olmasa gerektir. Burada “tekke sembolleri” ile “cennet”
arasinda bir baglanti olusturulmus, izleyiciye bu diinyada ve 6te diinyada cennete giden
yolun tasavvuf 6gretisinden gegtigi ima edilmis olmalidir. Uzerinde Tuba agacit bulunan
ve yukar1 dogru basamaklar seklinde daralan sematize cennet tasvirlerinin benzerlerine,
Yazicioglu Mehmed (v. M. 1451) tarafindan telif edilmis “Marifetname” ve anonim
bir eser olan “Mizrakli [lmihal’in 19. yiizyilm ikinci yarisinda ¢ok sayida basilan ve
okunan tasvirli matbu niishalarinda da rastlanir (Aksel, 2010b, 170), (Harman, 2015,
355-358). Matbu kitaplarda yer alan bu ¢izimler duvar resimleri yapan sanatgilara da
kaynaklik etmis olmalidir. Bati duvarmin giiney béliimiinde terazi betimlemesi bulunur
(Sekil 6-7-8). Osmanli armasinda adaleti temsil eden terazi, dinsel mekanlardaki duvar
resimlerinde mizan terazisini sembolize etmektedirler.

Dogu duvarmin orta bolimiinde yuvarlak bir kemer, altinda da gigliikle
goriilebilen selsebilli bir havuz bulunmaktadir (Sekil 4-5). Burada betimlenen selsebilli
havuz, ahirette Hz. Muhammed’in (sav) immetiyle yaninda bulusacagi bildirilen
“Havz-1 Kevser” olmalidir (Ertiirk, 1997, 546-549; Okguoglu, 2000, 32-33; Harman,
2014, 103, 106, 108). Havuzun istiinde bulunan siitun ve kemerden olusan mimari
ayrint1 betimlemesi de muhtemelen cennet kapilarina yapilan bir géndermedir (Harman,
2014, 102-103, 107). “Selsebilli havuz” betimlemesi duvar yiizeylerinde en erken 17.
yiizyilda ¢inilerde goriiliirler. Topkapt Sarayr Haremi Valide Sultan Yatak Odasi ve
Veliaht dairesinde yer alan natiiralist ¢igek siislemeli “selsebilli havuzlar” 17. yiizyil
cinilerinde goriilen tek rnektir (Dnmez, 2001, 28). Duvar resimlerinde ise 18. ylizyilin
sonundan itibaren goriilmeye baslarlar. Soma Hizir Bey caminin (M. 1791-1792) (Arik,
1973, 10-22; Arik, 1988, 32-39) duvarlarini siisleyen manzaralarin igine serpistirilen
kiiciik havuzlar da bu camideki cennet kavramina génderme yapan manzaralarin bir
pargasidirlar (Okguoglu, 2000, 73). Bu tip selsebilli havuzlarin oldukea biiyiik boyutlu
bir 6rnegi Afyonkarahisar Kiziléren kdyii caminin son cemaat yerinin giiney duvarimnin
bati boliimiinde bulunmaktadir (Das, 1995, 4). Son cemaat yerinde bulunan bu tasvir,
harim mekanina girmek iizere olanlara cennetteki “Kevser Havuzu’nu hatirlatmaktadir.
Manisa Kirkagag Ciftehanlar camiinde (Kuyulu, 1990, 114) ve izmir Urla Kapan
camiinin (Arik, 1988, 47-49) sadirvaninda bulunan havuz betimlemeleri de cennet
kavrami ile ilgili olmalidir. Havuz ve ¢esme betimlemeleri Yazicioglu Mehmed’in
“Muhammediye” adli eserinin 19. yiizyilda basilan resimli niishalarinda da cennet
betimlemelerinin ayrintilarinda siklikla kullanilmiglardir (Harman, 2014, 102, 106).
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Dogu duvarmin kuzey boliimiinde “cifte vav”’larin ortasinda bir hurma agact
bulunur (Sekil 5). Hurma, hurma agaci, hurma agaglarinin bulundugu bahge, Kur’an-1
Kerim’de bircok ayette gecmekte ve ayetlerin ¢cogunda cennet bahcelerindeki
agaclardan biri olarak cenneti temsil etmektedir (Okguoglu, 2000, 34, 73-74). Duvar
resimlerinde goriilen hurma agaci, Medine Camii’nin ilk yillarinda Hz. Muhammed’in
(s. a. v) sirtin1 dayayarak hutbe verdigi bir ¢esit minber gorevini iistlenen hurma
agacini da sembolize ediyor olabilir. Bu agag, yerine basamakli bir minberin konmasi
sirasinda, inleyerek, Hz. Peygamber’den ayrilmasindan dolayr duydugu aciy: dile
getirmistir (Donmez, 1996, 111, dipnot 5). Ayrica kitap resimlerinde Medine kentinin
tasvirlerinde siklikla hurma agaci kullanilmis, aga¢ zaman i¢cinde Medine kentinin bir
sembolii haline gelmis olmalidir.

Yapinin yazi programi giiney duvarinin bati bolimiindeki tugra seklinde
diizenlenmis “besmele” ile baslar, mihrabin dogusuna yerlestirilmis “Allah (c.c.)” lafzi ve
“Hz. Muhammed (sav)”in ismi, dogu duvarinda bulunan dort halife ve bat1 duvarinda ki
Hasaneyn ile devam eder. Ancak bir¢ok dini yapida “Allah” lafzi mihrabin batisina “Hz.
Muhammed”in ismi mihrabin dogusuna yerlestirilirken, burada “Allah” lafz1 mihrabin
dogusundan baglatilmistir. Osmanli dini mimarisinde mihraplarda siklikla kullanilan
(Siiliin, 2018, 605-606), Al-i Imran suresinin 37. ayetinin bir kism1 olan “Kullema
dehale aleyha Zekeriya el-mihrab” ifadesi ise yapimin mihrabinda kullanilmamustir.
Dort halifenin isimlerine, “Talha b. Ubeydullah”, “Ziibeyr b. Avvam”, “Abdurrahman
b. Avf”, “Sa’d b. Ebl Vakkas”, “Ebu Ubeyde b. Cerrah”, “Said bin Zeyd”in isimleri
de eklenerek “Asere-i Miibessere”nin listesi olusturulmustur. “Asere-i Miibessere” Hz.
Peygamber tarafindan cennete girecekleri daha hayatta iken kendilerine miijdelenen
on sahabidir (Aydinli-Cakan 1991, 547). “Asere-i Miibessere”nin isimleri ile yapilmis
madalyon seklinde sira dis1 bir kompozisyon Topkapi Sarayinin Harem boliimiindeki
Sadirvanli Sofa’nin duvarlarindaki 17. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen ¢ini panolarda
goriiliir (Naza Donmez 2018, 602-604). Basmakg¢1 Recep Bey camiinde ise isimler ayri
ayri1 paftalarin iglerine yerlestirilmistir.

Yapida Hz. Ali’ye 6zel bir 6nem verilmis, bat1 duvarinin orta béliimiine miisenna
tarzda tasarlanmis ve uglari Ziilfikar ile nihayetlenen levha seklinde asili gibi duran bir
Hz. Ali yazist yerlestirilmistir (Sekil 7). “Hz. Ali” ifadesi erken donemlerden itibaren
mimari bezemede hem diger isimlerle birlikte hem de tekil olarak kullanilmistir
(Kuru, 2007, 46-69). Hz. Ali ile ilgili hat levhalart (Derman, 2005, 277-288) Osmanli
sanatinda bir¢cok hattat tarafindan siklikla kullanilmis ancak asil karsiligimi tekke
sanatinda bulmus, tarikat silsilesi Hz. Ali’ye dayanan birgok tarikat, 6zellikle Bektasiler
kendilerini temsil eden tekke levhalarinda Hz. Ali yazilarini kullanmislardir (Uludag,
2005, 88-117). Bu yazilarda “Hz. Ali” isminin son harfi olan “ye” harfi “Ziilfikar”
seklinde yorumlanmistir. “Ye” harfinin “Ziilfikar” formunda sonuglandirilmasi ya
da “Ali” isminin yanina “Ziilfikar” yerlestirilmesi Anadolu ve Balkanlarda kii¢iik
6lgekli kdy ve kasaba camilerinde siklikla goriiliir (Arslan, 2020, 235-275; Arslan,
2021, 300-304). Ayn1 uygulama, silsilesi Hz. Ali’ye dayanan Kadirilik (Uludag, 2005,
151) ve Halvetilik (Aksel, 2010a, 49, Resim 46) tarikatinin tekke yazilarinda ve Rifai
tarikatina ait sancaklarda kullanilan yazi programlarinda (Koéseoglu, 2016, 222) ve
Rifai tilsimlarinda da goriilebilir (Tanman, 2016, 290, Resim 11.28).

Yapmin bati duvarinin giiney bdliimiindeki dikdortgen kitabede verilen tarih,
“sene 5 Muharrem 1310” (30 Temmuz 1892) kalem isi bezemelerin tamamlandigi
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tarih olmalidir. Ayni kitabede ebced hesabi ile verilen “Amala Hiiseyin Arif” ismi de
kalem isi bezemeleri yapan usta olmalidir (Das, 1991, 131). Usta isminin ebced hesab1
ile verilmesi baska bir 6rnekte rastlanmayan sira dist bir durumdur. Duvar resmi ve
kalem isi bezemeler yapan sanatcilar genellikle isimlerini ve tarihi okunabilir sekilde
yazmays1 tercih etmislerdir.

19. yiizyilda kalem isi teknigi ile duvar yiizeylerine resim ve nakis yapan Zileli
Emin (Arik, 1975, 8-13; Arik, 1988, 141-145; Tanman, 1993, 491-521), Seyhzade
Abdurrahman Efendi (Bozer, 1987, 21-22), miizehhip Demircili Mehmet (Giirbiyik,
2020, 159), Miralayzade Ali Bey (Sozen, 1972, 31-33; Arslan, 2010, 151- 177),
Nakkas Said (Donmez, 2008, 33), Hatip Mustafa Efendi (Algag, 2020, 9), Nakkas
Ibrahim (Sahin, 2010, 87-88), Mucurlu Nakkas Muhammed Esad (Karaaslan, 2021,
179), Mucurlu Nakkas Hac1 Ahi (Acun, 2005, 352) ve Bolulu Kuzfindikli ismail Usta
(Tezcan Kaya, 2022, 102) gibi ¢cok sayida sanat¢inin ismi bilinmektedir.

Recep Bey camiinin bati duvarinda ismi bulunan “Hiiseyin Arif” in kimligi
hakkinda herhangi bir ip uguna sahip degiliz. Ancak bat1 duvarmin kuzey bdliimiinde
bulunan tekke sembolleri géz Oniine alinirsa sanat¢inin bir tekkeye bagl olarak
calistigi sdylenebilir. “Hz. Ali” isminin, dort halifeden ayr1 olarak, bati duvarinin kuzey
boliimiinde, miisenna olarak bir yazi levhast seklinde ayrica kullanilmis olmasi, tekke
esyalarmin tasvirleri arasinda “keskiil”, “teber”, “nefir” gibi Bektasi sembollerinin
bulunmasi sanatg¢inin Bektasi kokenli olabilecegini diisiindiirmektedir. 13. ylizyilda
Kalenderiligin i¢inde gelismeye baslayan Bektasilik (Ocak, 1992, 373-379) tasvir
sanatina en yakin tarikatlardan biridir. Bektasilik, yiizyillar i¢inde “Fiitivvet” ve
“Ahilik Teskilat1” ile yakin iligkiler i¢inde olmus, 6zellikle erkan ve adab boyutunda
bu teskilatin etkisi altinda kalmis, bu etki altinda kaleme alinmis ¢ok sayida “Bektasi
Fiitiivvetnamesi” giinlimiize kadar ulasmistir (Sarikaya, 2006, 105-132; Koksal, 2008,
689-704; Sarikaya, 2010, 367-379; Koksal, 2010, 59-70; Koksal-Giynas, 2011, 403-
422). Ancak Hz. Ali isminin Riféiler tarafindan da siklikla kullanilmasi ve esyalar
arasinda Rifai giilii ve Rifai topuzlarinin bulunmasi sanat¢inin Bektasi kiiltiiriinden
etkilenmis, Rifdi kokenli bir sanat¢i olabilecegini diisiindiirmektedir. Ahmed er-
Rifai (6. 1182) tarafindan Bagdat’la Basra arasinda kalan Bataih bolgesinde kurulan
Rifailik, 13. ylizyilin ortalarindan itibaren Anadolu’da goériilmeye baslamis (Tahrali,
2008, 99-103), Bektasiligin ve Fiitiivvet teskilatinin etkisi altinda geligmis, Arap
kokenli olmasina ragmen Tiirkler arasinda kabul gérmiistiir (Golpinarli, 1949-1950,
72; Golpiarli 2004, 258). Bektasiler gibi Rifailer de erkan ve adablarim “Fiitiivvet”
ve “Ahi Teskilati”’nin etkisi altinda geligtirmislerdir. Giiniimiize ulagabilmis Rifai
fitlivvetnameleri bu etkiyi ispatlamaktadir (Sarikaya, 2011a, 92-106; Sarikaya, 2011b,
25-38; Sarikaya-Bardake1, 2012, 169-183). Bu teskilatin etkisi altinda Riféilerin duvar
resimleri yapan bir meslek kolu gelistirdikleri sdylenebilir. Bu bilgiler 1s1ginda, 19.
yiizyilin ikinci yarisinda Kosova’da duvar resmi yapan Rifai sanat¢ilarin bulunmasi
(Karaaslan, 2020, 124-125), 1950’11 yillarda Ege bolgesinde gezici olarak kalem isi
bezemeler yapan Rifai kokenli bir sanat¢inin varligmin bilinmesi (Giirbiyik, 2021,
362-366) “Hiiseyin Arif’in Rifai olma ihtimalini artirmaktadir.

Sonuc¢
Yalin bir dis mimariye sahip Recep Bey Camii’nin insa kitabesi olmadigi igin
yapim tarihi bilinmemektedir. Yapinin harim duvarlarinda primitif bir tisluba sahip,
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cok renkli, kalem isi teknigi ile yapilmis nakislar ve tasvirler bulunur. Yakin ¢evredeki
camilerde bu iisliibun benzerine rastlanmaz. Kalem iglerinde bitkisel bezemeler,
agaclar, iki ve dort minareli camiler, sekiz kapil1 bes katli ve tizerine ters yerlestirilmis
bir Tuba agaci bulunan cennet, lizerinde kemer ve perde bulunan selsebilli havuz,
terazi, makas, mihrapta perde- kandil, saat, ibrik, tekke esyalari betimlemeleri
kullanilmistir. Yapinin bezemeleri “Hiiseyin Arif” tarafindan 1310 (1892) tarihinde
yapilmustir. Tasvirlerin arasinda tekke esyalarinin bulunmasi sanat¢inin bir tekkeye
mensup oldugunu gostermektedir. Yazi programinda Hz. Ali’ye 6zel bir yer verilmis
olmasi, tekke esyalar1 betimlemeleri arasinda keskiil, teber, nefir gibi cihazlarin
bulunmasi sanatgimin Bektasi mesrepli olabilecegini akla getirse de tekke egyalari
arasinda sadece Rifailerin kullandig1 Rifai giilii ve topuzlarinin olmasi sanat¢inin
“Bektasi” kiiltlirti etkisinde kalmis bir “Rifai” oldugunu diistiindiirmektedir. Yapinin
kalem isi bezemeleri ve tasvirleri yer yer boyanmis ve kismen zarar gérmiis olsa da
gliniimiize kadar 6zgilinliiglinii koruyarak gelebilmistir. Eser, sahip oldugu tasvirler ile
bolgede siklikla karsilasilan tasvirli camilerin 6zgiin bir 6rnegi ve sahip oldugu tekke
esyalari tasvirleri ile de tekke sanatinin 6nemli bir temsilcisidir.
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