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Gergegin yorumlanmas: her zaman gorsel algilama ile yakindan iliskili olmustur. Gormenin, insan hayatinda
dilden Once var olmasi, gercekle olan iliskide gormeyi oncelikli kilmistir ancak gormenin, bilmenin araci haline
gelmesi aydinlanma diisiincesi ile doruk noktasina ulagmistir. Bilimsel bilgiye ulasmanin yontemi olarak gézlem
ve bilgiye ulasmanin araglar: olarak goriintiileme araglar: (fotograf makinesinin icadi da kokeninde bilimsel
¢alismalara dayanmaktadir) bu diisiince biciminin gostergeleridir. Gorselligin somut kaydedilebilir olmasi ve
sinirsiz ¢ogaltilabilirligi ile birlikte toplumsal yapida meydana gelen degisimlere yonelik tartismalar giiniimiizde
yeni bir boyut kazanmistir. Bugiin somut gercekligi kaydetmek yerine somut gerceklige ihtiya¢ duymadan
imgelerin idiretilebildigi bir donem yasanmaktadir. Imge, temsil giiciinii yitirirken bir taraftan da toplumsal
hayatin tamamina egemen olmaya baslamistir. Jean Baudrillard, bu degisimi Bati toplumlart merkezinde
incelemis ve simiilasyon kavrami ile yasanan degisimin elestirel bir ¢éziimlemesini yapmustir. Gilles Deleuze ise
simiilasyon kavramin kendi felsefi kuraminin merkezine almis ve kavrami olumlamigstir. Bu ¢calismada bu iki
diisiiniiriin simiilasyon kavramini yorumlayislar: imgenin dogasinda meydana gelen degisimler baglaminda

ortaya konmus ve bu farkliliklar Matrix filmi iizerinden yorumlanmastir.
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Abstract

The interpretation of truth has always been closely related to visual perception. The fact that seeing existed before
language in human life has made seeing a priority in the relation with reality, but the fact that seeing has become
a means of knowing has reached its climax with the idea of enlightenment. Observation as a method of accessing
scientific information and imaging tools as means of accessing information (The invention of the camera is also
based on scientific studies at its origin.) are indicators of this way of thinking. Along with the tangible recordability
and unlimited reproducibility of visuals, discussions about changes in the social structure have taken on a new
dimension today. Today, instead of recording concrete reality, there is a period when images can be produced
without the need for concrete reality. While the image has lost its power of representation, it has started to
dominate the entire social life on the other hand. Jean Baudrillard examined this change at the Center of Western
societies and made a critical analysis of the change experienced with the concept of simulation. On the other hand,
Gilles Deleuze put the concept of simulation at the center of his philosophical theory and confirmed the concept.
In this study, the interpretation of the simulation concept by these two thinkers was presented in the context of

the changes occurring in the nature of the image and these differences were interpreted through the Matrix movie.
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Giris

Modern insan imgelerle ¢evrilmis bir diinyada yasamaktadir. Modern insanin etrafini ¢evirmis olan imgeler,
asil diinyay1 degil o diinyadaki seylerin temsillerini sunar (Leppert, 2009, s.16). Imge, bir goriiniimiin insanlar
tarafindan yeniden iiretilmis bir sunumu, temsilidir. Malcolm’a gore (2002, s.34); insan tarafindan iretilmis

olan imgeler; islevsel, iletisimsel ve/veya estetik amaci olan her seydir.

Insanligin imgesel diisiinme ve bunu bir yiizey iizerinde ifade etme arayiginin Eski Tas Cagi’na kadar uzanan
bir ge¢misi vardir. Bu genis tarihsel donem aslinda gorsel kiiltiriin ve gérmenin kiiltiirel bir unsur haline
gelmesinin de tarihidir. Doganin diginda bir imge tireten insan, gorsel kiiltiiriin ortaya ¢ikmasina da kaynaklik
etmistir. Imgenin, temsil ettigi gercekle olan iliskisi her zaman sorunlu bir alan olmustur. Ornegin, ilkel
topluluklar i¢in magara duvarlarina ¢izdigi imgelerin amaci salt bir taklit degildir. Ilkel topluluk icin imge
olusturmanin faydaci bir yonii vardir. Bu faydaci yon eski toplumlar igin biiyiisel etkinliktir. McNeill (2008,
5.29), ilkel insanin biiyiisel etkinliginin amacinin, yeryiiziinde hayvanlar1 ¢ogaltarak avi bereketli kilmak
oldugunu ifade eder. Ilkel insanin zihninde, imge ile gerceklik arasinda bir ayrimin olmadig1 diisiiniilse de
tiretilen imgenin diinyada bir karsiligi vardir. Bu imge dogada asli var olan bir gerceklige gonderme

yapmaktadir.

Insanligin imgesel ifade kiiltiiriiniin tarihsel olarak en énemli donemeg noktasi, Rénesans dénemi éncesinde
gelismeye baslayan perspektifin bulunusu olarak kabul edilir. Bati’da, Ronesans ile birlikte bilim ve sanat
alaninda yasanan gelismeler, gormeyi bilginin kaynag: haline getirmis ve gercekligin aslina uygun sekilde kalici
olarak gorsellestirilmesine yonelik arayislar yogunluk kazanmistir. Dinsel otoritenin hdkim oldugu Orta
Cag’da, felsefe, bilim gibi diisiince alanlar1 toplumsal otoriteyi temsil eden Kilise’nin kontrolii altindadir. Dini
otorite temel belirleyici olarak tiim diisiince alanlarinda Tanrimin varligin siirekli yeniden iiretmektedir.
Ronesans, diinyanin gergeklik ve nesnellik temelinde bir kavrayisla yeniden ele alindig1 ve bilim ve sanat
alanindan baglayarak modernligin temellerinin atildig1 doniisiimlerin yasandig bir dénemdir. Rénesans ile
birlikte gercek, artik maddi olarak goriilebilendir. Nesnellik ise bu goriilen gercekligin herkes tarafindan ayn
sekilde algilanmasi, degerlendirilmesidir. Sanatin ve bilimin islevi dini otoritenin belirledigi diistinceleri her
alanda yeniden tiretmek degil, gercegi ve nesnelligi iletmesidir (Sender, 1992, s. 60). Ronesans, yarattig
dontistimle bilgiye ulagmak i¢in dinleyerek, okuyarak 6grenme anlayisini ortadan kaldirmisg ve bilgiye ulasmak

icin somut gergekligin gorerek incelemesini temel anlayis haline getirmistir.

Rénesans ile birlikte dinsel diisincenin ¢oziiliisii 6zellikle resim sanatinda ortaya ¢ikan yeni gelismeler
tizerinden gozlemlenebilir. Dinsel otoritenin hakim oldugu temsil pratigi iginde nesnelerin gézlemlenmesi
degil tasavvur edilmesi dnceliklidir. Renklendirme ise nesnenin dogal gériiniimiine gére degil itibari olarak
yapilmaktadir. Ronesans yarattigr degisim ile itibari formlar, yerini optik goriintiilii doga karsisinda bir

noktadan bakisa gore edinilmis perspektif anlayisina terk etmeye baglamistir (Turani, 2010, s. 348)

Sanayi Devrimi ile birlikte fotograf makinesi ve sinematografin icadi ise her nesnenin her goriiniimiin sinirsiz
sayida seri liretimine olanak vermistir. Sanayi Devrimi'nin yarattig1 seri tiretimden bilgisayar teknolojisinin
yarattif dijital imgeye gecis, asil, kopya ya da esdegerlilik iliskisi tasimayan yeni imge diizeninin ortaya
¢tkmasini saglamigtir. Crary (2004), imgenin dogasinda meydana gelen bu degisimi, Orta Cag imge dagarcigini
Ronesans perspektifinden ayiran kirilmadan daha derin bir doniisiim olarak ifade eder. Bu doéniisiimiin
bilgisayar teknolojisi ve grafik yazilimlarla baglantili olarak dogmus ve imge, gozlemci ve temsil terimlerinin

yerlesik kiiltiirel anlamlarinin ¢ogunu gegersiz kilmistir. Bilgisayarla tiretilen imgelerin yayginlasmasi ise seri
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tiretim teknolojilerinin 6ykiinmeci kapasitelerinden kokten farkli, her zaman her yerde karsilasacagimiz imal
edilmis bir imge diizeni yaratmistir (Crary, 2004, s.13). Baudrillard (2003) bu doniisiimii simiilasyon
kavramiyla agiklar ve simiilasyonun hakikatin yerini alarak ig¢inde yasadigimiz sistemi devasa bir simiilakra
doniistiirdigiinti ifade eder. Simiilasyon yaklagimini asil ve kopya arasindaki benzerlik iligkisi kurarak
derecelendiren Platoncu anlayist tersyiliz ederek olusturan Deleuze (1990) ise simiilakri olumlayarak onu,

model ve kopya iligkisi disinda degerlendirir.

Baudrillard ve Deleuze’de Simiilasyon Kavrami

Baudrillard (2002, s.78-79), simiilakra kavramini agiklarken Ronesans’tan, Sanayi Devrimi'ne kadar gecen
donemin asil ve kopya iligkisi cercevesinde gelistigini soyler. Ronesans, bir kopyalama diizenine gegistir.
Ronesans ile birlikte 6zgiirce tiretimin sinirlandirilmis oldugu bir gostergeler diizeninden, talebe gore tiretilen

gostergelerin yayginlastigi bir diizene ge¢ilmistir.

Baudrillard, Ronesans oncesi ge¢cmis donemlerde var olan gosterge sistemini zorunlu gostergeler donemi
olarak adlandirir. Ciinkii ge¢mis donemlerde iiretilen imgeler, biiyli amagl ya da dinin hizmetinde
gerceklesmistir. Hiristiyanlik yayginlasmaya heniiz baslamadigi doénemlerde, ¢ok tanrili dinlere 6zgii puta
tapinma gelenegini ortadan kaldirmak i¢in 6zellikle insan boyutlarinda heykel yapimindan uzaklasmis, buna
karsin Hiristiyanlik diisiincesinin yayilmast i¢in resim konusunda ayni tutumu benimsememistir. Baudrillard
(2002, 5.79), sinirh sayida gostergenin bulundugu bu donemde, bu gostergelerin dagitiminin da ¢ok sinirlt
oldugunu, her bir gostergenin yasak degerine sahip oldugu gibi, bir de kastlar, klanlar ya da kisiler arasinda

karsilikli olarak boyun egilmesi gereken bir mecburiyet yarattig1 goriisiindedir.

Baudrillard’a gore (2002, 5.80), sahte, asilla birlikte Ronesans’ta dogmustur. Bu agamada iiretilen imgelerin
asillar1 ve kopyalar: birlikte mevcuttur. Uretilen goriintiiler, bir gercegin yeniden iiretimi ya da bir imgenin
yeniden iiretimi olarak kopyasinin {iretimidir. Bu agamada modern gosterge (imge), dogalin yerini alabildigi
(onun simiilakr olabildigi) ol¢iide bir degere sahiptir. Baudrillard, simiilakranin bu asamada yer aldig
gosterge diizeni igerisinde hala dig diinyada bir aslinin oldugu gergeginin var olduguna isaret eder. Simiilakra
diizeninde ikinci asama ile birinci asama arasindaki farki bir otomat ve robot 6rnegi {izerinden agiklar.
Baudrillard’a gore (2002, 5.85); bu yapay varliklari birbirinden ayiran, iki ayr1 diisiince evrenine ait oluglaridir.
Bunlardan birincisi insanin tiyatral goriintimlii, mekanik duvar saatinin i¢ yapisini andiran bir diizene sahip
kopyasidir. Bu durumda kullamilan teknik bir simiilakra etkisi ve analoji yaratmay1 hedeflemektedir. Ikincisi
ise teknik ilkelerce belirlenmis bir makinedir. Otomat insanin bir benzeridir ve onun muhatabidir. Makine ise
insana esdeger bir varliktir. Bu asamay1 Benjamin, (2009) ‘Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapit” adli denemesinde ele almistir. Bu agama Sanayi Devrimi’nin yarattigi modernlesme donemidir.
Sanayi Devrimi'nin yarattifi seri {iretim her nesnenin, her gériiniimiin sinirsiz sayida iiretimine olanak
vermektedir. Benjamin’e gére (2009, s. 52-54); sanat eseri her ¢agda yeniden iiretilebilir olmustur. Sanat
eserinin bir benzerini ortaya koymayi; 6grenciler alistirmalar igin, ustalar yayginlastirmak icin, tigiincii kisiler
ise kir amach olarak gerceklestirmistir. Bu diretim bi¢iminde sanat eseri, el araciligi ile yeniden
tiretilebilmektedir ve teknik de sanat eserinin iiretimi iginde mevcuttur. Benjamin bu agamada yeniden iiretimi
taklit olarak degerlendirir. Oysa fotograf ve sinema yeniden iretilebilirlik temelinde ortaya ¢ikan sanat
formlaridir. Iki fotograf ya da iki film arasinda orijinal ve kopya iliskisi yoktur. Bu durum sanat yapitinin,
islevlerini degistirdigi gibi sanat kavraminin dogasini da degistirmistir. Benjamin (2009), yeniden tiretimle
sanat yapitinin tarihte ilk kez kutsal torenlerin asalagi olmaktan kurtuldugunu soylerken kastettigi bu

durumdur.
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Baudrillard bu asamada gostergelerin istisnai 6zelliklerinin, 6zgiinliiklerinin var olamayacagini savunur. Bu
asamada gostergeler, kendilerini {ireten teknik sayesinde sanayi bir simiilakra olduklari oranda anlama sahip
olabileceklerdir. Diger bir ifadeyle gostergelerin seri iiretim 0Ozelligi tasimalar1 gerekmekte ve onlar
birbirlerinin aynisi olabilen iki ya da sonsuz sayida nesneye benzemelidirler. Gostergeler arasindaki iligki asil
ve kopya arasindakine benzer, analoji ya da yansima tiiriinden bir iliski degil, esdegerlilik, aynilik iizerine

temellendirilmis bir iligki bicimidir.

Sanayi Devrimi'nin yarattigi seri tiretim tekniginden bilgisayar teknolojilerinin yarattig: dijital diizene gegis ise
simiilakra diizenindeki tigiincli ve son asamadir. Bu asamada asil ile kopya, seri tiretim ile esdegerlilik gibi
ayrimlar ortadan kalkmistir. Baudrilard’a gore (2002, 5.88), bu asamada artik simiilasyon evrenindeyizdir. Bu
asamada imgenin diinyada bir karsilig1 yoktur. Gosterge, gercegin kendisi olmustur ¢iinkii gosteren ile
gosterilen arasindaki iliski ortadan kalkmustir. Bu asamada gergegin yerini simiilasyonlar olusturur. Bir koken
ya da gerceklikten yoksun olan gergegin modeller aracihifiyla yeniden tiretilmesi simiilasyondur. Simiilasyon,
basit bir anlamda taklit yapmak degildir. Simiilasyon, ge¢ modernitenin iletisim, sibernetik ve sistemler
kuramindaki devrimini anlatan bir kavramdir. Bu devrim ile gosterge sistemleri, gercekligi gizlemez, sayisal
teknolojinin kodlar1 ile gecekligi iiretir. Modellerden yararlanilarak gelistirilen gercekligin bu simiilasyon
modeli, farkl: taklit bi¢imlerini uygulayan eskinin simiilakra diizenlerinin devam ettiricisidir (Horrocks, 2005,
s.5).

Simiilasyon gercegin tiim gostergelerine sahip ve gercegin yerine gecmis olan ve gercek olmayandir. Hasta
taklidi yapan insan bir yataga uzanmp bizi hastaligina inandirmaya caligir. Hastaligini simiile eden kisi ise
kendisinde hastaliga ait semptomlar gosterir. Bu durumda, “mis” gibi yaparak, hastaligini saklamak gerceklik
ilkesine zarar verememektedir. Aksine simiilasyon ise “gercekle” “sahte™ ve “gercekle” “diigsel” arasindaki farki
yok etmeye ¢alismaktadir. Simiile eden kisi gercekten hasta midir degil midir? Ciinkii bu kisi hastaligin gercek
belirtilerini tiretmektedir (Baudrillard, 2003, s.18). Boyle bir durumda insanin gercekle simiilasyonu arasinda
ayrim yapma sansi ortadan kalkmistir. Baudrillard (2003, 5.17), bu durumu gergegin 6liimii olarak yorumlar.
Bundan sonra her tiirlii gercek ve sahte ayrimindan yoksunuz, sahip olugumuz sey yinelenebilen bir yoriingeye
sahip modeller ve farklilik simiilasyonu tiretiminden ibaret oldugu i¢in artik sadece bir hipergercekten soz

edebiliriz.

Simiilasyon kavrami genelde medya teknolojilerinin yarattig1 gelismeler baglaminda iletisim teknolojileriyle
iligskili olarak ele alinir. Medya araciligiyla kitlelere ulasan enformasyonun gergekligi, yogun olarak
elestirilmektedir. Baudrillard (2003, s.9), Korfez Savagi'nin medyaya yansima bigiminin “...insanda bir
kandirilmighk duygusu ve mide bulantisindan bagka bir seye yol agmadigini” sdyler. Ozellikle habere konu
olan olaylarin medya aracilig1 ile yaratildigini ve gergeklikleri olmadigini, haber sunumunun ise bir sinema
filmini andirdigini vurgular. Medya aracilig: ile gergegin sunumu bir tiir kurmaca oyunun sahnelenmesi gibi
planli olarak gerceklesir. Baudrillard, medyanin gercegi 6ldiirdiigli ve simiilasyonu siirekli yeniden iireterek
diinyay1 bir simiilasyon evrenine ¢evirdigi goriisiindedir. Medya, diisseli gercek haline getirmekte ve diissel ile

gercek arasindaki ayrimi yok etmektedir.

Simiilasyon kavrami, toplumsal, politik, kiiltiirel ve ekonomik alani kapsayan elestirel bir ¢oziimleme
yontemidir. Simiilasyon diizeninde, gerceklik evreninde yasanmis ve bitmis olan her seyin anlami tersine
doner. Oysa goriiniimlerin egemen oldugunu séyledigimiz bu evrende, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel agidan her

seyin gecmiste oldugu gibi devam ettigi gibi yaniltic1 bir izlenim vardir. Bir {iretim, ¢aligma diizeni ve buna
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bagl politikalar ve gercekte yasayan bir kiiltiir varmis gibi yapilmaktadir (Adanir, 2008, s.18). Goriintimler
iceriginden bosalmis ve gercegi temsil etme giiclinii yitirmistir. Baudrillard’e gore (2003, s.16), gercegin,
sibernetik teknolojiler vasitasiyla sonsuz sayida yeniden iiretimi saglanmaktadir. Bu sonsuz sayida iiretim
nedeniyle rasyonel bir gergege de ihtiyacimiz olmayacaktir. Sonsuz sayida iiretimin oldugu bu evrende artik
gercek, ideal ya da negatif siireclerle basa ¢ikabilecek bir durumda degildir. Bu evrende modeller ve bu
modelleri olusturan kodlar giinlitk yasami yapilandirmaya baglamistir. Tasarim kodlar1 modelleri iiretir ve bu
modeller araciligiyla da toplum yeniden yapilandirilir. Bu yeni toplum modelinde zaman ve mekén geleneksel
olarak deneyimlenen ya da hissedilen bir yer/uzam olmaktan ¢ikmis, zaman ve mekan artik ¢ok pargals,

merkezsizlesmis bir biitiinliik icinde daha da bireysellesmistir (Aytas, 2016, 5.404).

Simiilasyon bdylece bir hipergergeklik yaratir. Gergegin imgeleri, insanlar tarafindan gergegin aslindan daha
gercek olarak kabul edilir. Baudrillard, aslinda insanlarin hayatindan yitip giden ger¢ekligin boylece 6limiini
sakladig1 goriisiindedir. Baudrillard igin gergegin 6limii simgesel diizeyde gercegin ifade edilebilecegi bir

semboller sisteminin ¢okiisiidiir. Baudrillard, bunu ¢ok basit bir 6rnek tizerinden soyle agiklar;

“Ben gergegin 0liimii dedigimde bununla ifade etmeye ¢alistigim sey, su ontimiizde duran masanin yok
olup gitmis oldugu degildir. Ama insanlar bunu hep bu sekilde anladilar. Isterseniz soruyu bir de su
sekilde soralim: Su éntimiizde duran masay: dile getirecek bir yeniden canlandirma sistemi (dilyetisi)

olmadig1 zaman neler olup bitiyor?” (2011, 5.67-68)
Colebrook, simiilakrayr Don Delillo'nun Wihte Noise romanindaki bir 6rnek iizerinden soyle agiklamaktadir:

“Amerika’da en ¢ok fotografi gekilen ahirin turistik bir mekdn haline gelisi ironik bir bigimde ahirin
yarattigi simiilasyonun giictinii gosterir. Ahirin o kadar ¢ok fotografi cekilmistir ki ahir artik turistik bir
mekdn hainle gelmis ve somut gercekliginden baska bir seye dontismiistiir. Ahir artik tekrarlanan
simiilasyon aracihigiyla oldugu seydir. Ahir tam da higbir kokeni olmadig icin simiilakradir. Bu
asamadan sonra Amerika’da en ¢ok fotografi cekilmis ahirin fotograflanmasi siireci baslamistir.
Baudrillard agisindan bu acinast bir durumdur. Insanlarin ahirla olan baglari ¢iftlik hayati veya kirsal
kiiltiirdeki yeriyle ilgili degildir. Diinya, yalnizca kopyalanma derecesine gore deger bigtigimiz bir alan
haline gelmistir” (2009, s.136-137).

Simiilasyon kavrami hig kuskusuz dijital teknolojinin yarattig1 sanal gerceklik kavrami ile yakindan iligkilidir.
Bir kokeni olmayan ve bilgisayar ortaminda iiretilen imgeler fotograf ver sinemanin yeniden iiretiminden farkls
olarak dykiinmeci yonii olmayan imal edilmis gériiniimlerdir. Teknolojinin yayginlastirdig: bu imgelerin
simiilasyon olarak yorumlanmasi, sanal bir gerceklik olarak goriilmesi, gercek bir diinyanin varligini1 6ngoriir.
Deleuze ise buna kars1 ¢ikar. Baudrillard simiilasyon ve simiilakr kelimelerini birbirinin yerine kullanirken

Deleuze, i¢kin bir temsil teorisi yaratmak i¢in simiilasyon kavramina karsi simiilakr kavramini kullanir.

Deleuze, yontemini olus felsefesi tizerine kurar. Platon’un, diinyay: duyumlarimiz araciligiyla algiladigimiz ve
duyumlarimizin gergegi kavrayamayacag tezi gercegin ilk drneklerinin var oldugu bir idealar diinyas: ortaya
koyar. Diinyada algilanan seyler ise idealar diinyasinin kopyalaridir. Platon’un mimetik (taklit, 6ykiinme)
sanata karsi ¢ikmasi, diinyanin kopyalarinin tekrar kopyalanmas: ile yaratilan simiilasyonun aldaticiligina
dayanir. Garcia (2019, 5.81-88), Platon’un seyleri yalnizca benzedikleri ve bir sekilde ideada yer aldiklar 6l¢iide
var olarak kabul ettigini belirtir. Simiilasyonlar ise modele benzemeyen bir sey olduklari i¢in aldaticidir ¢iinkii

idealar diinyasinda higbir 6z onlara tekabiil etmemektedir. Bu anlamda Deleuze'iin felsefesi bir modeli orijinal
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olarak kabul eden ve seyler arasinda benzerlik dereceleri kuran Platoncu cergevenin aksine, simiilakrlar:
kopyalarin kopyalar: olarak olumlamak, boylece model-kopya iliskisinden kurtulmaktir. Deleuze'e gore hi¢bir
model bozulmus kopya degildir. Bu yoniiyle de simiilakrlar, aslini, kopyay1, modeli ve yeniden iiretimi inkér

eden, orijinal ile kopya arasindaki iligkiyi kesintiye ugratan pozitif giiclerdir.

Simith’e gore (2005) Deleuze, simiilasyonu igsel bir terim olarak tanimlar ve tersine ¢evrilmis bir Platonizm
onerir ve bu da zorunlu olarak tamamen ickin ve farkli bir idea anlayigina dayanacaktir. Deleuze, Platon'un
olumsuzladig: simiilasyon kavramini, 6z ve goriiniis hiyerarsisi agisindan yeniden ele alir. Deleuze, Platon’un
ancak simiilasyonun olumlanmasiyla asilacagi goriisiindedir. Bogue’ye gore (2002, s.78); Deleuze’iin
Platonculugu ters yliz etme ugrasi sadece 6z ve goriiniis hiyerarsisini ters cevirmek degil, Platon’un
metinlerinden modellerle birlikte kopyalari, 6zii ve goriiniisii yikan kenarda birakilmis bir kategoriyi ortaya
¢ikarma ugragidir. Deleuze, Platon’da kopyalarin benzerlik tasimasini digsal bir benzerlikle iligkili olarak
anlagilmamas: gerektigini savunur. Kopya ancak igsel ve zihinsel benzerlik tasidig1 zaman, o seyin ideasina

taklit eder. Bu nedenle Deleuze’e gore;

“Kopya benzerlik tasiyan imgedir, simulakr ise benzerlikten yoksun, benzerligi olmayan bir imgedir.
Simiilakr, orijinali ve kopyay1, modeli ve reprodiiksiyonu reddeden pozitif bir gii¢ barindirir. Simiilakrda
i¢sellestirilen en az iki farkli dizinden hicbiri orijinal veya kopya olarak saptanamaz. Artik tiim bakis
agilarinda ortak olan nesnenin bakis agist disinda ayricalikly bir bakis agisi yoktur. Olasi bir hiyerarsi
yok, ikinci yok, tigiincii yok....” (1990, 5.262).

Deleuze, gozlemcilerin iirettigi bir diinyanin kopyasi olarak goriilen imge kavramina kars: olusun yarattig: bir
imge kavramini koyar. Deleuze bunu soyle agiklar: “Sozgelimi, bir bitki statik bir sey degildir, her ne kadar onu
oyle algilasak da bitki, 151810, 1s1n1n, nemin, bocek polenlemesinin vb. alimlanisidir; diger oluslarla baglantili
bir olus siirecidir” (akt. Colebrook, 2009, 5.175). Deleuze’e gore hayat kesintisiz bir akistir ve bu akis icerisinde
her sey sonsuz bir olus olarak yer alir. Bitkiyi, bir olus olarak kavrayamazsak bitki statik bir imge olarak
zihnimizde yer eder ancak bitkiyi bir olus olarak kavradigimizda o, stirekli yeni oluslara agik hale gelir. Bu
durumda imge gercegin bir kopyasi olamaz ve simiilasyon gergegin tiim gostergelerine sahip kokensiz bir
varlik olarak tanimlanamaz. Deleuze, bu goriisiinii Wihte Noise’daki ahir 6rnegi tizerinden soyle agiklar:
Gergek bir olus giinciinii iginde barindirdig icin edimsel ve yeni oluslara agik yani sanaldir. 11k oldugu kabul
edilen ahur, bir fikir ve imge {izerinden insa edilmistir. Bir fikir, imge {izerinden insa edilen ahir, yeni oluglara
aciktir yani bir fotograf, turistik bir gezi alani olabildigi gibi daha pek ¢ok sey olma giiciine sahiptir (akt.
Colebrook, 2009, s.138).

Deleuze’iin kavrayisiyla simiilasyon evreni olumlanir. Her tiirlii gergekligin kokeni simiilasyon haline gelir.
Zihnin yarattig1 imge, tiretilen imgeler, varliklar ve hatta insanin kendisi hep bir kopyalama siireci ile ortaya
¢ikmig simiilasyondur. Genler farklilasarak insani1 kopyalar ve tekrarlar, her yeni tekrar farklilagarak devam
eder. Bir sanat yapitini ele aldigimizda somut bir yapit {izerine konusuruz ama gelecegin sanat yapit1 {izerine
diisiindiiglimiiz de bir simiilasyon insa ederiz. Deleuze, diinyayi varliksal bir gerceklik ve gercek olmayan sanal
kopyaya ayirmak, bolmek yerine bir simiilakra diinyas: ortaya koyar. Onun i¢in farklilasan veya kopyalanan
yani baslangicta 6zgiin olan bir hayat yoktur; hayattaki her an, her olay kendisinden bagka oldugu i¢in 6zgiin
degil, simiilasyondur (Colebrook, 2009, 5.139).

Deleuze, diinyay1 sanal bir gerceklik olarak goriir ¢linkii diinya siirekli bir olus icerisindedir. Herhangi bir seyin
ne oldugu verili bir anlam diinyasi i¢inde kavrandiginda bu durum diislincenin yaratict potansiyelini zayiflatir.
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Diisiince herhangi bir seyin neler olabilecegine acik oldugunda yaraticr giiciinii kullanabilir. Simiilasyonun
gercegi olmayan bir gergek olarak kavramak yerine gercegin simiilasyon oldugunu kabul etmek diisiincenin
kavray1s giiciinii zenginlestirir. Kopya fikri bir 6zgiin modelin oldugu 6n varsayimina dayanir. Bu varsayim
Bat1 diistincesinin, kopya ve asil oldugu fikrinin etkisi altinda olmasindan kaynaklanir. Bu etki altinda, temel
bir insan ayniligina eklenmis bir 6zgiinliik, iislup ve gesitleme olarak kisinin karakteri oldugunu disiiniiriiz.
Deleuze ’iin yaptig1 ise hayatin aslinda bir simiilasyon oldugunda direterek, taktigimiz maskeler araciligiyla

oynadigimiz karakterlerden bagkasi olmadigimiz konusunda israr etmektir (Colebrook, 2009, s.140).

Deleuze sanatin gercegi temsil etmesi diisiincesine karst oldugu i¢in simiilasyon kavramini 6zellikle felsefenin
ve sanatin alani icerisinde yorumlar. Deleuze, sanatin fikirler tiretme giiciinii inkéar etmez ancak sanat duygular
iiretimi ile insana gercek hayatta deneyimleyemeyecegi yeni duyumsama bigimlerini yasatabilir. Ornegin,
sinemada nesneler insanin hi¢bir zaman yakinlasamayacagi kadar yakinda gosterilebilir. Boyle bir imge
gercegin yeni bir goriiniimii olsa da referans noktas: aldig1 seyi degistirmistir. Deleuze’e gore (1990, s.265),
yapay ve simiilakr ayni sey degildir. Hatta karsittirlar. Yapay olan her zaman bir kopyanin kopyasidir.
Simiilakra bu kopyanin, dogasini degistirmektir. Modernligin 6ziinde, modernizmin hesaplarini yerine
getirdigi noktada, yapay ve simiilakr, iki yikim tarzi olarak karsitlik i¢indedir. Ciinkii temsillerin, modellerin
ve kopyalarin kurulu diizenini koruyan ve siirdiiren yikim ile yaratici bir kaos olusturan modellerin ve
kopyalarin yikimi arasinda biiyiik bir fark vardir. Deleuze bu yaklasimina 6rnek olarak Pop Art’1 isaret eder.
Andy Warhol'un Campbell’s Soup Cans tuvalleri orijinali ile kopya arasindaki iligkiyi kesintiye ugratmis bir
simiilakr 6rnegidir. Bu yoniiyle Deleuzyen agidan simiilakra orijinal ile kopya arasindaki iliskiyi kesintiye
ugratan ve bir temsil iliskisi kurmay1 reddeden 6zgiil bir giigtiir. Boylece simiilakra bir orijinalin varligina bagli
olarak yorumlanmak zorunlulugundan kurtulur. Deleuze i¢in simiilakr, postmodernizmle iligkili olarak ortaya
¢ikan gercegin yitimi degildir. Simiilasyonu yaratan bilgisayar teknolojileri veya gostergenin kendi basina deger
haline gelisi degildir, gercektir. Deleuze i¢in gergek siirekli bir gesitlenme ve yenilenme giiciini iginde
barindirir ve bunu heniiz olmadifi seyleri simiile ederek yapar. Imge, bir simiilakra ise bunu gercekle

baglantisini kopardig: icin degil, yeni simiilasyonlar ve gercegin yeni bir ifadesini tirettigi icindir.

Matrix Filminin Similasyon Yaklasimi Cercevesinde Coziimlemesi
Yontem

Calismada, nitel arastirma yaklasgimlarindan birisi olan betimsel analiz yontemi kullanilacaktir. Yildirim ve
Simsek’e gore (2008, s. 224), betimsel analizin, temel amacinin elde edilmis olan bulgular, olusturulmus
kavramsal ¢erceve ile okuyucuya 6zetlenmis ve yorumlanmis bir bi¢cimde verilerin sunulmasidir Betimsel
analiz ile Baudrillard ve Deleuze tarafindan kavramsallastirilan simiilasyon yaklasimlar1 ¢ercevesinde Matrix
(Yon: Lana Wachowski, Lilly Wachowski, 1999) filmi ¢6ziimlenecektir. Matrix filmi amagli 6rneklem yontemi

ile calismanin amaci baglaminda veri agisindan oldukga zengin bir nitelik tagidig i¢in segilmistir.
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Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Lana, Lilly Wachowski

Yapimcr: Joel Silver, Lana, Lilly Wachowski
Senarist: Lana, Lilly Wachowski

Oyuncular: Keanu Reeves, Laurence Fishburne, Carrie-

Anne Moss, Hugo Weaving, Joe Pantoliano,

Miizik: Don Davis
Goriintii Yonetmeni: Bill Pope
Kurgu: Zach Staenberg
Yapim Yile: 1999

Siire: 136 dakika

Film, insanlar ve makineler arasindaki savastan sonra makineler tarafindan yonetilen ve giines enerjisinin
bulunmadi8 bir dilnyada ge¢mektedir. Makineler, hayatta kalabilmek i¢in insanlar1 esir almistir ve bir kapsiil
icerisinde onlar1 uyutmaktadirlar. Bedenen uyku halindeki insanlar, zihinsel olarak gercek bir diinyada
yasadigina inanmaktadirlar. Tamamen makinelerin kontrol ettigi Matrix evreninde, Neo’da bedeni uyku
halinde olsa da zihinsel olarak gercek bir diinyada yasadigina inanmaktadir. Bir bilgisayar korsani olan
Neo’nun evrendeki gercekligi sorgulamasi, Matrix disinda yasayan Morpheus ve arkadaslar: tarafindan fark
edilince Neo’nun gercege dogru yolculugu baslayacak ve Neo, Matrix evreninin kusursuz gibi goriinse de

makineler tarafindan yaratilmis sahte bir diinya oldugunu anlayacaktir.

Matrix evrenindeki insan ile gerceklik arasindaki iliski ne Baudrilard’in simiilakra diizeninde birinci agama
olarak yorumladig ve var olan asil ile kopya arasindaki yansima tiiriinden bir iliski, ne de ikinci agama olarak
degerlendirdigi, gostergelerin istisnai 6zelliklerinin, 6zgiinliiklerinin var olmadig bir diizendir. Matrix evreni,
insanlarin dis gergeklikle iliskisinin olmadig1 ve imgenin taklit edilebilecek higbir kopyasinin da bulunmadig:
yani hakikatin olmadig1 bir hipergerceklik evrenidir. Matrix evreninde tiim sistem devasa bir simiilakra
donlismistiir. Gergegin tiim asamalarini kisa devre yaptiran ve nerede baslayip nerede bittigi mechul
gostergeleri iireten bir diizen sdz konusudur. Matrix evreninde, var olan imgeler artik bir illiizyon degil,
gondereni olmayan ve sadece kendi kendinin yerine gecebilecek simiilakraladir. Bu evrende, simiilakra diizeni
gercekle kopya ve asil bagi olmadan siirekli biiyiimekte, degismektedir. Bu ydniiyle de artik gercek ile
simiilasyon arasindaki fark yok olmus ve insanlar gercegin farkinda olmadiklar: bir hipergerceklik evreninde
yasamaktadirlar. Bu diizende imgenin artik gercekligin hicbir tiirii ile baglantisi yoktur. Imge saf bir

simiilakradir.

Makinelerin ihtiya¢ duydugu enerjinin iiretilmesi i¢in siirekli biiytiyen bir sistem olan Matrix icerisindeki hayat
da kusursuz bir diinya olmadig1 gibi giiniimiiz diinyasindan da pek farkli degildir. Filmde gergek diinya olan
Zion’da yasayan direnisciler disinda hi¢bir insan gergekligin farkinda degildir ¢linkii Baudrillard’in da belirttigi
gibi hipergerceklik evreninde insanlarin gercek ile simiilakra arasindaki farki anlayabilecegi bir ilk kopya

mevcut degildir. Gergekligin farkinda olan insanlar ise devasa bilgisayarlar tarafindan tehdit edilmektedir.
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Filmde zihinsel bir hapishanede olan Neo, bir gercekligi tercih etmek zorundadir. Neo ya kendi kendini var
eden Matrix’in yarattigi hiperger¢eklik evreninde zihinsel olarak kalacak ya da hem zihin hem beden olarak
var olacag gergeklik evrenine donecektir. Matrix evreninde gerceklik yok olmus ve gercekligin yerini sadece
gostergeleri almistir. Bu gostergeler ise yok olan gercekligin yerine saf simiilakralari stirekli tireterek gercekligin

var oldugunu ispat etmeye caligmaktadir.

Simiilasyon kavramini olumsuzlayan Baudrillard agisindan, simiilasyon evreni, gergek 6tesi oldugu gibi higbir
gercege doniis girisiminin de bagarili olmayacag: bir evrendir. Bu evren bir miidahale ile degil ancak dogal
olarak yok olabilir ve bu da ancak cilginca bir umuttur (Baudrillard 2011, s.213). Film de Baudrillard’in
Simiilakrlar ve Simiilasyon adli eserine yapilan gondermede bu bakis acisiyla olusturulmustur. Simiilasyon
evrenin sonlanmasi insanlar1 “gercegin ¢oli” ile karsi karstya getirecektir ¢linkii Baudrillard’a gore, ¢okmek

lizere olan bir sistem i¢inde en sonunda gercek ve simiilasyon arasindaki fark dnemsizlesecektir.

Filmi Deleuze’iin simiilasyon kavramsallagtirmasi agisindan analiz ettigimizde ise Matrix evreninin, Platon’un
idealar diinyasin1 agiklamak igin kullandigi magara alegorisi ile benzerlikler tasidigini goriiriiz. Magara
alegorisi, Platon’un Devlet adli eserinin yedinci kitabinda Sokrates’in diyaloglar1 ile anlatilir. Alegoride,
dogduklarindan beri bir magaraya zincirlenmis insanlar, sadece magaranin girisinden yansiyan nesnelerin
golgelerini gorebilmektedirler. Bu golgeleri ise gerceklik olarak kabul ederler. Bir giin zincirlerinden kurtulan
birisi magarayi terk eder ve magaranin disinda yeni bir diinya ile tanigir ve magara duvarinda golgelerini
gordiigii nesnelerin gercek olmadigini anlar. Bunu magaradaki arkadaglarina anlattiginda ise magaradaki
arkadaslar baska bir gergeklik olduguna inanmazlar ¢linkii magaranin igindeki insanlar1 bagka bir gerceklige
inandirmak imkansizdir (Platon, 2005, s.269-272). Bu anlamda Deleuze agisindan degerlendirdigimizde
Matrix filmi bize, birisi simiilasyon birisi gergek olan iki evren sunar. Aslinda Deleuze agisindan bu iki diinya
da gercektir ve i¢ ice gegmistir. Boylece Matrix filmi aslinda bize ger¢ek diinyanin agkin bir imgesini

sunmaktadir.

Deleuze, Platon’da var olan taklite dayali benzerligin asil-kopya iliskisinde oldugu gibi digsal bir benzerlik
iliskisi ile degerlendirilmemesi gerektigini savunur. Deleuze’e gore bir nesnenin kopyasi ancak igsel olarak
benzer oldugu zaman kopya o seyin ideasinin taklidine doniisiir. Deleuze i¢in imgenin benzerlik tagimasi
kopyadir ancak simiilasyon digsal olarak benzer olsa da igsel, zihinsel olarak benzerlik tasimadigi igin
benzerlikten yoksun bir imge sunar. Filmde Matrix evrenindeki gostergeler bir kokenden yoksun olduklari igin
digsal olarak benzer olsalar da i¢sel bir benzerlik s6z konusu degildir. Ttim varliklar kesintisiz bir akis icerisinde
ve sonsuz bir olus halindedir. Bu durumda hicbir imge, statik durumda ve tamamlanmis degildir. Imgelere
sabit anlamlar atfetmek zihni kisirlagtirir ve diisiinceyi koreltir. imgeler insan zihninin sonsuz olanaklar
icerisinde siirekli edimsel olarak yeni oluglara agiktir. Filmde bir simiilasyon evreninin var olmasi gergek
evrenin bu tiir oluslara agik olmasindan kaynaklanir. Deleuze agisindan, her tiirlii gercekligin kokeni zaten
simiilasyondur. Matrix evreni de insan zihninin iirettigi bir simiilasyon olarak degerlendirilmelidir. Bu yoniiyle
aslinda Matrix de dahil gelecek iizerine konusan her film bir simiilasyon iizerine insa edilir; ¢iinkii Deleuze

agisindan her seyin bir olus halinde oldugu hayatta zaten 6zgiin bir kopya yoktur.

Matrix filminde kurulan simiilasyon ve gercek diinya fikri de bu noktadan bakildiginda Deleuze agisindan
anlamsizdir. Gergek olarak sunulan diinya da aslinda teknolojinin yaratmadig bir simiilasyon evrenidir ancak

bu durum filmi izleyen ger¢ek diinyadaki insanlarin bunu kabul etme veya etmeme isteklerine baglidir.
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Sonug¢

Baudrillard, modern toplum ile geleneksel toplum arasinda yasanan kopus kadar 6nemli bir doniim noktasinin
postmodern topluma gegisle yasandigini savunur. Modern dncesi toplumlarin sembolik miibadele esasina
dayanan yapis;, modern toplumda iiretim olgusuna gore oOrgiitlenmeye baslamistir. Baudrillard’a gore
postmodern toplum, iiretimin organize ettigi bir toplumsal yapinin sonudur. Yeni toplum, enformasyon
teknolojilerinin belirledigi bir sosyal yap1 ortaya ¢ikarmis ve simiilasyon ¢agina gecilmistir. Simiilasyonla
birlikte tiretim temelli toplum bi¢imi ortadan kalkmis ve degisim degeri yerini gosterge degerine birakmustir.
Bu dénemde ortaya ¢ikan gostergeler ile gercek arasindaki sinir kaybolmus ve temsiller gergegi hipergercege

dontistiirmiistir.

Baudrillard, simiilasyonun hayatin temel gercegi oldugu bu dénemde gergek ve kopya arasinda bir ayrim
kalmadigini vurgular. Simiilasyon evreni insanin anlamlandirma sisteminin ¢oktiigii bir asamadir. Temsil artik
gercekligi gizlememekte ya da ¢arpitmamakta, aksine simiilasyonla onu hipergercek haline getirmektedir.
Deleuze ise simiilasyon kavramini Platon’un asil-kopya, 6z-goriiniis iliskisi baglaminda ele almaktadir.
Deleuze i¢in yasam homojen bir biitiin degil heterojen ¢okluktur. Bu baglamda imgeler bir temsil pratigi
olusturmak zorunda degil aksine yeni fikirler iiretebilmelidir. Imgenin temellendigi bir maddi gergeklik
aramak ya da imgeyi bir gercegin temsili olarak yorumlamak onu homojenlestirir. Deleuze igin simiilasyon
yeni oluslara, yeni anlamlara agik ve sonsuz bir yeni olabilme giiciinii olanakl kilar. Deleuze, 6zellikle sanat
alaninda simiilasyonun, basitce diinyay1 temsil etmeye ¢alismak yerine gercekle baglantisi olmadan, gercegin
yeni bir ifadesini liretme giiciinii sagladig1 goriistindedir. Simiilasyon hicbir temeli olmamasi nedeniyle yerlesik
bir anlamin yeniden iiretilmesi olmayip yeni anlamlarin iiretilmesini saglayan farkliligin yinelenmesi ve

olumlanmasidir.

Iki diigiiniiriin simiilasyon kavramini ele aldiklar1 baglam birbirinden farklidir. Baudrillard, somut toplumsal
degismenin yarattig1 sosyal yapiy1 ¢oziimleme noktasinda simiilasyon kavramini kendine rasyonel hedefler
koyan ve bunlar1 gerceklestiremeyen Bati toplumlarmin bu hakikati gizleme ¢abasinin bir araci olarak
yorumlarken Deleuze, Bat'nin, bilgi i¢in bir temel bulma diisiincesine kars1 ¢ikmis ve sabit anlamlar tiretmek

yerine farklilik ve olusu temel alarak simiilasyonun kékensizligini olumlamigtir.

Baudrillard’in simiilasyon yaklasim: baglaminda Matrix filmi, gostergelerin bir kokenden yoksun oldugu, bu
yoniiyle de gercekligin kayboldugu bir evren olarak hipergergekliktir. Bu evren kendi simliikralarinin yeniden
tiretimini saglayarak her seyi kokenden, gerceklikten yoksun bir imgeye doniistiirmiistiir. Deleuze i¢in ise
Matrix’te var olan iki evren de esdeger 6l¢iide simiilasyondur; ¢iinkii hayatin higbir an1 birbirine benzemez ve
bundan dolay1 varligin statik bir imgesi yoktur. Bu nedenle simiilasyon yeni var olusa agik oldugu i¢in varligin

esas kokeni simiilasyonun kendisidir.
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Extended Abstract
Purpose

Discussions about the changes in the social structure due to the concrete recordability of the visuality and its
unlimited reproducibility have gained a new dimension today. In today's world, images can be produced
without needing concrete reality instead of recording concrete reality. While the image loses its power of
representation, it started to dominate the whole of social life. Jean Baudrillard examined this change in Western
societies and provided a critical analysis of the change experienced with the concept of simulation. Gilles
Deleuze, on the other hand, has centered the concept of simulation in his own philosophical theory and
affirmed the concept. The study aims to reveal these two philosophers' evaluations of the concept of simulation
within the context of the changes occurring in the nature of the image and to interpret these differences

through the movie The Matrix.

Design and Methodology
A descriptive analysis method, one of the qualitative research approaches, was used in the study. As Yildirim

and Simsek state, descriptive analysis is the presentation of the main purpose through findings obtained by
summarizing and interpreting the data within the conceptual framework developed (2008, p. 224). The Matrix
(Directors: Lana Wachowski, Lilly Wachowski, 1999) was analyzed within the framework of simulation
approaches conceptualized by Baudrillard and Deleuze using a descriptive analysis. The reason for the selection
of the Matrix using a purposeful sampling is its rich quality in terms of data within the context of the purpose

of the study.

Findings

The relationship between the human in the Matrix universe and reality is neither a reflection between the
existing original or the copy that Baudrilard interprets as the first order simulacra nor an order where
exceptional characteristics and uniqueness of indicators exist which is interpreted as the second order. The
Matrix universe is a hyperreality universe in which people do not have relationships with external reality and
there is no copy of the image that can be imitated, that is, there is no reality. In the Matrix universe, the whole
system has turned into a giant simulacra. There is an order that short-circuits all stages of reality and produces
unknown indicators of where it begins and ends. The existing images are no longer an illusion in the Matrix
universe, but a simulacra with no sender and that can only replace itself. In this universe, the simulacra order
is constantly growing and changing in being a copy and main connection with reality. In this regard, the
difference between reality and simulation has disappeared and people live in a hyperreality universe where they
are not aware of the truth. In this order, the image has no longer connection to any type of reality. The image

is a pure simulacra.

For Baudrillard, who negates the concept of simulation, the simulation universe is a universe where no attempt
to return to reality will be successful, as it is transcendental. This universe can disappear naturally, not by an

intervention, and this is only a frantic hope (Baudrillard 2011, p.213).

When we analyze the movie in terms of Deleuze's conceptualization of simulation, we see that the Matrix
universe holds similarities with the cave allegory that Plato used to explain the world of ideas. The cave allegory
is explained by Socrates' dialogues in the seventh book of Plato's The Republic . In allegory, the people chained

in a cave since birth can only see the shadows of objects reflected from the cave entrance. They accept these
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shadows as reality. One day, someone who breaks free of their chains leaves the cave and meets a new world
outside the cave and realizes that the objects which they see their shadows on the cave wall are not real. When
he tells this to his friends in the cave, his friends in the cave do not believe that there is another reality as it is
impossible to convince the people in the cave of another reality (Plato, 2005, p.269-272). In this sense, when
evaluated through Deleuze, the Matrix offers us two universes that are one simulation and one real. In fact, for
Deleuze, both worlds are real and intertwined. Thus, the Matrix actually presents us with a transcendental

image of the real world.

In this sense, when evaluated through Deleuze, the Matrix offers us two universes that are one simulation and
one real. In fact, for Deleuze, both worlds are real and intertwined. Thus, the Matrix actually presents us with

a transcendental image of the real world.

The Matrix (Directors: Lana Wachowski, Lilly Wachowski, 1999) was analyzed within the framework of
simulation approaches conceptualized by Baudrillard and Deleuze using a descriptive analysis. The reason for
the selection of the Matrix using a purposeful sampling is its rich quality in terms of data within the context of

the purpose of the study.

Research Limitations
This article includes an interpretation of the changes in the approach through the movie Matrix by revealing

the simulation approaches of Baudrillard and Deleuze within the context of changes occurring in changes in

the nature of image.

Implications
This study evaluates the changes in the nature of the image and the two basic sociological approaches that

emerge as a result of these changes. The findings of the study will contribute both to the theoretical
accumulation of cinema and communication studies in our country and to the literature on the thought
structure and works of Baudrillard and Deleuze. The findings revealed within the context of the changes in the
approach to the simulation concept will contribute to future studies on the relationship between image and

reality.

Originality / Value

While the concept of simulation is addressed more in the literature, there is limited research investigating the
differences caused by the approach to the concept of simulation in the context of its relationship with image
and the change of image . The study will contribute to closing the gap in the literature by examining the concept
of simulation by comparing two basic theoretical perspectives. This study presented findings revealing that the
differences in the approach to the concept of simulation are important in understanding the image and the

changes in the nature of the image, and provided new perspectives for future research.

Arastirmaci Katkisi: Serhat KOCA (%100).
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