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BiR UST ANLATI: HAYALi DUZEN"

A SUPERNARRATIVE: THE IMAGINARY ORDER

Perihan Akay™

0z

Hayali diizen yasamin bireysel degerini dislrir ve gercek diinyanin tasarimini degistirerek, bir arada
yasamanin temeli olan kolektif diizeni yiiceltir. insani bireysel olmaktan uzak tutmayi basarir ve toplumsal
yasami cekici kilar. Bu ylzden hayali dlizen, uygarligin gelisiminde son derece 6nemlidir.

insan, toplum icinde baska bireylerle kaynastikga maddi unsurlar kadar manevi kavramlara da ihtiyag
duymus ve buna uygun Ust anlatilar diyebilecegimiz fantazya ve hayali diisinme bigimlerini gelistirmistir.
Sanat, tam da bu noktada, toplumsal sorunlara bireysel ¢éziimler arayarak, kendi diinyasinda kurdugu bir
tir hayali diizeni toplumun tiim katmanlarina 6nermis olur. Sanatgi da, icinde bulundugu toplumun temel
anlatilarindan dolayli ya da dolaysiz olarak etkilenecektir.

Bu makale, ortak yasanmisliklara iliskin olusan toplumsal sorunlara (savaslar, cevre sorunlari, cinslerarasi
siddet vb.) bireysel zekalari ile kendi diinyalarinda kurduklari hayali bir diizen icinde eserleri ile 6Gnermede
bulunan sanatgilari arastirma konusu yaparak, (st anlati olarak ‘Hayali Diizen’i tanimlayan Yuval Noah
Harari’nin 6nermelerinin giincel sanattaki yansimalarini ortaya koymayi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hayali Diizen, Ust Anlati, Giincel Sanat, Kolektif.

Abstract

The imaginary order devalues individual life and changes the design of the world, elevating the collective
order as the basis for collective living. It makes human beings less individualistic and makes social life
attractive. This is why imaginary order is important in the development of civilization.

As human beings merged into society, they needed spiritual concepts and developed forms of fantasy and
imaginative thinking called metanarratives. At this point, art seeks individual solutions to social problems
and proposes its imaginary order to society. The artist, too, will be indirectly or indirectly influenced by
the basic narratives of society. This article aims to investigate artists who propose solutions to social
problems (wars, environmental problems, gender violence, etc.) through their works in an imaginary order
they construct with their intelligence, and to reveal the reflections of Yuval Noah Harari's propositions,
who defines the imaginary order as a metanarrative, in contemporary art.
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1. Giris

Bu calisma, bireyleri birbirine ve topluma baglamak igin, toplumlarin konum ve
zenginliklerini korumak adina, kendi c¢ikarlari dogrultusunda katkida bulunduklari st anlatilar
olarak tanimlanan Hayali Diizen kavraminin, sanat ve sanatgi Uzerindeki yansimalarini érnekler

ile agiklamayi amaglamaktadir.

Hayali diizen anlatilari sanatglyi ve dolayisiyla sanati da kendisiyle uyumlu hale getirmeye
zorlayacaktir. Hayali diizen, imgeleri kullanarak, tarih boyunca insanin topluma ve kendisine
bakisindaki pek cok seyi belirlemis, bireylerin hayali diizen ve énderle 6zdesleserek, birbirine

baglanmasini saglamistir.

Hayali Diizen, bir Ust anlatidir. Yuval Noah Harari (2015:113), Hayvanlardan Tanrilara —
Sapiens adli kitabinda, bu kavrami, toplumsal Ust anlatilara bir isim olarak 6nerir ve daha ¢ok
islevleri lizerinde durarak ele alir. Harari’ye gore kiiclk avci toplayici insan topluluklarinin biyiik
anlatilara ihtiyaclari yoktur. Dogayla savasinda blylk kazanimlar elde etmeyi heniiz
basaramamis atalarimiz heniiz binlerce bireyin bir arada yasayabilecegi zenginligi Gretememisti.
Avcilik ve toplayicilikla elde edilen sinirli kaynaklar ve buna bagl sirekli hareket etme
zorunlulugu, bir ya da birkac aileden fazlasinin bir arada yasamasint mimktn kilmiyordu (Harari,
2015:112; 2016). Bu donemdeki Ust anlatilar, kendisinden sonraki donemlerle kiyaslandiginda
¢ok daha basitti. Basitti, ¢clinkl karmasik olmasi zorunlulugu yoktu. Bu dénemin (st anlatisina dair
bildiklerimiz arkeolojik ve paleontolojik buluntulardan gikariyoruz. Dénemin proto dinleri, evrene
ve bu evrende yasayan insanin yerine dair kesin ve blylk c¢ikarimlar yapmiyordu. Animistik
karakter gosterdiginden emin oldugumuz bu dinler, daha basit sorulara daha basit cevaplar
veriyor ve hayvanlarin ve doganin ruhlari gibi agiklamalarla kendisini sekillendiriyordu. Atalara
saygl ritlelleri vardi ama ayni ruh inancindan besleniyordu. Bunlar da oldukga primitifti. Tapinilan
“seyler” daha bliyik ve goriinmez giicleri temsil kabiliyetini bitinlyle kazanmamisti. Bizonun
ruhu icin herhangi bir mistik temsiliyet olmadan bizonun kendisine saygi gosteriliyordu. Soyut
disiince ve nesne -doga bilgisi; ruhlarin hala insanlarin arasinda yasayabilmesine izin verecek

kadar azdi.
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Doga vyasalarinin insana ogrettikleri, dilin soyut kavramlari da ifade edecek sekilde
geliserek disiinceyi de alevlendirmesi ve binlerce yillik deneme yanilma ve gozlem siiregleri,

insan toplumu icin buyilk bir atilm olan tarim devrimini yaratti.

Tarim devrimi muhtemelen hala benzerini gergeklestirememis oldugumuz en biylk
gelisim hamlemizdir. Daha 6nceki, neredeyse hayvanlarinkine benzeyen yasam kosullarimiz bir
daha eski haline gelmeyecek sekilde kokten degisiklige ugradi. Bugdayin ve baska bitkilerin genis
olclide kiltirlenmesi ve hayvanlarin evcillestirilmesi sadece bliytk nifuslari besleyebilecek bir
Uretim fazlasi ortaya ¢ikarmakla kalmadi ayni zamanda nifusun bir araya gelmesini de zorunlu
kilarak ilk yerlesimlerin ve kentlerin temelini atti. insan artik, &nce yerlesik kdylerde ve sonra
giderek merkezi sehirlerde yasayan bir tlr haline geldi. Daha 6nce en fazla birkag yiiz bireyden
olusan topluluklar binlerce, on binlerce bireyden olusan ilk kent devletlerini kurdular. Uretim
fazlasi bazi bireylerin calisma zorunlulugunu ortadan kaldirdi. is bélimi gelisti. Siniflar ortaya
cikti ve toplumsal yapi karmasiklasmaya basladi. iste bu dénemde &nceki st anlatilar bu
toplumlarin disinsel zeminin olusturma basarisini kaybettiler. Toplumu anlamli kilacak yeni ve
daha buyilk anlatilara ihtiyac dogdu. Bu anlatilar eskisinden farkli olarak fiziksel dinyanin
anlamlandirilmasi icin degil, insan eliyle yaratilmis bir dinyanin anlamlandirilmasi igin
sekillenmeye basladilar (Baudrillard, 1995). Tarim devrimi ile beraber, birlikte yasamak zorunda

olan bireyler, hayali diizen kavramini da gelistirmis oldular.

“Tarim devrimi yeni kalabalik sehirler ve basarili imparatorluklar yaratma firsatini ortaya
cikarinca insanlar buylik tanrilar, anavatanlar ve anonim ortakliklar hakkinda hikayeler icat

ederek ihtiyac duyulan toplumsal baglari sagladilar.” (Harari, 2015:113).

"Totem kiiltlrd, bu yeni durumu (toplu yasam) koruyabilmek i¢in kardeslerin birbirlerine
dayatmak zorunda kalmis olduklari sinirlamalara dayanir. Tabulara gére davranmak, ilk "hukuk"

bicimiydi.” (Freud, 1930:64).

Tarim devrimi ile buglinki toplum ve onun temel dinamikleri olusmus oldu. Hayali diizen
de bu dinamiklerin ihtiya¢ duydugu anlatilar bltini olarak sekillendi. Hayali diizen anlatilari ve

etkileri hem tarihsel 6lcekte hem de glinlimiizde sanatsal etkinligi anlamak i¢in 6nemli bir olgit
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haline geldi. Hayali Diizen, kapsamli yapisiyla, herhangi bir sanatsal trlinin yorumlanmasi ve

anlamlandirilabilmesi icin 6nemli bir referans paradigmasi olusturdu.
2. Hayali Diizende Toplum ve Sanat

Yerlesik hayat ile olusturulan Gst anlati, toplumsal diizeni anlaml kilacak sekilde kendi
diizenini ortaya c¢ikardi. Harari (2015), iste buna, Hayali Dlizen adini veriyor ve fiziksel- biyolojik
gercekle tam anlamiyla 6rtiismese bile evreni aciklamak ve anlamh kilmak igin olusturulmus bir
disilince ve imge blitlinlGgl olarak tanimliyor. Bu imge butinliGgl, donemin sanatgilarinin gergek

varolus kosullariyla aralarindaki hayali iligkilerin bir tasarimi olarak sekillendi.

Basta mitler olmak Uzere; yasalar, sarkilar, hukuk ve egitim, etkin hayali diizenin yeniden
Uretimi islevini tasiyorlardi. Tanrisal kandan gelen veya tamamen tanrilarin sectigi ylce krallarin,
yetkileri tartisiilmaz ve adaletleri sorgulanamazdi. Evinden binlerce kilometre 6tedeki bir savasa
gidiyorsan bunu vatanina duydugun sevgiden ve tanrinin emrini gerceklestiriyor olmanin
kivanciyla yapman gerekiyordu. Tarlada veya maden ocaginda doktigin ter sadece giinlik iasen
icin degil, Ustln irkina karsi sorumlulugunu da yerine getirmen icindi. Atalarindan 6grendigin
blylklerine ve yoneticilerine saygi duyma gelenegini, cocuklarina anlatarak ideal insan
olabilirdin. Kadinlar erkeklerine ve herkes din adamlarina ve krallarina itaat etmeliydi. Bunun
karsihgini da glvenlik ve gosterdigin 6zene bagli olarak saygi gibi bazi kiiglk ¢ikarlar seklinde

aliyordun.

Dinsel anlati, yoneten siniflara ve onun temsilcilerine duyulan saygi ve beklenen kullugun
ve bu kul olma durumunun getirdigi bitliin sorumluluklarin temelini olusturarak, Harari'nin
(2015) de ifade ettigi gibi, Hayali Dizen’in en belirleyici 6gesi haline geliyordu. (Goérsel 1)'de
henliz 17 yasinda 6len sarkici ve kralin kizi Nauny’nin tanrilar tarafindan yargilanmasi ve yaptig

iyilikler nedeniyle 6limden sonraki yasaminda ddullendirildigi resmedilmistir.
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Gorsel 2. Book of the Dead for the Chantress of Amun, 10 1050, Papirus Boyama, 521x13cm, Metropolitan Miizesi

Hayali diizen; ¢alisma hayatini, komsularinla iliskini, aile yapini, ask hayatini ve gece
yildizlara bakarken hayal ettigin seyleri kesin cerceveler cizerek belirliyordu. Elbette ki hayali
dizen tasariminin ortaya ciktigl ilk andan itibaren, biitin maddi gercekligi her boyutuyla
kapsayacak bir ikna edicilikte olmasi beklenemez. Bazi soylemleri yanilsama olarak kabul

edilebilir.

Bu durumu Althusser (1994:53), “Buna karsin, gerceklige tekabul etmedikleri, yani bir
yanilsama olduklari kabul edilirken, bir yandan gergeklige ima yollu degindikleri ve diinyayi hayali
(imgesel) bicimde tasarlamalarinin altinda bu diinyanin kendisinin gercekligini bulmak icin onlari

“yorumlama”nin yettigi de kabul ediliyor” olarak tanimhyor.
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iste Hayali Diizen, kendisini bu yorumlama siiregleriyle etkin ve anlamli hale getiriyor.
Yorumlanma ve buna bagh olarak bireylerin yasantisina etki eden anahtar kavramlari, kendi

tasarim formunun yapisina uygun olarak yine kendisi belirliyor.

Gorsel 3., Lupa Capitolina: Romulus ve Remus ile Disi Kurt, MO 5, Bronz Etriisk is, Roma

Hayali dlizen(ler) bu yonuyle bireyleri ve toplumlari, kendi tasarimini stirekli gelistirecek

ve yeniden Uretecek sekilde donustiirtr.

(Gorsel 2)’'de gorilen ve Roma sehrinin kurulusunu anlatan mitolojik hikayede, kaynagini
kurtlar tarafindan biyatilmas iki kardesin hikayesinden alan bir kast sistemi anlatiimaktadir.
Bitlan katihgina ragmen, herhangi bir ciftcinin asla kendisini bir parcasi olarak géremeyecegi bir
aristokratik yapiyr mazur gosterebilir. Ciftci, gercek olarak goérdiglu bu st anlati temasi

|”

sayesinde, kendi maddi gergekliginin bir aciklamasina sahiptir ve bu “makul” agiklamayi

cocuklarina da anlatacaktir.
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Uygarliklar tarih boyunca kendi hayali dizenlerini yaratarak ve birbirleri (izerine
katlanmaya devam ederek, her donem icin yeni ve daha gelismis hayali diizenler yaratmistir.
insan topluluklarinin bir arada etkin bir sekilde yasayabilmesi icin tasarlanmis olan hayali diizenin,
bunu basardiktan sonra séniimlenmesi ve yerini tamamen maddi gerceklikten ve bunun ortaya
cikardigi kiltirel slrecglerden beslenen bir imge diinyasina birakmasi kolay degildir (Leakey,

1971).

Hayali diizenin tarihin bir asamasinda, belirli bir islevi karsiladiktan sonra zaman icinde
bitlintyle yok oldugunu ve bugliniin insaninin buna benzer bir Gst anlati toplaminin etkisinde
olmayan, biitlinliyle 6zgir bireyler oldugunu diislinmek ¢ok mimkiin gériinmemektedir. Hayali
diizen, toplumsal degisimlere bagh olarak ortaya c¢ikan ihtiyaglara bagh olarak sirekli olarak
degismistir. Bu degisimin, neredeyse belirli bir dizgesi vardir. Once var olan degisime ayak
uydurmak icin daha kapsayici imgesel tasarimlar ortaya c¢ikar. Hayali dizen, ortadan
kaldiramadigi veya baskilayamadigi bir imgeyi 6ncelikle kendi anlatisinin pargasi haline getirmeye
calisir. Bu sekilde, olusturdugu disiinsel temelin Gistiine 6ngoriilemez yiginlar halinde yeni bilgiyi
alir. Bir slre sonra olusan korkung agirligi kaldiramaz hale gelir ve yikilir. Ancak bu yikim, “belirli
bir hayali diizen” in yikimidir. Yikintilarin arasindan var olan kosullari agiklayan ve ona uygun

baska bir hayali diizen dogmustur.

Hayali diizen hala vardir! Ustelik binlerce yillik yolculugundan pek cok seye uyum saglama
basarisi gostererek bugiline gelmis ve inanilmaz biyuklikteki bir anlati yigini olusturmustur.
Elbette bugiin krallara tapinmamizi séyleyen bir egemen Ust anlati (insanligin biylk bolimd igin)
s6z konusu degildir. Ozellikle burjuvazinin gelisimi ve aydinlanma felsefesinin etkilerinin topluma
yayllmasi ve buna eslik eden bilimsel devrimler sonrasinda, tanrisal anlatinin da hayali diizen
icindeki yeri gittikge kGglUlmuistlr. Ancak hayali diizen, kendi varliginin imgesel agiklamalarini
baska sekillerde yaparak bu degisimlere de ayak uydurmustur. Zaten hayali diizen, var olan
toplumsal yapiyi baglayacak bir islev géremezse yerine yenisinin gelecegi bir yapidir. Bugiiniin
baskin hayali diizeninin anlatisi, degil binlerce yil 6nceki anlatidan, gegen ylzyilinkinden bile ¢ok
farkhdir. iletisim ve toplumsal déniisiimiin hizi arttikca, hayali diizenler de buna uygun bir hizla
slirekli olarak kendilerini gelistirip degisirler. Bir an durup, distnilmesi gerek soru su olabilir?

Eger ne hissettigimizi ve neden hissettigimizi bu sekilde agiklayan, dislince ve akil
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ylritmelerimize boylesine sinirlar koyan st anlatilar toplumun temellerini olusturabilecek kadar
etkinlerse, sanatcl ne kadar 6zgir disinebilir? Hatta distiindigi seyi 6zglirce distiindigine nasil

inanabilir? Sanatin ve sanatginin 6zgirligliinden bahsedilebilir mi?

Sanatsal yaratim siireci, mevcut toplumsal ve kiiltiirel baglantilarin etkisinde gelisim
gosterse de, sanat eseri ve sanat¢l arasindaki kisisel bir alan olarak kabul edilme egilimindedir.
Bu stireci kisisel alan olarak kabul etmek, kiltiirel ve toplumsal etkileri elbette ki gbz ardi etmek
anlamina gelmez. Hem sanat¢l hem de sanat izleyicisi, tim yaratma sireci icinde, sanat¢inin bilgi
birikiminin, diinya goristinin, toplumun ekonomik ve sosyal — kiltiirel durumunun ve ilk anda
akla gelmeyen ¢ok sayida bilesenin, slirece etkileri oldugunu mutlaka bilir. Ancak bu etkinin glici

genellikle azimsanmaktadir.

Sanatci kimdir? Sanat nedir? Herhangi bir calismayi sanat eseri olarak kabul etmemizi
saglayan objektif Olglitler nelerdir? Bu sorulara verilebilecek cevaplar, sorulduklari tarihsel
donemdeki sanatsal etkinlige, icinde bulunulan kiltlirel atmosfere gére degisebilir. Sanatin
anlamina ve varligini kabul edeceksek amacina, iliskin her tirlii tanim ve cevap, bizi sorularin ve

cevaplarin anlamli olacagi bir zihinsel bltlanlGgin igine ceker.

Blyilk kultiirel dontsiimlerin artik neredeyse glindelik olaylar kadar sik ve keskin
yasandigi 21. yazyilin, bu tipteki sorularin her degisen degerler dizisiyle beraber tekrar tekrar
sorulmasini ve cevap arama sirecinin de yaratici eylemin bir parcasi olarak kabul edilmesi
durumunu ortaya cikardigini soylemek abartili olmayacaktir. Sanatsal manifestolarin sanat

alanindaki birikimi bu arayis ve anlamlandirma cabasinin olagan sonucu olarak goriilebilir.

Bin yil dncesinde bu sorulara verilen yanitlarda kullanilan terimlerin hemen hepsinin
anlami degismis durumdadir. iletisim ve toplumsal déniisiimiin hizi arttikga, hayali diizenler de
surekli olarak kendilerini yenilemis ve tarihsel anlatilarin yorumlanma bigimini, gerceklik
anlayisini, sanatcinin sahip oldugu ozgiirliik ve yaraticilik yetilerini de degistirmistir. Tarih,
toplum, gerceklik, 6zglirliik, yaraticilik, 6zginlik gibi, bir cevap olusturmakta kullanacagimiz
baslica terimler sarsici sekillerde degismis; Onceki vyizyilllardakinden farkhh anlamlara
kavusmuslardir. Oyle ki giincel egilimleri ve yaklasimlari belirleyen kavramlar ve degerler artik

basli basina tanimlar ve acgiklamalar olmaktan uzaklasmis bu tanim ve aciklamalarin
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yapilandiriimasinda géz 6éniine alinan faktorlerin kendisi haline gelmistir. Kiiltlirel atmosferdeki
her degisim, bu degisime duyarl bireylerin sanatsal etkinliklerini yeniden agiklamak zorunda

kalmalarina sebep olmaktadir.

Ancak bu, bizi yaratma eyleminin tarihsel olarak takip edilmesinin imkansizligi sonucuna
gotirmez. Her ¢agda anlamli olabilecek bazi temel motifler bulmak ve sanat eserini bu dlgitlerle
degerlendirmek miimkindir. Bunlarin en temel olanlarindan biri, sanatginin icinde bulundugu
disilinsel-imgesel evrendir. Bu evrenin ¢6ziimlenmesi ve anlasiimasi, evren icinde yaratiimis

sanat eserini anlayip, degerlendirmekte kullanilabilecek yollardan birisidir.

Bu evrenin pek c¢ok dayanagl olabilir. Sanatginin bireysel deneyimlerinden, iginde
bulundugu toplumun ekonomik altyapisina kadar genis bir yelpazede binlerce etkenin var olmasi
mimkindir. Bu evreni olusturan pargalarin sayisi o kadar fazla ve birbirleriyle kurduklari
etkilesim o denli karmasik olabilir ki, tek bir sanatci veya sanat eseri icin “bitin” verileri bir araya
getirerek “ideal” bir ¢cdziimleme yapabilmek neredeyse imkansizdir. Yine de bazi temel motifler
Uzerinde diisinmek ve bunlardan anlaml sonuglar ¢ikarmak mimkiindir. Ele alinacak dislinsel

—imgesel evren, ¢cogu zaman tartismaya acik olmakla beraber tamamen anlasilmaz da degildir.

“ideal” ve “tam” bir ¢6ziimleme yapmak neredeyse imkansiz oldugundan, yaratma
eyleminin 6zginligliinden ve 6zglirliginden ne kadar emin olunabilecegi sorgulanmalidir. Bu
soruya cevap verebilmek, ancak sanat¢inin gergekte var olan diinya ve kendisi arasinda kurmus

oldugu hayali iliskilerin tartisilarak su ylzine ¢ikarilmasi ile mimkin olacaktir.

Sanatsal etkinlik, diistince ve ifade 6zglrliginin anlamina kavustugu baslica alanlardan
birisi olarak var olagelmistir. Sanatc¢inin 6zgiin ve 6zgir dislinebilmesi ve bunu eserlerine istedigi
bicimde yansitabilmesi, sanat eserinin bigimsel olarak 6zgiin bir sekilde ortaya konmasi sanatsal
etkinlikte bu nedenle temel 6nem tasimaktadir. Bu bdlimde bahsedilecek olan 6zgirluk
sinirlamasi, glincel veya donemsel politikanin ve giig iliskilerinin dogrudan miidahalesiyle ortaya
¢ikan bir sinirlamadan daha ¢ok hayali diizen anlatisinin sanatginin dislinsel etkinligine sizmasi,

bir anlamda dolayli etkisi olarak tanimhidir.

Sanatg¢inin hayali diizen yanilsamalarini kendi 6zgiir dislinceleriyle karistirabilmesine yol

acan pek cok belirsizlik de s6z konusudur. Egemen anlatiya ve imge evrenine, dogumundan beri
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maruz kalmakta olan sanatgi, pekald farkina bile varmadan kendisine dayatiimis degerleri ve
imgeleri sadece yeni bir formda tekrar etmekte oldugunun ve bu sekilde hayali diizeni daha da
gelistirdiginin farkinda bile olmayabilir. Hayali diizen, sanatgiy! kendisinin farkinda olmadigi bir
etkilesimle, icinde yasadigi toplumsal sisteme baglayabilecek ve ne diislinlip ne hissedecegini
belirleyebilecek daha gli¢li bir zincirdir. Glclini ¢ogu zaman agik bir baski unsuru gibi
gorinmemesinden alir. Hayali diizenin zincirleri gériinmez zincirlerdir ve pek ¢cok durumda, zinciri
tasiyan kisi bunu isteyerek ama bilingsizce yapar. Sanatci, kimi zaman bilingli veya sezgisel olarak
da bu hayali diizen anlatisindan etkilenebilir. iste bu durumda imgesel tst tasarimin etkisinden
¢ikmasi beklenebilir. Glinlimiiz diinyasinda hayali diizen o kadar karmasik bir bitinselliktedir ki,
hayali diizen’ in deger yargilarini sorgulayan bir sanatgi bile onu baska bir boyutundan tekrar
Uretir hale gelebilmektedir. Hayali diizen, kendi temellerini agik¢a degistirmeyecekse kendisine
muhalif gorusleri bile kendisinin bir parcasi haline getirebilecek bir séylem yapisina kavusmus

durumdadir. Sanatgi, bu agmazlardan sadece farkindalik yoluyla kurtulmayi umabilir.

Farkindalik, 6n yargilarla strekli ylizleserek, genellesmis deger yargilarinin ve sanatg¢inin
bunlar arasindaki konumunun anlk sorgulanmasi yoluyla elde edilebilecek bir perspektiftir.
Hayali Diizen’ den ve onun ortaya cikardigi yanilsamalardan kurtulmak farkindalik ile mimkin
olabilir. Herhangi bir sinirlamadan kurtulmanin ilk kosulu o sinirlari ve onlari olusturan bilesenleri
aciga cikartmak ve anlamlar Uzerine tarafsizca duslinebilmektir. Sinirt asmanin yolu, siniri
gorebilmek ve asilmasi konusundaki guclikle ylzlesebilmektir. Hayali Dizen’ in kapsayici
etkisinden az ya da ¢ok kurtulabilmek icin onun ortaya c¢ikardigl diisiinsel sablonu gérebilmek

gerekir.

Ozellikle 18. YY ve sonrasinda 6zgiirliigiin anlami ve igerigi konusunda, her tiirlii hayali
diizen sistematigini derinden sarsabilecek adimlar atilmistir. Doga bilimlerindeki atilimlar, insanin
evrendeki fiziksel varligina iliskin daha ©nce hi¢c olmayan kapsayiciliktaki aciklamalari da
beraberinde getirmistir. Ekonomi ve felsefe, sosyal bir varlik olan insanin tarihteki ve toplumdaki
yerini ¢cok kapsamli olarak tartismis ve ¢ikarimlarini insanlikla paylasmistir. Kuguradi (2009:27)
nin ifade ettigi lzere, “Ozgiir olmak 6zgir olmadigini bilmek, itiraf etmek ve bunu
kabullenmektir”. Bu tanim, climlenin sonundaki “bunu kabullenmektir” ifadesi ytziinden ilk

bakista bir teslimiyet yanilgisi olusturur. Oysa s6z konusu kabullenme herhangi bir ist anlatinin
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¢izdigi Ozglrlik yanilsamasinin parcalanmasiyla yilizlesmek anlamina gelir. Bu tiirden bir
ylzlesme, sanatciyl cogunlukla toplumda egemen olan degerler sistematigiyle celisecek bir yola
soktugu icin bazi riskler barindirir. Dislanma, marjinallesme, anlasilamama, yalnizlasma ve bitiin
bunlara bagl olarak kendini gerceklestirememe gibi sonuclar, Demokles’in kilici gibi sanat¢inin
basinin lizerinde sallanir. Sanatgli icinde bulundugu egemen deger yargilarinin ve anlatilarin kendi
maddi gergekligiyle uyumsuzlugunu sezip, buna karsi ¢ikmak icin atacagl her adimda risk
almaktadir. Kisi, hem maddi dinyanin hem de buna gore sekillenmis anlatilarin anlamini ve
mantiksal ve duygusal gegerliligini, 6n kabulleri olabildigince terk ederek, strekli bir sorgulama
yoluyla asma imkanina sahip olabilir (Shiner, 2001). Boyle bir siirecten gegmeyen dislincenin
vardigi sonuglar “zorunluluk” olarak ifade edilebilirler. Farkindalik ve buna uygun gelistirilen tavir,
sanatc¢inin kendisine ve islerine daha buyik, daha yiksek bir anlam platformundan bakmasindan
ote bir anlam icermeyebilir. Farkindaligi zorunlu sonucu bir reddedis olmayabilir. Sanatci,
egemen Ust anlatiyla uyum icinde oldugunu distnip onunla yasamayi da secebilir. Diger
taraftan, boylesi bir anlamlandirma cabasina girmemesi ve bu ihtiyaci hi¢ hissetmemesi, ¢cogu

durumda onu Hayali Diizen’ in bir baska Ureticisi haline getirecektir.

Nietzsche’nin konuya yaklasimi, Harari’den ¢ok dnce ‘Hayali Diizen’e ve onun baskisina
yonelik cevap gibidir. “Nietzsche, egemen ve etkin deger yargilarinin varlik temelinden yoksun
oldugunu goérerek bunlardan kopmanin, 6zgiirlik yolunda atilacak ilk adim oldugunu soyler”

(Kuguradi, 2013:94).

Hayali Diizen sadece toplumsal donlisimin her zamanki yikici carklari tarafindan degil,
kendi yapisini sorgulamaktan kaginmayan ve buna karsi stirekli tetikte olan sanatgilar tarafindan
degistirilebilecektir. Bunun icin sanatsal tasarimin ortaya koydugu gerceklik ve diinya algisinin

gecerliligi sorgulanmalidir.

Barrett (2019:93)" in belirttigi Gzere, “Estetik gercekgilik, diinya ve bilgi hakkindaki
ontolojik ve epistemolojik tahminleri beraberinde getirir. Gergekte bir diinya var ve onu anlayip
gostermek icin olabildigince gercekci sekilde yansitmaliyiz. Temsiliyetlerin gercek olup
olmadiklari ve bir bilgi verip vermedikleri hakkinda sorular sormak onlari deneyimlemenin bir

yoludur; hatali bir sekilde olduklari gibi gormeye karsi hatiri sayilir fayda saglar.”

170



SDU ART-E

Guizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’23 Cilt:16 Sayi:31
ISSN 1308-2698

3. Bugiiniin Sanatinda Hayali Diizen

Minyatir heykelleriyle kent uzaminin son derece siradan ve alisilmis detaylarinda
yarattigi imgelerle taninan ispanyol heykeltiras Isaac Cordal, her sey bir yana, se¢mis oldugu
konularla ve bunu sergileme bigimleriyle, herhangi bir egemen (st yapi anlatisina karsi

farkindaligi 6ne gikarir.
M _‘

Gorsel 4. Isaac Cordal, Cement Eclipse, 2011, Cimento-Minyatiir, 15 cm, Platform Caddesi-Belcika

Cordal’in yukaridaki gorselde (Gorsel 3) verilen eserinde, evin icinden bitiin diinyaya
acilan bir kapi; atilacak kiiclik bir adimla i¢-dis ayriminin yapilabilecegi bir uzam olan balkonda
duran bir yetiskin bir erkek figlirli olusturulmus. Eger gercekten de orada bir balkon olsaydi
gdrmeyi bekleyebilecegimiz bir tanidiklik duygusuyla karsimizda duruyor olacakti. i¢ ve dis mekan
gecisi olamamasina ragmen, bunun gercek olabilecegine inandirilmis bir adamin imgesi

canlandiriimis ve izleyicinin, st anlatiya karsin farkindahigini arttirmayi hedeflemistir.

Amerikali sanatgi Kara Walker de, hayali diizen anlatilarini farkindalik manivelasiyla

gercek temellerine oturtmayi basarmis bir baska sanatgidir. Walker, yer alan (Gorsel 4)’te,
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kagittan keserek yarattigi siluetlerle olusturdugu kompozisyonlarinda, Ust anlatinin esitlik

T 3 20

P

Gorsel 5. Kara Walker, Slaughter Of The Innocents , 2017, Canvas Uzerine Kagit ve Akrilik, 200x558 cm, Museum of
Fine Arts/Houston

ideasini hedef alir.

1’

B

Walker’in eserlerinde, 6zellikle “yanlis” irk ve cinsiyettenseniz, yasayacaginiz problemler
artik tarihin ¢oplGginde degildir. Hayali diizen, Walker'in eserlerinde yasananlari ¢oktan
mahkum etmis ve bir daha yasanmamasi igin var gliclyle galisiyor gibi bir konum almis gibidir.
Oysa Walker, bunun bir yanilgi oldugunu, anlattigi hikayenin hala yasandigi icin bu kadar rahatsiz
edici oldugunu, izleyicinin ylziine vurarak kanitlar. Zengin toprak sahipleri ve onlarin somiiri
diinyas! sadece ylz elli yil 6ncesinin sorunu degildir (Hicks, 2015). Olusan yeni diinya, ayni
sorunlari gérmezlikten gelerek ¢6zmeyi tercih etmistir. Kara Walker’in sanati, bu gérmezlikten

gelmeye bir cevaptir.

Sanatgl Yiiksel Arslan, var olmus bitiin hayali diizenlere karsi farkindalik yaratmayi, ¢ok
daha kolay anlasilacak imgelerle yapiyor. Hayali diizenin anlatisindaki bitiin yanilsamalari bir
cirpida kaldiriyor. Basit gercekligi, karmasik anlam arayisinin yerine konumlandiriyor. iktidar
sahiplerinin, konum ve zenginliklerini korumak adina, kendi ¢ikarlari dogrultusunda katkida
bulunduklari hayali diizeni kolayca anlasilir hale getiriyor. Asagida (Goérsel 5) sanatc¢inin, “Kapital”
adini verdigi ve kendi gelistirdigi Arture teknigiyle olusturdugu seriden bir 6rnek gérilmektedir.

Arture ismi, Ylksel Arslan tarafindan (Art kelimesi ve Fransizca ure eki birlesimi) olarak verilmistir.
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Arture, resim malzemesi olarak; bitkiler, otlar, toprak, yumurta aki, titln suyu, seker, tuz, sabun

rendesi, kan, idrar gibi karisimlarin kullanildigi bir tekniktir.

Gorsel 6. Yiiksel Arslan, Arture 156 Kapital VI (Siniflar), 1968, Arture, 500x259cm, istanbul Modern

Gliney Afrikali sanatcl William Kentridge, asagidaki ¢iziminde (Gorsel 6) kendisinden akip
icinde bulundugu sikisikliktan kurtulmasini saglayacak bir ¢ikistan giden her seyi kayitsizca izleyen
ve c¢ikis olanaklarinin farkina varmayan bir insani gostererek Hayali Dlzen olgusunun
sinirlayicihgina dikkat ¢eker. Cizimdeki figlir kendisini sarmis olan “seyin” ne nereden geldigini ne
de nereye gittigini fark etmeden islevsiz bir diisinme halindedir. Kentridge, figliriin fark etmemis

gorindigu bu caresiz diisiinme halini apagik ortaya koyar.
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Gorsel 6. William Kentridge, Drawing for the film stereocope, 1998, Kagit Uizerine tebesir, pastel boya ve kalem,
47x63 cm, New York Modern Sanat Miizesi.

4. Sonug

Hayali diizen(ler) bireysel ¢ikarlara dayali her tiirden istekleri ikinci plana iterek sorunlara
ortak ¢oziimler bulmamizi saglar. Coziimler bulundukga da bizleri siki sikiya birbirimize baglar.
Boylece, kalabaliklar icinde kendi mutlulugunu edinme ve acidan korunmanin ortak yolunu

bulmus oluruz. Bu nedenle hayali diizen, uygarligin gelismesinde bliyik rol oynamistir.

Ancak kolektif yasam, bu olumlu sonuglari kadar son derece olumsuz sonuclari doguran
blylk sorunlari da beraberinde getirir. Bireyselligin torpilenemeyen ego ve kimlik
catismalarindan kaynakli siddet, daha fazla milk edinme hirsindan kaynakl savaslar ve ekolojik

sorunlarin yarattigi agmazlar hayali diizenin bireyi mutlu etmede pek de ise yaramadigi gergegini
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ile bizi yuzlestirir. Sanatgilarin kendi zihinlerinde canlandirdiklari yeni bir toplumsal dizen ile
toplumsal sorunlarin giderilmesinde sanatin kendine has yontemleriyle ¢éziimler Urettigini

biliyoruz.

Adalet duygusu uygar toplumlarda 6zgiirlik arzusu olarak ortaya cikar. Hayali diizenin ve
toplumsal yasamin ilerlemesi ancak sorgulanmasi ve 6zgirligin adaletli bicimde dagitiimasi ile
mimkindur. Farkindalik da, hayali dlizenin eksiklerini gidermek amaciyla yapilan sorgulamalarin
bir sonucu olarak ortaya gikar ve sanatin ortaya koyacagi yasanabilir diizen hayalinin genis kitleler

tarafindan benimsenmesine olanak tanir.
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