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MiIMARLIGI KONU ALAN BELGESEL FILMLERDE TASARIMSAL OYKULEME BOYUTU, BUTOH
EVi

DESIGN NARRATIVE DIMENSIONS IN DOCUMENTARY FILMS ABOUT ARCHITECTURE,
BUTOHOUSE
Ozlem Demirkan®

Oz

Bu calisma, mimarligi konu alan belgesel filmlerinin ¢oziimlenmesi igin teknik ve mekansal
siniflandirmalardan olusan tasarimsal dykiileme boyutunu 6nermektedir. Teknik dykiileme boyutunu,
anlati tarzi, anlatici tipolojisi, goriintii tasarimi, oyunculuk tasarimi, yineleme tasarimi, ayrinti tasarimi,
kurgu tasarimi, ses evreni tasarimi; mekansal 6ykileme boyutu ise segilen mekan, aktiviteler, donatilar
ve sOylem olusturmaktadir. Alan olarak ozellikle yasanan mekandaki ikilemler lzerine belgeseller
Greten lla Béka ve Louise Lemoine’un yonetmenligini yaptigi Butoh Evi adli belgesel film secilmistir.
Butoh Evi'nde kalicilik, aydinlanma, azim ve umut kelimelerini icinde barindiran kendi evini insa
etmeye calisan bir adamin 6ykiisi anlatilmaktadir. Film yedi zaman kesitine ayrilmistir. Pargalar
incelenmistir. Belgeselin bir performans oldugu sonucuna varilmistir. Kullanici bir Butoh dansgisidir.
2015’te kendi evini insa etmeye karar vermistir, plan ya da herhangi kesin bir tasarim olmadan

dogaclama bir dansa benzer olarak evi insa etmeye baslamistir. Tasarimsal Oykileme boyutu
baglaminda incelendiginde belgeselin provokatif bir sanat tiretimine donlsttuga gorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel Film, Mekan, Oykiileme.

Abstract

This research is based on the technical and spatial analysis of the design narrative dimension of
documentary regarding to architecture. Technical narrative dimension consists of narrative style,
narrator typology, image, acting, repetition, detail, editing, and sound design. Additionally, the spatial
narrative dimension consists of chosen space, activities, equipment, and discourse. Butoh House is a
documentary directed by lla Béka and Louise Lemoine. They produce documentaries about dilemmas
in living space. Butohouse tells the story of a man who tries to build his own house, which contains
permanence, enlightenment, perseverance, and hope. This documentary is divided into seven time
sections. In conclusion, this documentary movie is an art performance. Settler of this house, A Butoh
dancer, constructed it like an impromptu dance without having any prior plan. It is seen that the
documentary turns into a provocative art production in the context of the design narrative dimension.

Keywords: Documentary film, Space, Narrative.

1. Giris

Sinemanin baslangicinda Lumiére Kardeslerin yonettigi Bah¢ivan Sulayici (The
Watering Gardener Watered, L’arroseur Arrose) kurgusaldir. Sinemanin ilk filmi sayilan
gorintude gicekleri sulayan bir bahgivanin arkasinda hortuma ayagini basarak suyu kesen ve

bah¢ivana saka yapmaya calisan bir cocuk vardir. Ancak Winston’ a (2021) gbére Lumiere
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Kardeslerin diger filmlerinde bu kurgusallik sinirlidir. 1895 ‘te ¢ekilen Lumiere Fabrikasindan
Cikan isciler filminde (Workers Leaving the Lumiere Factory in Lyon) kadinlarin gogunlugunu
olusturan isciler gorintilenmektedir. Bazilari iyi giyimlidir. En son bir at arabasi ¢cikmakta ve
kamera yaklasarak kapiyi isgilerle beraber géstermektedir. Burada hareket, belirli araliklarla
parcalanmistir. Karanlik bir perdeye tekrar yansitilmistir. Hareketi olusturma isi olarak
tanimlanan sinema ortaya c¢ikmaktadir. Ancak Lumiere Kardesler, hareketi kaydetmekten
daha fazlasini yapmislardir. Yasami, belge olarak kaydettikleri ilk belgeselleri cekmislerdir. Bu
nedenle belgeseli tanimlayabilmek icin belge kavramindan hareket etmek gerekmektedir.
Belge olusturabilecek herhangi bir bilgi sinema tarafindan aktarildiginda belgesel filmler
ortaya ¢ikmaktadir (Pembecioglu, 2009a). Pembecioglu’na (2009b:4) gore belgesel gorsel,
duyussal ve diislinsel bir metindir. Bu anlamda belgesel filmin diger film tirlerinden bagimsiz
olmasini elestirmekte, sanat olup olmadigini tartismaktadir. Belgeselcinin bilgiyi farkli
islevleri Ustlenmis yeni bigimlerle Uretebilen bir sanat¢i oldugunu savunmaktadir.
Grierson’un (1933) belgeselin gercekligin yaratici sekilde islenisi oldugu ve yonetmenin sanat
yaptigini yazdig1 yazisiyla paraleldir. Pembecioglu (2009b), gelecek ongoriileri yaparken

belgeseli yirmi birinci ylzyilin metinsel bilgisiyle tekrar tanimlamaktadir.

“Olgiilebilen veya olciilemeyen pek cok degerin bireysel bakis acilari ile farkli
gruplara tanitimi, aktarimi ile standart lgitlerden ve gegcmisin anlati kaliplarinin ¢cok disinda

belgesellerin de Uretimi de s6z konusu olabilecek.”

Bu tanimda belgesel filmin dlglilebilen veya 6lglilemeyen bazi degerleri tanittigi ancak
bunu belgeselcinin bireysel bakis agisi ile yaptigi belirtilmektedir. 21. ylzyilin ilk ¢eyregi
incelendiginde cogalan ve farkhlasan platformlar ile belgesellerin daha genis kitlelere de

ulastigi goriilmektedir.

Teknik olarak belgesel filmler incelendiginde Griersoncu, Vertovcu ve Post Griersoncu
pratik olarak siniflandirildigi gériilmektedir (Winston, 2021:80). Gergekte, belgeselin yapim
asamasini yapim oOncesi (estetik), yapim (kamera/ses) yapim (yonetim) ve yapim sonrasi
olarak incelemistir. Ornegin sinemacinin ¢ekimde gdériinmesi Griersoncu pratikte yokken,
Vertovcu ve Post Grierson’cu pratikte rastlanmaktadir. Ya da hicive Post Griersoncu pratikte
rastlanmaktadir. Pratikte, yapim 6ncesi nitelik olarak estetik degerlendiriimekte ciddiyet,
komedi, arsiv, formatlanmis belgesel, dokimizikaller, animasyon kullaniimis belgesel,

interaktif dokiimedya, aktérler ve hipotetik belgesel basliklari altinda incelenmektedir
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(Winston, 2021:81). 1960 6ncesi klasik Griersoncu pratikte ciddiyet, siirsellik ve derleme var
iken 1960 sonrasi dogrudan sinema iceren Greirsoncu pratikte sadece ciddiyet
goriilmektedir. 1960 6ncesi Vertovcu pratikte ciddiyet ve siirsellik var iken, 1960 sonrasi
Vertovcu pratikte derleme ve ciddiyet goriilmektedir. Post Griersoncu pratikte is yukarida

sayilan estetik olusturma tekniklerinin hepsi gérilmektedir.

Belgesellerin yapim asamasinda, tripoda yerlestirilmis kamera, el kamerasi, dijital
imaj hazirlama, sessiz ¢ekim, senkron-ses ¢ekim ve artiriimis 1stk uygulanmaktadir. Yonetim
asamasinda belgeselci eylemi yonlendirebilmektedir. Yeniden yapilandirabilmektedir. Soylesi
ile belgeseli desteklemekte yer yer provokasyondan faydalanmaktadir. Bazi belgesel
filmlerde sinemacinin da c¢ekimde gorinmesi olasidir ya da kameraya dogrudan hitap
etmektedir. Yapim sonrasi asamasi ise kurgu, ekstra dykiilenmis ses, Ust ses, yorum, grafikler,

siiperpozeler ve 6zel efektlerle olusturulmaktadir (Winston, 2021:81).

Teknigin yani sira belgeselde ayni zamanda bazi degerleri vardir. Nichols’a (2021:79)
gore belgeselin calisilmasiyla ilgili, kanit, anlati ve etik olmak lzere ¢ temel mesele vardir.
Belgeselde seyirciler gorintileri kanit olarak almaktadir. Kanit bir nesneye, olguya duruma
isaret etmelidir (Nichols, 2021:85). Olaylar ve olgular ise séylemsel ve yorumlayici olarak
kanitlanir. Bir golin sularinin cekildigi arkada eski ve yeni gorselleri kullanilarak orada yasayan
birinin eskiden sularla baslayan ciimleleri ile inandiricilik kazanir. Ya da bir okulun yandigini

bir gérselde okulu yanmis bir halde gérildiginde kanit olarak sunulabilir.

Renov’a (1993:21) goére belgesele atfedilen retorik ve estetik islevleri ya da temel
egilimleri belirleyen dort temel prensip (kaydetmek, ortaya ¢ikarmak veya korumak; ikna
etmek veya tesvik etmek, analiz etmek veya sorgulamak; ifade etmek) vardir ki bu prensipler

yapim islev ve etki ile ilgilidir.

Literatlr incelendiginde belgeselin ne oldugunun anlasilabilmesiicin dort temel icerik
tespit edilmistir. Bunlar, belgeselin tanimi, teknigi, degerleri ve prensipleridir. Bu baglamda
bir belgesel filmin incelenebilmesi icin mekan, zaman, érnekler, alintilar, nesneler ve varliklar

¢O6ziimlenmelidir.

Literatlrdeki belgesel c¢oziimlemeleri incelendiginde farkhi baglamlarda farkh

yontemler kullanildigi gérilmektedir. Arda ve Temel (2019), teknolojik ilerlemenin ekolojik
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yoninl okuyabilmek icin Qatsi Uclemesi olarak bilinen Koyaanisqatsi, Powaqqatsi ve

Nagoyqatsi belgesel filmlerini betimsel analiz yaparak incelemektedir.

Mimarhgi konu alan belgesel filmler ile ilgili farkli bir bakis acisi da Flangan (2018)
“ingiliz Televizyonlarinda Yer Alan Mimarlik Belgeselleri, lan Narn ve Yerin Kisisellistirilmesi”
adli makalesinde yasanan ve lretilen mekani tartismasidir. Flanagan’a (2018) gore film ve
televizyon mimari deneyimi benzersiz bir sekilde aktarabilmektedir. Kamera hareketleri,
montaj, cerceveleme, mekani izlemek, detaylar, izolasyonlar ve hareketli imajlar mekani
yeniden Uretmektedir. Mimarlik ile ilgili belgesel filmler mekan deneyimini insa ederler ve
yeni 6znel konumlar sunarlar. Flangan (2018) bu baglamda lan Nairn’in sundugu mekan
elestirilerini iceren filmleri incelemektedir. lan Nairn Architectural Reviews’te ¢alismis,
Observer ve Sunday Times’da gazetecilik yapmis, lan’un Londra’si adl kitaba da editorlik
yapmistir. Coziimleme betimseldir. Herhangi bir tablo ya da siniflandirma kullanmamistir.
Sunucunun kisisel gorislerini iceren mekan imgelemi bulunmakta, hikaye gorsel kiltir ile

etkilesime girmektedir.

Mimarhg! konu alan belgesel filmlere gelecek tahayyiilleri de konu olabilmektedir.
Erkiligc ve Aytag (2021) bu baglamda El Pepe: Yiice Bir Yasam ile Buena Vista Social Club
belgesellerini itopik baglamda ¢oziimlemektedir. iki belgesel de Latin Amerika tarihini ele

almaktadir.

Gray (2015), nitel bir calisma yaparak E/IMocito (Kii¢iik Garson), Reinalda del Carmen
mi Mamd y yo (Reinalda del Carmen, Annem ve Ben), El Predio (Mevzi) ve Tabula Rasa (Bos
Sayfa) belgesel filmlerinde konu alan Arjantin ve Sile’ deki mekanlarin diktatorlik sirasinda
belirgin mekanlar oldugunu tespit etmistir. Bu calisma belgesel filmin kavramsal olarak
¢6zimlenmesi politik ve kdiltiirel kodlarla okunmasina 6rnek bir c¢alisma olarak
gosterilebilinir. Benzer bir sekilde Erkilic ve Bayraktar (2015), “Resimli ve Temsili Bir
Triyalektik Mekan Okumasi Olarak Ekiimenopolis” adli makalelerinde imre Azem’in
Ekiimenopolis adli belgeselini Henri Lefebvre’nin lgll triyalektigi (algilanan, tasarlanan,
yasanan mekan) lzerinden ¢6ziimler. Belgesel filmi incelemek sosyal arastirmalar icin bir
metottur. Belgesel film kentsel donlisiimi, kentsel rant sistemini ve karsi durusu belgeler.
Benzer sekilde kentsel deneyimi de belgelemektedir. Avustralyali mimarlik 6grencilerinin
italya’da urettikleri ve kentsel deneyimi belgeleyen alti belgeseli inceleyen Rose ve

arkadaslarn  (2019), tasarimda bir arastirma pratigi olarak etnografinin zorluklarini
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arastirmaktadir. Gergek dinyadaki degisimi katalize etmesi icin pedagojik hedeflerin ve
potansiyellerin incelenmesi, nitel verileri belirlenmesi icin gereken video ve duyusal
etnografik tekniklerin belirlenmesi ve kiiltlirel olarak uygun sorularin tGretimi icin uluslararasi
is birliginin gerceklesmesi bu ¢alismanin hedefleridir. Belgeseller bir vatandas olarak kentsel
soylemde iki yonli bir katiim anlamina gelmektedir ve mimarlk 6grencileri icin ise
degisiklikleri gorsellestirme sansi sunmaktadir. Gergek sehri vurgulayarak Prato sehri icin
gelecek tahayyillerinde bulunmaktadirlar. Ayni zamanda, temas kurma, birlikte olma,
kilturel gesitlilik ve profesyonel zenginlik olarak mimariye yaklasmak ve hareketli hayati

yeniden tasarlamak bu ¢alismada 6nem kazanmaktadir (Rose vd.,2019).

Bu calisma mimarligi konu alan belgesel filmin tasarimsal 6ykileme boyutunu teknik
ve mekansal olarak incelemeyi amaclamaktadir. Metot olarak bir ¢ozimleme analizi
onermektedir. Kesin ve degismez vyargilara ulasmaktan cok belgesel filmin analitik
¢O6ziimlemesi ile oykiilemenin boyutunu kesfetmeyi amaglamaktadir. Alan arastirmasinda
mimarlik ile ilgili belgeseller Greten Ila Béka ve Louise Lemoine’un yonetmenligini yaptig
Butoh Evi isimli belgesel secilmistir. Yonetmen ¢ift, cagdas mimarinin alisilagelmis kurallarini
yikan, mimarinin elit ikonografik dogasindan cok icinde yasayan kullaniclyi 6ne c¢ikaran
belgesel filmler cekmektedir. Filmleri bircok bienalde ve kiiltlirel etkinliklerde yer almistir.
Bienaller arasinda 2019 Sao Paulo Mimarlik Bienali, 2008, 2010 ve 2014 Venedik Mimarlk
Bienali, 2016 Oslo Mimarlik Trianeli 6rnek olarak gosterilmektedir. Metropolitan Mizesi,
Kopenhag’da Louisiana Modern Sanat Miuzesi, Londra’da Viktorya-Albert Mizesi’nde
¢alismalari sergilenmistir. Kan Film festivali, Venedik Uluslararasi Film festivali, Locarno Film
Festivalinden odiiller almislardir. Yonetmen ciftin otuza yakin belgeseli taranmistir. Taranan
belgeseller arasinda Tokyo Ride, Moriyama-San, Koolhaas Houselife, The Infinite Happiness,
Barbiciani, 25 Bis de yer almaktadir. Bu belgeseller arasinda Butoh Evi secilmistir. Taranan
tiim belgeseller ortak 6zellikler icerse de Butoh Evi insa eden ve insa edilen arasindaki iliski

ile farkhlasmaktadir (Gorsel 1).
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Gorsel 1.ila Beka ve Louis Lemoine, Butoh Evi, 2019, Belgesel film, 4K/renkli/33 dakika.

2. Belgesel Film ve Tasarimsal Oykiileme

Sinemada soylem iki sekilde kurulmaktadir. Birincisi gercege éykiinme ki bu kurmaca
film ile iliskilidir ikincisi ise gercegi aciklama/ sorusturma bu da belgesel sinemayi ortaya
¢cikarmaktadir. Sinemada belgesel film ve kurmacanin sinirlari da zaman zaman
belirsizlesmektedir. Gergekte, belgesel gerceklerden, kurmaca ise hayallerden beslenir.
Cobaner’e (2005) gore sinemada gorilen sesler belgesel ya da kurmaca olsun sinemacinin
gercek hakkindaki diistincelerinin yansimasidir. Belgesel filmlerde de estetik kaygilar en az
etik kaygilar kadar belirleyicidir. Godard (2014:331) begendigi tiriin iki tlrin birbirine
karisimi oldugunu vurgulamaktadir. “Sevdigim sey belgesel bakis acisi, kurgusal bir belgesel,
belgesel bir kurgu.” Elestirmen oldugunda Jean Rouch’tan (etnografide calisan bir film
yapimcisindan) cok etkilendigini belirtmektedir. Etnografyayi biraz inceledigini hatta ona
rehberlik ettigini sdyler. insanlarin kurgu dedigi seyi ve belgesel dedigi seyi bir arada yapmaya
calistigini ekler. Godard (2014:331) icin bu durum ayni sirecin iki farkli yoni ve siireci

gerceklestiren sey onlari bir araya getirmektir.

Belgesel filmin tasarim parametreleri anlati tarzi, anlatict modu, anlatici tipolojisidir
(S6zen, 2010). Kochberg’e (2002:31) gore belgeseller anlatan, manipulatif ve retoriktir.
Belgesellerde anlati tarzini gozlemleyici, aciklayici, interaktif ve refleksif olarak
siniflandirmaktadir (Kochberg, 2002:32). Gozlemleyici anlati tarzinda uzun ¢ekimler, uzun
sireler, senkron ses, dogrudan adres olmadan, asir ifade yokluguna dayali natiralist bir

bicimlenme hakimdir. Sesli yorum yoktur. Kullanicilarla réportaj yoktur. Yeniden eklemeler

1206



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’22 Cilt: 15 Sayi: 30
ISSN 1308-2698

de yoktur ancak gercek zamanl ve gercekgiligi vurgulayan montaj vardir. Ayni zamanda
nedensellik seyrek olarak vurgulanmistir. Aciklayict anlati tarzi klasik gercekgi bicimdir.
Otoriter didaktik dis ses yorumu vardir ve bu yorum birisi ya da bir sey adina konusmaktadir.
Senkronize olmayan ses vardir. Neden ve metafor olusturan bir kurgu hakim olmakla beraber
argiimanlari agiklayan ve karsi ¢ikan gériintiiler vardir (Kochberg,2002:33). interaktif bicimde
gercek olmayan midahaleler vardir. Yonetmenin bilingli varhigi ile sosyal oyuncularla,
yonetmen ve dinleyicilerle réportajlar kullanilmaktadir. Bu réportajlar ayni zamanda geliskiler
ve tartismalar icermektedir. Dogrudan adresi gostermektedir. Bakis acisini etkilemek icin
gorintiler ve sesler yan yana dizilmektedir. Tanikliklar ve sozIU tarihler kullaniimaktadir
(Kochberg,2002:33). Dordiincl kategoride refleksif bicimde izleyicileri belgesel gergeklere
karsi hissedecekleri belirsizlikleri dnlemek icin gercek benzeri kurgular kullanilmaktadir.
Geleneksel Usluplar eger gerceklik Gzerinde bir gorinti olusursa bilingli olarak kullantlir.
Bilingli olarak Uretime yaratici canlandirma dahil edilir. Anlati tarzi belirlenirken yénetmen
yukaridaki siniflandirmalardan bir ya da birkagini birlikte de kullanabilir. Anlatici belgesel
filmlerde farkli sekillerde filme dahil olabilmektedir. Perde ici anlaticida anlatici ekranin
icindedir ve anlatmaktadir. Perde digi anlaticida ise anlatici gériinmeden bir ses olarak
belgeselin anlatisina dahil olmaktadir. Bakis agisi ise tanrisal bakis agisi (her seyi gbren ve
bilen bir anlatici vardir), birinci kisi bakis acisi (birinci kisi tarafinda onun yorumu ve gézlemleri
ile anlatan) ve ikinci kisi bakis acisi (olayin merkezinde degildir ama onun yorumlari Gzerinden

anlatiimaktadir) olmak Gzere siniflandiriimistir (S6zen,2010).

Genette’ye (2020) gore bir anlati bildiklerinden daha azini anlatir, fakat daima
soylediklerinden daha fazlasini aktarmis olur. Evecen ve Can (2017) Genette’nin “Anlatinin
Soylemi” kitabi tGzerinden anlatiyi kip ve ses olmak tizere iki baslik altinda inceler. Kip, mesafe,
anlaticinin islevleri, anlati perspektifi, odaklanma basliklarindan olusmaktadir. Ses ise kisi

anlatma zamani ve anlati diizeyleri basliklarini icermektedir.

Sinemada oykilemeyi, gorlintl, oyunculuk, yineleme, ayrinti, kurgu ve ses evreni
olusturmaktadir. Gorlntl gorselligin kompozisyonu oldugu kadar kamera, aydinlatma gibi
unsurlarla da olusmaktadir. S6zen’e (2010) gore goriintl tasarimi amag ve konu ile iliskili
olmaldir. Kamera nesne mekan ve sesi kaydeden bir aragtir ve sinemanin olusmasi igin
gerekliliklerden biridir. Al (2022), “Mekanik Go6ziin Kaydi olarak Maddi Dinya” adh

makalesinde kameranin yarattigi diinyayl incelemekte ve modern ile iliskisini ¢c6zmeye
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calismaktadir. Kameranin hareket yetenegi ile gozle eslestirilmekte ve kullanicinin bakis
pratigi hiz ve akiskanlik kazanmaktadir. Ancak ¢cercevelemek zorunda olmasindan dolayi insan
gozi kadar 6zglir olmadigini belirtmektedir. Belgesellerde oyunculuk ise kurgulanan bir sey
olmaktan ¢ok secilen insanlarin dogal tutumlarindan olusmaktadir. Lacey ve Mac Elroy (2010)
ise kurgulanmis belgesellerdeki siradan insanin oyunculuk performansina odaklanmaktadir.
Michael Kirby’nin “Oynamadan Oynamamaya (From Acting to Non-Acting)” adl
makalesinden yola cikmaktadir. Tarihi konu alan belgesellerde ge¢misi tekrar (iretmek
gerekmektedir. Genelde ise bu Uretimde oynayanlarin asil meslegi oyunculuk degildir.
Belgeselde oykiilemeyi olusturan bir baska etken de yinelemedir. Yineleme yeni 6grenilen bir
bilginin sik sik tekrar edilmesidir ama Sézen’e (2010) gore, sadece tekrar etmek icin
olmamalidir. Farkh islevler yiklenmeli ve bilgiyi 6gretmek ve benimsetmek igin
yinelenmelidir. Ayrintilama ise konunun belli bir yerini segerek onun buyutilmesi islemidir.

Kurgu tasariminda ritim olusturulmalidir. Belgeselci gercek zamana miidahale de edebilir.

Bu calismada mimarhigi konu alan filmlerin tasarimsal 6ykileme boyutunu teknik
olarak incelemek icin S6zen ve Kochberg’in 6nerdigi parametreler birlestirilmistir. Tablo 1 ‘de
olusturulan teknik dykileme boyutu degiskenleri goriilmektedir. Anlatici modunu anlati tarzi,
anlatici tipolojisi ve bakis acisi olusturmaktadir. Sinematografik oykiileme boyutunu ise
gorintd, oyuncu estetigi, yineleme, ayrinti dizeyi, ritim, zamanlama, konusma, ses efekti,
mizik olusturmaktadir (Tablo1). Belgesel bes dakikalik yedi sekmeye ayrilmis her sekmenin

birinci dakikasinda sahneler tabloya eklenmistir.

Tablo 1.Teknik dykiileme boyutu parametreleri

SAHNELER

Parametreler

Anlati Tarzi

Anlatici Tipolojisi
Bakis Agisi
Goruntu

Anlatic

Oyuncu Estetigi
Yineleme

Ayrinti Duzeyi
Ritim
Zamanlama
Konusma

Ses Efekti
Mizik

Sinematografik Oykiileme

Boyutu
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Mekansal éykiileme boyutunu ise yasanan mekan olusturmaktadir. Yasanan mekana
yapilan vurgu oOzellikle Henry Lefebvre, Sodja ve Micheal Foucoult gibi duslinirlerde
belirgindir. Demirkan (2021) Henry Lefebvre’nin algilanan tasarlanan ve yasanan mekan dan
olusan Ugclemesini temel alarak Illa Beka ve Louis Lemoine’in yonettigi Sonsuz Mutluluk
(Infinite Happiness) adli belgeselindeki mekan lretimini kullanim, aktivite, séylem ve mekan
ile kullanicinin arasindaki gerilim baglaminda incelemistir. Onerdigi metot ile aktivite, séylem
ve mekan bir arada incelenmistir. Bu baglamda belgesel filmlerin yasanan mekani
gorsellestirmede basarli olduklari sonucuna varmistir. Tablo 2’de Demirkan’in (2021)
¢alismasindan elde edilen mekansal oykiileme boyutu inceleme tablosu gorilmektedir.

Tabloya gore degiskenler secilen mekan, aktivite, séylem ve gerilimdir.

Tablo 2.Mekansal dykiileme boyutu parametreleri

Segilen Mekan
Aktivite
Soylem
Gerilim

3. Butoh Evi

lla Beka ve Louis Lemoine (t.y.), portfolyolarinda Butoh Evi'ni “Tokyo'nun devasa
insan karinca yuvasinda bir yerde, bir adam biyik metropoliin cehennem makinesine
direniyor. Tek basina, 15 yil boyunca bu direnisi bir ev seklinde insa etti” sozleri ile
anlatmaktadirlar. Belgeselde bir Butoh dansgisi olan Keisuke Oka’nin kendi evini insa ederken
gecirdigi bir giin belgelenmektedir. insaat giinbegiin dogaclama ve bir meditasyon gibi ortaya
¢ikmaktadir. Ancak bu ev Tokyo’daki yoneticiler tarafindan yikimla tehdit edilmistir. Tek
¢6ziim evi on metre geriye tasimaktir. Belgesele ismini veren Butoh Japonya’daki ikinci
Diinya Savas! sonrasindaki kargasada ortaya ¢itkmis bir dans tiyatrosu tiridir. Kismen de
Amerika’nin Hirosima ve Nagazaki’'yi bombalamasinin yansimasi olarak goérilebilinir. Genel

olarak da Bati materyalizmini protesto etmek igin ortaya ¢ikmistir (Fraleigh, 2010).
3.1 Butoh Evi (00:00-5.00)

Butoh Evi belgeseli, kalabaligin Tokyo metro istasyonundan ¢ikisinin gériintilenmesi
ile baslamaktadir. Kalabaligin kiyafetleri birbirine benzeyen, siyah pantolon {izerine beyaz
gomlek ya da tisort giymis calisanlardir. Burada, anlatim tarzi gézlemleyicidir. Yonetmen

herhangi bir sekilde gorintileri provoke etmemekte ya da yorumlamamaktadir. Anlatici
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perde ici ya da perde disi anlatici degildir. Anlatici zaman zaman belgesel gorintilerini
kesmekte siyah lizerine beyaz hikayeyi yazarak anlatmaktadir. Bu goérintleri lla Beka ve
Louis Lemoine bir koreografiye benzetmektedir. Bakis acisi birinci sahis bakis acisidir. Kamera
yerden 30-40 cm yukarda kalabaligin ayakkabilarini gekmektedir. Bu ¢ekimde herhangi bir
mizik sesi kullanilmamakta kalabaligin kendi sesi ve ayakkabilarin yirirken ¢ikardigi ses
kullanilmaktadir. Oyuncular kent kullanicilaridir ve cogu kameraya alindiklarinin farkinda bile
degillerdir. Kalabahgi vurgulamak icin yinelemelerden faydalanilmistir. Butoh Evi belgeselinin

1:00-5:00 dakikalari arasinda dondurulmus bes sahne yer almaktadir (Tablo 3).

Tablo 3. Butoh Evi 00:00-5.00 arasi sahneler

Anlati Tarzi
é Anlatici Tipolojisi | Perde digi anlatici/yazarak
£ | Bakis Agisi Birinci kisi
Gorantia Kalabalik, simetri,
° Oyuncu Estetigi Dogal
E | Yineleme Var
33; Ayrinti Dizeyi Orta
S [ Ritim Var
g Zamanlama Kenzo Tange'in binasi- semsiye ve Butoevi
% Konusma Kullanicilarin sehir igindki sesleri
g Ses Efekti Yok
£ | Muzik Yok
Segilen Mekan Tokyo-Shinogawa metrosu- Kenzo Tange’in basyapiti, caddeler
Aktivite Ylrimek
Séylem Buto Evini bulma hikayeleri
Gerilim Tokyo’nin kalabaligi ve tesadifler

Kalabalgin ilerlemesi kendi ritmini olusturmaktadir. Kentsel kullanici gesitliligi de
ozellikle 0.00-05:00 zaman kesitinde vurgulanmistir. Yrimekte zorlanan bir gencin kapiya
ilerlerken ki goriintlisii on saniye boyunca ¢ekilmistir. Yonetmenin plani Japon mimarisinin
basyapitlarindan biri olan Kenzo Tange’in 1969 yilinda yaptigi binayi ziyaret etmektir ancak
binanin 6niinde ne yagmurlu ne glinesli bir glinde beyaz semsiyeli bir kadin gecer ve onunla

siradan olmayan striiktiri olan bitmemis bir binaya dogru siriklenirler.
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3.2 Butoh Evi (05:00-10.00)

Butoh Evi belgeselinin 5:00 ve 10:00 zaman kesitinde Tablo 4’te goriilmektedir. Bu
kesitte sahne kesfettikleri evin cephesinin gorseli ile baslamaktadir. Yiksek kath binalarin
arasinda bitmemis bir striktirdir. Bu binanin ne oldugu ile ilgili sorular zihinlerinde belirir ve
kapinin acik olmasindan faydalanarak iceri girerler. icerde bir insaat iscisi calismaktadir ki
daha sonra bir Butoh dansgisinin kendi evini yaptigini 6greneceklerdir. Désemede cevresi

betondan olusmus ve etriyeler firlamis bir delik vardir (Tablo 4) .

Tablo 4. Butoh Evi 5.00-10:00 arasi sahneler

L S
Anlati Tarzi interaktif
é Anlatici Tipolojisi | Perde disi anlatici/gostererek
£ | Bakis Agisi Birinci kisi
Gorinti Gordon Matta Clark’in sanat eserlerine benzer
Oyuncu Estetigi Dogal
° Yineleme Yok
é Ayrinti Diizeyi Yok
< | Ritim Var
?_4 Zamanlama Binanin Gretimi gegekgi bir zamanlama ile gekilmigtir.
“g Konusma Yénetmen ingilizce konusup konusmadigini ve burayi filme alip
% alamayacaklarini sorar.
g Ses Efekti Yok
S | Muzik Yok
Segilen Mekan Butoh evi bodrumu
Aktivite Cimento karmak, kum doldurmak, kiirekle tas doldurmak, beton karmak,
merdivenden gikmak, betonu gikarmak
Séylem Tamamlanmamislik
Gerilim Mekandaki aktivitelerle mekanin bigiminin uygunsuzlugu

Bu deligin Gordon Matta Clark’in sanat eserine benzedigi arastirmaci tarafindan
disltnilmektedir. 05.00-10:00 arasinda anlatici tarzi interaktiftir. Yonetmen bilingli olarak bu
zaman kesitinde kendini belgeselin igine dahil etmis ve Butoh dansgisi ile konusmustur.
Cekimler geliskiler ve tartismalar da icermektedir. Ses efekti ya da mizik kullanilmamistir.
izleyiciye yasanan mekanin kendi sesi aktarilmaktadir. Secilen mekan Butoh Evinin
bodrumudur. Ancak ev bilindik bicimlerden uzak dogaclama bir sekilde insa edilmektedir. Bu
nedenle bitmemislik ve yarim kalmishk hissi hakimdir. Ev yiikselmeye ve tamamlanmaya

calismaktadir. Cimento karmak, kum doldurmak, kiirekle tas doldurmak, beton karmak,
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merdivenden ¢ikmak, betonu ¢ikarmak gibi insa etmek icin gerekli aktiviteler belgelenmekte
ve sergilenmektedir. Bu zaman kesitindeki yapilan aktivitelerle bina bigimi arasindaki

uyumsuzluk dikkat cekmektedir.
3.3. Butoh Evi (10:00-15.00)

insa etme eylemi 10:00-15:00 zaman kesitinde devam etmektedir. Burada anlati tarzi
gozlemleyicidir. Bir yerde kaldirag durur ve kamera uzun siire kaldiraci ¢eker. Butoh danscisi
merdivenleri ¢ikar. Ucglincli katta bir yerlerde merdiven biter. Elinde tasidigi beton
merdivenin devam etmesi icin gereken basamak icindir. Betonu doker, karistirir ve kalibi
ceker. Kalip yerine otursun diye (izerinde dansa benzer bazi hareketler yapar. Dans ve insa
etme eylemi arasindaki gerilim belirir. Yan taraftaki duvarin kalip izleri goérilmektedir,
Uzerinde de yaprak motifleri vardir. Bina diger binalarin arasinda sikismistir bitmemistir.

Merdivenlerden Kenzo Tange’in binasini goérir (Tablo 5).

Tablo 5. Buto Evi10.00-15:00 arasi sahneler

Anlati Tarzi Gozlemleyici
é Anlatici Tipolojisi | Perde disi anlatici/yazarak
£ | Bakis Agisi Ugiinci kisi
Gorantia Duvarlarla sinirlandirilmis, agik alan,
° Oyuncu Estetigi Dogal
E | Yineleme Var
33; Ayrinti Diizeyi insa etme eylemi ayrintili olarak gdsterilmektedir.
:g Ritim Var
“g Zamanlama Ozelikle Kenzo Tange’in binasinin gériindiigii sahnenin yeri
% Konusma Yok
g Ses Efekti Yok
S | Muzik Yok
Segilen Mekan Merdiven
Aktivite Merdivenden gikmak ve inmek, beton tasimak, beton sikistirmak, harg
karmak, kalip gakmak, kalibi yerine oturtmak, oturmak
Séylem Dansa benzer insa
Gerilim Dans ve inga etme eylemi icin gerekli aktiviteler arasindaki gerilim

Dogasi geregi bitmis ve ikonik binanin karsisinda duruyordur tam bu binanin tersini
manifesto ediyordur. Biitlin insa eylemi provokatif bir sanat trini gibidir. Ev dogaclama

Uretilmektedir. Sonra bir ¢cimento torbasinin lzerine oturur gozlerini kapar basini yana ve
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arkaya hareket ettirir. Butoh dansgisi on bes yilda dort katin liclinli insa etmistir. Beklenmedik
bir olay gerceklesir. Belediye binayi yola ve komsulara ¢ok yakin olmasindan dolayi uyarir ve
on metre cekmesini ister. Konusma efekti, ses efekti ve muizik kullanilmamaktadir. Aktivitenin
dogasi gereken duyulan sesler kullaniimaktadir. Boylece yasayan mekan sergilenmektedir.
Aktiviteler; merdivenden ¢ikmak ve inmek, beton tasimak, beton sikistirmak, har¢ karmak,

kalip cakmak, kalibi yerine oturtmak, oturmak olarak belirlenmistir.
3.4.Butoh Evi (15:00-20.00)

Binanin her kosesi farkh bir bicimde Uretilmektedir. Avlu duvari betonun
olusumundan kaynaklanan kalip izleri de gériinir olacak bicimde kare dikdortgen ve daire

seklinde delikler ile Gretilmistir.

Tablo 6. Buto Evi 15.00-20:00 arasi sahneler

Anlati Tarzi Gozlemleyici/Yorumlayic

:—j Anlatici Tipolojisi | Perde disi anlatici yazarak
£ | Bakis Agisi Birinci kisi ( GOz hizasi kamera ylksekligi nedeniyle)
Goranti Kapali alanlar
Oyuncu Estetigi Dogal
° Yineleme Var
§ Ayrinti Duzeyi Var
~ | Zamanlama Izleyici belediyenin insaati durdurdugunu 6grenmesine ragmen insaatin
:@o devam ettigini gosteren gorintiler
% Konusma Yok
g Ses Efekti Yok
£ | Muzik Yok
Secilen Mekan Birinci kat
Aktivite Merdivenden gikmak ve inmek, beton tasimak, beton sikistirmak, harg
karmak, kalip cakmak, kalibi yerine oturtmak, oturmak
Soylem Mimari elemanlarin sanatsal yorumlari, belediyeye karsi yirutiilen micadele
Gerilim izin verilmemesine ragmen devam eden eylem. Uretim bigiminden
kaynaklanan zorluklar

Bu duvar heykel benzeri bir tavirla binanin bir pargasi haline gelmektedir. Konsollar
ve kirisler bitmesi gereken ya da bitmesi distnilen noktalarda bitmemis farkli bigcimlerde
bosluga tasmislardir. Belgesel filmin on besinci dakika kirk altinci saniyesi bir ev nasil hareket

ettirilir sorusu ile devam etmektedir. Hukuki bir savas baslar ve belediye insaati durdurur.
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Ancak izleyici bu bilgileri siyah ekrana beyaz olarak yazilmis metinlerden 6grenir. insaat
devam etmektedir. Gozlemleyici ve yorumlayici bir anlati tarzi vardir ve anlatici ses olarak
belgesel dahil olmamaktadir. Ancak gorinti ortalama bir insanin géz hizasinda cekilmistir.
Secilen mekan birinci kattir. Daha sonra yine yarim kalan merdivenin son basamagi
gorintilenmektedir. Belgeselci zaman zaman yinelemelerden faydalanmakta ayrintilari ise

gorintd Gzerinden izleyiciye yansitmaktadir (Tablo 6).
3.5 Butoh Evi (20:00-25.00)

Yasal ticretler pahalidir. internetten beton heykeller satarak da para kazanmaktadir.
Uretim asamasindaki bina sanat objeleri lireten bir yer haline gelmektedir. Bu zaman
kesitinde Butoh danscisi beton heykelleri lretirken gorintilenmektedir. Su siselerinin
bicimlerini bozmakta kalip olarak kullanmakta ve betonu icine dokmektedir. Binadaki

bosluklar heykeller dolmaktadir.

Tablo 7. Buto Evi 20.00-25:00 arasi sahneler

Anlati Tarzi Gozlemleyici/ Yorumlayici

% Anlatici Tipolojisi | Perde disi anlatici/gostererek

g Bakis Aglsi Birinci kisi
Gorinti Kapal alanlar

° Oyuncu Estetigi Dogal

E | Yineleme Var

% Ayrinti Duzeyi Var

:g Ritim Var

‘g Zamanlama Butoh dansgisinin aktiviteleri dogal siiregte ilerlemektedir.

% Konusma Var

g Ses Efekti Yok

E | Muzik Yok
Segilen Mekan Bodrum kat, Tokyo’nun caddeleri, lokanta
Aktivite Oturmak, yirimek, ayakta durmak, yemek yemek
Sdylem Sanat Uretimi teknoloji ile dogalligin geliskisi
Gerilim Guindelik hayat

Butoh dansgisi eline tabletini alir. Heykellerden biri satilmistir. Bu gériinti Tokyo’nun
ikilemlerini de gozler 6niine sermektedir. Bitmemisligin sefilligi ile teknolojinin getirdi hizlilik

carpismaktadir. Mola zamanidir. Kenti deneyimler ve bir lokantaya ugrar. Bu sahnede sesler
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yine dogaldir konusmalar oyuncularin giindelik hayatlarini devam ederken sectikleri rolden
uzak konusmalardir. Ayrinti diizeyi belirgindir. izleyici Butoh danscisinin yemeginin yapilisini
dahi gormektedir. Ritim vardir. Secilen mekan bodrum kati, Tokyo’'nun caddeleri ve
lokantadir. Aktiviteler ylriimek, ayakta durmak, oturmak ve yemek yemektir. Kamera goz

hizasinda takip etmektedir (Tablo 7).

3.6. Butoh Evi (25:00-30:00)

Butoh dansgisi moladan sonra evine tekrar geri donmektedir. Oturur, meditasyon
yaptiktan sonra calismaya devam eder. Bu sahnelerde de liretim devam etmektedir. Diger
zaman kesitleri ile paralel olarak beton karmak, beton tasimak, kalip ¢apmak, betonu
sikistirmak yapilan aktivitelerdir. Anlatici bu zaman kesitinde siyah ekrana yazarak yorumlar.
O giin 6zel bir glindir ve o giine ‘umudun adimlari’ adini vermektedirler. Bakis acisi birinci
kisi bakis agisidir. Ancak izleyici bu goriintilerin arkasinda bilingli olarak yénetmenin varligini
hissetmektedir. Yonetmen bu zaman kesitinde giindelik hayatin rittellerini kullanmaktadir.
Ancak farkh olarak tretim siireci evin sahibi tarafindan yiritilen ve dogaglama bir dansa

benzer liretim hareketlerini takip eder. Onlari belgelemeye calisir.

Tablo 8. Butoh Evi 25.00-30:00 arasi sahneler

Anlati Tarzi Gozlemleyici/Yorumlayici
é Anlatici Tipolojisi | Perde digi anlatic
S Bakis Aglsi Birinci kisi
Gorinti Binanin gorsellerine bir fotografa gevirmektedir. Farkli kotlardan gelen
bosluklar ile beton kompozisyon olugturmaktadir.
° Oyuncu Estetigi Dogal
E | Yineleme Var
ii Ayrinti Duzeyi Var
f’_: Ritim Var
‘g Zamanlama Merdivenin lzerinden manzarayi seyretmesi
% Konusma Yok
g Ses Efekti Yok
E | Muzik Yok
T Segilen Mekan Binanin katlari
Aktivite Oturmak, beton karmak, meditasyon yapmak, beton dokmek, sikistirmak
Séylem Tekrar
Gerilim insaatin durmak zorunda olmasi ama Butoh dansgisinin devam etmek
istemesi arasindaki gerilim.
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3.7. Butoh Evi (30:00-34:25)

Butoh dansgisinin artik insaata devam etmemesi gerekmektedir. Plani, son (g
basamagi devam etmek lizere bir sembol olarak yapmaktir. Burada yonetmen diger zaman
kesitlerinde uyguladigi anlatim sistemini yenilemektedir. Yonetmenin sesi belgesel boyunca
sadece ikinci zaman kesitinde Butoh danscisinin ingilizce bilip bilmedigini 6grenmek igin
duyulmaktadir. ingilizce bilmemektedir bu nedenle belgeselcinin konusmasina gerek yoktur.
Merdivenin en Ust katinda Kenzo Tange’in binasini seyretmektedir. Burada belgeselci
Tange’'nin binasinin bigiminden ileri gelen bitmemislik hissi ile Butoh dansgisinin yarim

biraktigl insaat arasinda bilingli olarak anlamsal baglantilar kurmaktadir.

Tablo 9. Butoh Evi 30.00-34:00 arasi sahneler

Anlati Tarzi Gozlemleyici/interaktif
:—j Anlatici Tipolojisi | Perde disi anlatici/yazarak
z:: Bakis Agisi Birinci kisi
Goranti iki binanin carpistigi an
° Oyuncu Estetigi Dogal
E | Yineleme Var
S
< | Ayrinti Dizeyi Var
S [ Ritim Var
g Zamanlama Son li¢ basamak
% Konusma Var
g Ses Efekti Yok
b o
Z | Muzik Var
Secilen Mekan Restoran
Aktivite Dans
Soylem Binanin dans ile tarifi
Gerilim insaata devam edilememesi

Butoh dansgisinin ismi burada soylenir. Keisuke Oka’nin evinin belirli noktalarinda
fotograf benzeri goriintiler cekilir. Belgeselin en sonunda Keisuke Oka’nin esi gelir ve esi
ingilizce bilmektedir. Belgeselciye favori restoranlarina gitmeyi énerir. Burada konusmalar
gosterilmez ama ekrana yazarak anlatilir. Aksam yemeginden sonra belgeselci Keisuke Oka’ya

bir final sorusu sorar. Evinizi nasil tanimlarsiniz? Cizim ya da sozlere ihtiyag¢ yoktur. Keisuke
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Oka dansi bir anlatim bigimi olarak kullanir. Mizik sadece bu zaman kesitinde

kullanilmaktadir.
3.8. Degerlendirme

Yukarida incelenen yedi zaman kesitinde de gézlemleyici, yorumlayici ve interaktif
anlati tarzlarini belgeselcinin kendi Gslubu ile kullandigl goriilmektedir. Anlatici perde disi
anlaticidir.  Belgeselci klasik sdylem metotlarini  kullanmaz yazarak ve gostererek
anlatmaktadir. Goriintliler kompozisyonlarla ve anlamsal ¢arpismalar ile ortaya ¢itkmaktadir.
Oyunculuk dogaldir. Belgeselci sik sik yinelemelerden faydalanmaktadir. Ozellikle Keisuke
Oka’nin bina icindeki liretim ve aktiviteleri birbirini takip etmekte, belirlenen zaman
kesitlerinde de yinelenmektedir. Ayrinti diizeyi ortadir. izleyici cok fazla ayrinti verilmez ancak
detaylar gosterilir.  Kurguda zamanlamalar belgeselci tarafindan bilingli olarak
olusturulmustur. Belgeseldeki zaman kesitlerinde konusmalar vardir ve mizik sadece son
zaman kesitinde kullaniimistir. Segilen mekanlar tretim asamasinda olan ev, Tokyo metrosu,
Tokyo caddeleri lokanta ve restorandir. S6ylem goriintli ve anlamla tretilmektedir. Butoh
Evini bulma hikayeleri, tamamlanmamislik, dansa benzer insa etme, mimari elemanlarin
yorumlari, belediyeye karsi yiritiilen miicadele, tekrar ve dansla binanin ifade edilisi
belgeseldeki soylemlere Ornek olarak gosterilebilinir. Belgeselde bircok gerilim de
tasarlanmistir. Tokyo’nun kalabaligi, mekanin biciminin mekandaki aktivitelere olan
uygunsuzlugu, insa etme eylemi, dans arasindaki gerilim, yasaklar ve Uretim biciminden

kaynaklanan zorluklar tespit edilen gerilimlerdir.
4. Sonug Yerine

Bu calismada mimarhg konu alan belgesellerin ¢ézlimlenmesi icin tasarimsal
oykileme boyutu 6nerilmektedir. Tasarimsal 6ykileme boyutu, teknik ve mekansal olarak
siniflandiriimistir. Teknik 6ykileme boyutu S6zen ve Kochberg’in ¢alismalari yorumlanarak
olusturulmustur. Mekansal 6ykileme boyutu ise Demirkan’in mekan, aktiviteler, séylem ve
gerilimden olusan inceleme tablosu kullaniimistir. Cesitli calismalardan belgesel ¢6ziimleme
teknikleri irdelenmis bitincil ve belgesel filmin icinde mekani da ¢éziimleyebilecek bir
yonteme ulasilmasi amaglanmistir. Bu bakis agisi ayni zamanda teknik ve anlamsal baglantilar
arasindaki iliskileri de ¢ozmek igin kurgulanmistir. Mimariyi konu alan belgeseller, binalarin
teknik gosterimi, anlatimi, gerilimleri de ifade etmektedirler. Anlam ve yasanan mekan

boylece gorinir hale gelmektedir.
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Butoh Evi, bir Butoh danscisinin kendi insa ettigi bir evin hikayesini anlatmaktadir.
Belgeselci tarafindan sdylem yazarak ve gostererek olusturulmustur. Yasanan mekan anlam,
kavram ve baglam ile gosterilmektedir. Aktivitelerin dans benzeri dogasi dansin da glindelik
hayatin gerektirdigi aktivitelerden beslenmis olmasi anlamina gelmektedir. Bina olarak Butoh
Evinin bir sanat eseri oldugu dislintilmektedir. Evin insasi on bes yil siiren bir performans
niteligindir. Uretim siireci sanat olarak diisiiniilmesindeki en 6nemli sebeptir. Evi insa edenin
bir Butoh dansgisi olmasi, belgeselcinin evi nasil ifade edersiniz sorusunu dans ile cevaplamasi
bunu dogrular niteliktedir. Butoh dansi ve mekan dretimi icin gereken aktiviteler arasinda
benzerlikler tespit edilmistir. Belgeselde bu evi izleyiciye ulastiran provokatif bir soylem
gelistirmistir. Bu baglamda gortineni oldugu gibi gostermenin disinda, belgeselci mekandaki
baglantilar kesfetmistir. Politikadan kaynaklanan kisitliliklari kompozisyonda olusturduklari
estetik kaygi ile birlestirerek izleyiciye sunmuslardir. Ancak yinelemelerin sikhgi ve glindelik
hayattaki goriinen aktivitelerin birbirini takip eden dogasi belgeselin kurgusunda
kopukluklara yol agmistir. Calismada 6nerilen ve mimarlik konulu belgesellerin ¢6zimlenmesi
icin kurgulanan tasarimsal oykileme boyutunun belgeselleri derinlemesine ¢6ziimlenmesi

icin uygulanabilir oldugu diistinilmektedir.
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