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YARATIM SURECINDE iSTISNAi COZUMLER VE MUTLU KAZA
EXCEPTIONAL SOLUTIONS AND HAPPY ACCIDENT IN THE CREATION PROCESS
Serkan Demir ”
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Sinirsiz sayida olasiligin beklenmedik bir zamanda yan yana gelmesi gercegine dayanan rastlanti olgusu
hem sanatin hem de giindelik hayatin temas noktalarindan biridir. Bu yani ile rastlantinin evrende stirekli
gezindigi ve olaylara belli durumlarda temas ettigi sdylenebilir. Bu makalede yirminci ylzyil baslarindan
itibaren sanatta siklikla karsilasilan rastlanti ve serendip, (mutlu kaza) kavramlarina odaklaniimaktadir.

Arastirmada ele alinan kavramlarin yaratim sirecinde gerceklesme bicimleri, etki alanlari ve yarattig
donuglimler hem bilimsel hem de sanatsal 6rnekler esliginde irdelenmeye galisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Serendip, Stokastik, Tesadif, Patafizik, Rastlantisallik

Abstract

The phenomenon of coincidence, which is based on the fact that unlimited possibilities come together
unexpectedly, is one of the contact points of both art and daily life. With this aspect, it can be said that
coincidence is constantly wandering in the universe and that it comes into contact with events in certain
situations. This article focuses on the concepts of coincidence and serendipity, (happy accident), which
are frequently encountered in the artistic process since the beginning of the twentieth century. The way
in which the concepts discussed in the research are realized in the creation process, their fields of
influence and the transformations they create have been tried to be examined both scientifically and
artistically.

Keywords: Happy accident, Stochastic, Coincidence, Pataphysics, Accidental

1. Girig

Bilim ve sanat dinyasinda siklikla karsilasilan rastlanti olgusu bir olayin baska olaylarla
iliskilenmesi, cogunlukla da beklenmeyen zamanda gergeklesen bir donlisim ya da karsilasma
olarak tanimlanmaktadir. “Helenistik felsefede Epikiiroscular’in evren goriisiinde rastlantiya yer
verdikleri ve olaylarin var olma gerekgelerini temel bir rastlantiya dayandirdiklari bilinmektedir.
Metafizik dislince sistemi ise rastlantiyl zorunlukla karsitlastirmistir, es deyisle rastlanti olanin
zorunluk ve zorunluk olanin rastlanti olamayacagini savunur” (Hancgerlioglu, 1976:301). Bu

durum ayni zamanda evrenin dogasinda var olan belirsizlik durumu ile bir yapinin veya
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parcacigin bilemedigimiz konumunun beklenmeyen bir baska yapi ile iliskilenmesi ya da
gerceklesmesi olarak gorilebilir. Bu gergeklesme, birlesme, ayrisma ya da carpisma sirecini
yasayan vyapilar bitinin pargasi olabilecekleri gibi birbirinden bagimsiz olarak da
sekillenebilirler. Glnlik yasamin her alaninda karsilasilabilecek olan bu ¢ok yonli déniisiim ve
baskalasim olayl sanatsal yaratimda daha ¢ok bicimsel katmanlarda ve maddesel iceriklerde
gerceklesebilmektedir. Ozellikle 20.Yiizyilin baslarindan itibaren Modern Sanat Akimlarini
derinden etkileyen rastlantisallik olgusu birgok sanatgiya deneyim alani yaratmistir. Sigrayan bir
boya lekesi, kirilan bir seramik pargasi, ezilen bir kilin bigimi, sivi maddelerin karismasi, kayit
esnasinda istenmeyen elektronik ses dalgasi ya da dijital bir gorlintliniin bozulmasi gibi kontrol

disi gelisen sayisiz olagandisiliklar ile 6rneklendirilebilir.
2. Rastlanti Olgusu ve Olasilik Digi Bulgular

21. Yuzyilin en 6nemli disliniirlerinden olan Umberto Eco “Etkilesim ve Aciklik” adh
metninde, yaratim siirecinde gergeklesebilecek olan dinamik genislemeye ve keskin formel
degisimlere iliskin su saptamayl vyapiyor: “.estetik deneyimin degeri eldeki Uslup
aliskanliklarina goére krizin ¢ozllmesi degil; bizi olasilik disiigin belirledigi bir dizi krizin icine
soktuktan sonra aralarinda bir se¢cim yapmaya zorlamasiyla 6lcultr” (Eco, 2001:107). Dolayisiyla
yaratma eyleminin hem kusura hem de gerceklige ayni mesafede duran ve olasilik disi olasiliklar
Ureten bir hareket alanina isaret ettigini soyleyebiliriz. Yaratici eylem ya da deneyim aninda
kisinin dikkatinden kacan bir detay, sonucglari 6ngoérilemeyecek ve engellenemeyecek
durumlara donusebilir. Cogunlukla bu tlirden sonuglari bir tesadif olarak gormek ve Edward N.
Lorenz'in “Kelebek Etkisi” (Gorsell) kavrami ile iliskilendirmek mimkiindiir. Lorenz’in teorisine
gore diinyanin bir ucunda kanat c¢irpan bir kelebegin yaratacagl kasirgadaki bilinmezlik,
sanatsal, bilimsel ve hatta tarihsel olaylarda da gerceklesebilir. “Kiiglik olaylarin biyik etkileri
olabildigini ve bu nedenle gelecegin 6nceden kestirilmesine olanak bulunmadigini insanlar
binlerce yil 6nce 06grenmislerdir... Bu gorlis on dokuzuncu vylzyihn sonlarinda Fransiz

matematikei Jacques Hadamard tarafindan kanitlanmis bulunmaktadir” (Ruelle, 1996:45).
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Gorsel 1. Edward N. Lorenz'in “Kelebek Etkisi” Cizimi.

“Hadamard’in Bilardosu” olarak literatlire giren ve Jeodezik (yerélglim) akisin gerceklestigi
bilardo masasi, diiz ylizeyde oynanan bilardonun aksine icbikey egimli bir masa yapisina
sahiptir. Fransiz matematikci Pierre Duhem, Hadamard’in bu yontemini 1906 ‘da yayinlanan
kitabinda “kullanilmasi sonsuza dek olanaksiz bir matematiksel ¢c6ziim ornegi” (Ruelle, 1996:45)
olarak ifade ediyor. Hadamard ise bu imkansizligin sebebini soyle aciklamaktadir: “Baslangig
durumunda zorunlu olarak kicik bir belirsizlik eger yeterince beklenirse topun izleyecegi
kestirilen yolda daha biylk bir belirsizlige yol acar dogal olarak bu durum yapilan tahmini
gecersiz kilmaktadir” (Ruelle, 1996:45). Bu noktada Abraham Moles’in maddi hata ve yaratici
hata kavramlarina bakmakta yarar vardir. Moles, maddi hata da bilimsel ve 6l¢iilebilir verilerde
yapilan hatalari tanimlamaktadir. Ona gbre bu hatalar tartismaya yer birakmayan, kabul
edilmesi olanaksiz, aklin karsisinda yer alan bir gerceklige sahiptir. Hatanin tespiti sonrasi
uyusmazhk kacginilmaz olarak kendini ele verir. Yaratici hata da ise esneklik ve uyusmazliklarla
karsilasmak olasi, hatta zaman zaman oyunun kural igerisinde kabule uygun beklenen bir
durum olarak gorilebilmektedir. Paradoksal bicimde kurguyu etkileyen sanssizligi kabullenmek,
slireci olumlayan bir agiklik durumudur. Bu ise bir baska olusu kabullenmeyle ve yatkinlik
kosullarinin yaratacagi Onerileri algilayabilme kapasitesi ile iligkilidir. Haliyle yapisal degisime
elverisli, es olasiliklari arayan vyenilik¢i yaklasimlar yaratim sirecinin farkh bir noktaya
tasinmasina onculik etmektedir. Her defasinda yapisal bltind ve igerigi tekrar dizenleyen,
zihinsel mekanigin islerligini denetleyen, kendi kurallarini ¢igneyip yeni kurallar olusturan ikon

kirict bu anlayis bir bakima devrimci bir icerige sahiptir. Picasso’'un dedigi gibi: “Her yaratma
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edimi, ilk 6nce bir yikma edimidir” (May, 1998:78). Esasen her yikim yeni bir olusa ve insaya
zemin hazirlar. Zamana ve mekana gore degisim gosteren, bir tiir olasihk modeli olarak
rastlantisallik barindiran stokastik siire¢ yeni yapinin katalizéri niteligindedir. O nedenle
stokastik slirecin, yaratma aninda birbirinin tetikleyicisi olarak beliren ayrisma, boliinme,
eklenme, sapma gibi olaylar zincirinde bitinin pargasi oldugunu séyleyebiliriz. Bu ve benzeri
olasiliklar bir stireci yok edebilecegi gibi beklenmedik gticll bir etkiye de doniisebilir. Bu sayede
sezgi devreye girer, alternatiflere alan acilir ve aliskanliklari yok sayan yaratici bir tavir alig
gelisir. Birbirinden bagimsiz noktalardan salinan olaylarin bir noktada bulusma ve iliskilenme

ihtimalleri gelisir.

Rastlanti aninda olaylar ve yapilar arasindaki olusumu saglayan seyin eszamanlilik (ayni
anda, ayni yerde ve ayni yapi etrafinda) icinde beliren uyum evreni oldugunu sdyleyebiliriz.
Tipki Sirrealistler'in “Nesnel Rastlanti” tanimlamasinda oldugu gibi. Sirrealistler Nesnel
Rastlantiyr birbiri ile ilgisiz ve bilinmeyen durumlarin, beklenmedik bir noktada kesismesini

saglayan ve anlam bakimindan uyum gosteren 6riinti olarak degerlendirirler.

Dada akiminin 6nemli sairlerinden biri olan Tzara, sapkasina doldurdugu kicuk kagit
parcalarina yazilmis ya da gazeteden kesilerek biriktirilen sozcikleri rastgele secer ve belli bir
diizene bagh kalmaksizin anlamli ya da anlamsiz climlelerle siirler yazardi. Tzara’ nin yarattigi
edebiyat anlayisi ve onun sapkasi, Dada sanat hareketinin rastlantiya dayali sanat yapma
yaklasimlarini betimleyen 6nemli olgulardan birine donldsmastir. Tesadlfi ve belli bir
sistematikten uzak bir bicimsellik olarak adlandirilabilecek bu yontem Tzara’nin ifadesiyle
“sistematize edilmis bir akilciigin ortaya cikarttigi tim empozelerin Ustesinden gelebilirdi”
(Akay vd., 1998:35). Gergekistlcilerin, karsilasma ihtimali dislk olan olaylara karsi bir
ilgilerinin oldugu bilinmektedir ve bu anlamda rastlantiyi kurgusal kilmaktan ozellikle
kacinmislardir. Ancak onun Uretilebilir olmasi durumu, birbiriyle uyumlu olma ihtimali olan bir
dizi bagimsiz yapiyr ortak alana tasimakla mimkiin olacagl da bilinmektedir. Ve bu kurgusal
durumda gercgeklesen olaylar orgiist, imkansiz tuhafligi stipheli hale getirir. “Belli sayida benzer
nesne arasindan bir tanesini se¢menin rastlantisal olmasi igin, insanin gozlerini kapatmasi
yeterlidir” (Blrger, 2003:129) diyen Paul Valéry, bu soéylemi ile bazi sartlar hazirlandiginda

rastlantinin yaratilabilir oldugunu da ifade etmektedir. Kontroll bilingli olarak birakma tavri,
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rastlantisal olani kesfetme yaklasimi M. Duchamp'in bazi yapitlarinin da temelini
olusturmaktadir. Bunlarin en énemlilerinden biri olan ve 1913 yilinda gerceklestirdigi patafizik

deneyi Ug Standart Stopaj adli calismasidir (Gérsel 2).
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Gorsel 2.Marcel Duchamp, Ug¢ Standart Stopaj, 1913, iplik, Ahsap Cetvel, Karisik Teknik, Paris.

Duchamp bu calismasinda metrik sistem olarak bilinen ve Dilinya’nin g¢evresinin
ceyreginin on milyonda birini temsil eden birer metre boyutlarinda lc¢ adet ipligi bir metre
yiiksekten yerde birakir. iplikleri diistiikleri bigimi ile tuval yiizeyine sabitler. Bu ¢alisma ile
Duchamp, Fransiz Yasama Meclisinin 1799 yilinda belirledigi 1 metre esittir 100 cm olan
evrensel bilginin islevsiz hale gelebilecegini kanitlamis oluyordu. Sonrasinda Duchamp bu konu
ile ilgili su aciklamada bulunuyor: “Bu deney 1913 ‘te rastlanti sonucu elde edilmis bicimleri
saptamak ve korumak icin yapildi. Ayrica, uzunluk birimi -bir metre- metre niteligi bozulmadan
dogru bir ¢izgi olmaktan cikarilip egri ¢izgi bicimine sokuldu ve iki nokta arasindaki en kisa
mesafenin dogru cizgi oldugu kavraminin patafizik bir kusku ile karsilanmasi saglandi” (Lynton
1982:132). Dada sanat hareketinin en 6nemli sanatgilarindan olan Alfred Jarry tarafindan icat
edilen patafizik kavrami “hayali ¢oziimler tGretme bilimi” olarak adlandiriimaktadir. 1911 yilinda

yazdigi “Patafizik¢i Doktor Faustroll’'un Davranis ve Gorisleri”’nde patafizik kavraminin
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istisnalari ydneten yasalari incelediginden séz eder. “Ug Standart Stopaj” deneyi bu agidan bir
istisnadir, belirsizdir ve sonu¢ her seferinde farhliklar icerebilir. Cinkii mekan, ortam ve
eylemcinin yaratacagl etkiler sonucun farkli ¢ikmasini saglayacaktir. Sanatsal sirecinde
rastlantiyl Gretiminin merkezine yerlestiren bir baska Dada sanatgisi ise Hans Arp tir. O da diger
Dada sanatgilari gibi sanatin yalnizca rastlantilardan olusmasi gerektigini ve kontrolin
birakilmasi gerektigini savunur. “Rastlanti olgusunun Arp‘in sanatsal liretiminde yer almasi yine
bir rastlantiya dayanmaktadir. Hans Arp ve arkadaslarinin sanat Gzerine tartigtiklari bir anda,
Arp begenmedigi bir isini yere firlatarak pargalar. Yerde gelisiglizel Gist lste duran pargaciklarin

goriintiisli, Arp’in sonraki sanatinin da ¢ikis noktasi olur” (Ozayten, 1992:15).
3. Mutlu Kaza (Serendip)

Modern sanatta karsilastigimiz biitlin bu kurgusal ve rastlantisallik iceren Uretimlerin
yani sira yaratim slrecinde karsilagilan diger bir kesif durumu ise serendip kavramidir. ‘Mutlu
kaza’ olarak literatiire giren “serendip” kavramini, ingiliz yazar Horace Walpole 1754’te bir iran
masali olan Serendipli Ug Sehzade’yi “The Three Princes of Serendip” okuduktan sonra kesfeder
(‘Serendip’, 2022). Eserde “Serendipli U¢ Sehzade” Sultan Cafer’in varisi olan ogullarinin hayatin
gerceklerini anlayabilmeleri ve bu gerceklerle bas edebilmeleri icin gonderdigi yolculuk
sirasinda, rastlanti sonucu baslarina gelen olaylar ve vyasadiklari olumlu tesadiflerden
olusmaktadir. Buna gore Serendip kavrami sans eseri ortaya ¢ikan ve genellikle de baska bir sey
ararken bulunan, gerceklesen mutlu ve beklenmedik durumlar olarak tanimlayabilir. Fransiz’ca
da “hasard heureux”, “mutlu tesadif” olarak tanimlanan ifade, tehlike ve sans sozcliklerini
rastlanti kavrami icinde bir araya getirmektedir. Daha geriye gidildiginde “Hasard’ s6zcigli ‘Orta
Cag’ da oynanan bir gesit zar oyunudur. Latin kokenli dillerde, talih, firsat, rastlanti, rasgele
anlamina gelir” (Eco, 2001:171). Baska bir deyisle, sebep-sonug dizgesi dncesinden bilinemeyen
ve beklenmedik bir yontemle gerceklesen olaylar olarak degerlendirilebilir. Cagdas Sanat
literatlriinde belki de bu kavrami en iyi 6zetleyebilecek ¢alismalardan biri de 1996 yilinda
Bernard Venet’ in ‘Kaza’ adli (Gorsel 3,4,5) yerlestirmesidir. Baslangicta Venet bu ¢alismanin
sergilenme seklini 31 adet farkh boyutlarda celik borunun belli araliklarla bir duvar yizeyine
yaslayarak tamamlanmasi planlanmistir. Ancak yerlestirme esnasinda c¢elik borulardan birinin

beklenmedik bir sekilde devrilmesi ile baslayan siirec domino etkisine donisir ve tim
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kurgunun degismesiyle sonuglanir. Baslangicta sergileme sekli bir duvara yash ve yan yana
olmasi gerekirken yanlislikla devrilen bir boru yiziinden tiim metal borular yerde konumlanmis

ve Bernard Venet de bu kontrol disi olusan kompozisyonu benimsemistir.

Gorsel 3. Bernar Venet, Kaza, 1913, 31 Adet Farkli Boyutlarda Boru, Enstalasyon, Paris.

Bu olay esasen fizik kurallarinin Venet’ ye sundugu bir olanak olarak gormek de mimkiindir
clinkl Venet sonuctan olduk¢ca memnundur. Celik borulari eski haline getirmek yerine o haliyle
kalmasini tercih eden Venet, farkl, yararsiz, ya da eksik olarak algilanan fikir ve rastlantisal
durumlara karsi her zaman ilgili oldugunu bu yaklasimiyla kanitlamistir. Venet’ in bu deneyimi,
sanatsal Uretim slirecinde beklenmeyen yeni 6nerilere ve yon degisikliklerine karsi her zaman
actk olunmasina iliskin bir 6rnek niteligindedir. Onun sanattaki bu yaklasimi bize bilim
diinyasinin “baslangi¢ noktasina hassas bagllik” (Ruelle, 1996:38) ilkesini hatirlatir. David Ruelle

4

bu matematik deyimini soyle aciklar: “...sistemin durumunda meydana gelen ¢ok kiglk bir
degisiklik kendisinden sonra gelen ve zamanla Ustel bicimde bilyliyen bir degisiklige yol acar.
Cok kucuk bir neden ¢ok blylik bir etki yaratir” (1996:38). Sanatsal sirecin en basindan bir
bilinmezlige yaslandigl varsayildiginda fizik yasalarinda yer alan baslangi¢ noktasina hassas
baghlik ilkesinin yeri geldiginde gbz ardi edilebilecegini sdyleyebiliriz. Kaldi ki rastlanti aninda

gelisen bir kesif, ayriksi bir bulgu farkli bir olanagi ya da bicimsel gesitliligi dogurabilir. Benzeri

rastlantisal durumlari belki de onlarca sanatc¢inin yasadigini varsayilabiliriz.
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Gorsel 4. Bernar Venet, Kaza, 1913, 31 Adet Farkli Boyutlarda Boru, Enstalasyon, Paris.
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Gorsel 5. Bernar Venet, Kaza, 1913, 31 Adet Farkl Boyutlarda Boru, Enstalasyon, Paris.

Ancak Venet bir 6lcim hatasi sonrasi karsilastigl bu aksiligi yeni bir firsata donistiren
sanatcilardan biri olarak literatiire girmistir. Bunun aksine belki de birgcok sanatgi; yaratim
aninda karsilastigi aksiliklerin, hatalarin ya da kazalarin sebep oldugu yeni olanaklari fark
edemeyebilir. Boylesi bir an bireyde hem zihinsel hem de fiziksel olarak karsilasmaya hazir
olmayi gerekli kilmaktadir. Bu yoni ile Venet’ in kazasinda ortaya ¢ikan degiskeni, yaratici hata
olgusu etrafinda degerlendirebiliriz. Nicolas Bourriaud, “iliskisel Estetik” te bir formun olusum

slrecine iliskin alternatiflerin karsilasmasini ve rastlantinin formun olusum yo6nine yaptig

1246



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakultesi Sanat Dergisi

Aralik’22 Cilt: 15 Sayi: 30
ISSN 1308-2698

midahaleyi atom pargaciklarinin hareketi Gzerinden soyle agikhyor:

Sanat yapiti, formun tekligine sahip degildir; o yalnizca, var olan formlarin toplami iginde bir
alt-kiimedir. Epikiiros ve Lukretius’la baslayan materyalist felsefe geleneginde, atomlar
boslukta paralel olarak, hafif yanlamasina digserler. Bu atomlardan biri yolundan saparsa,
“komsu atomla bir karsilasma olmasini, karsilasmalar ¢carpismayi, bu da bir diinyanin dogusunu
tetikler” Formlar boyle dogar: o zamana dek paralel olan iki 6genin ‘sapmasindan’ ve
rastlantisal olarak karsilasmasindan. Bir diinya yaratmak igin, bu karsilasmanin kalici olmasi
gerekir: Ogeleri bir form icinde bir araya gelmelidir, yani dgeler Uist Giste tutmalidir (tipki ‘buz
tuttu’ derken oldugu gibi) (2005:29).

Yaratim aninda uygulanan yanlis bir yontem ya da gozden kacirdigimiz kiigiik bir detay
basarisiz bir deneye yol acabilecekken daha degerli bir sonucun dogmasini da saglayabilir. Bu
ise zihni acik tutma ve olaylari kavramaya acik olma hali ile mimkin olabilir. Belki de tesadiifi
bir bulusun gergeklesmesini saglamak icin atélye metotlari ile laboratuvar metotlari arasinda bir
alisveris gerceklesebilir.  Bilim diinyasinda beklenmedik bir durumda ve sekilde
gerceklesebilecek olan bulusun ¢ogunlukla rastlantisallik barindirdigini séyleyebiliriz. Bazen de
bir bulusun gerceklesmesi icin gereken sartlari ve elementlerin, bulusma noktalarinin
arttirlmasi yoluyla saglanabilmektedir. Bilim insaninin deneylerinde uyguladigi yontem
cesitliligi ve bunlari uygulama sikligl sayesinde beklenmedik sonuglarla karsilasmasi olasidir.
Yeni bir bulgunun ya da icadin ortaya cikis slirecinde, ¢cok sayida deneyin ve deneme yanilmanin
yasanmasli gerekebilir. Cogu zaman bu da yeterli olmayabilir. Tim bu alternatifler icerisinde
dogru ve yeni bilgiye ya da farkh bir distiinceye ulasmak, kosullari en iyi ve hizli sekilde
algilayabilenlerin fark edebilecegi bir kavrayis anidir. Bu bakimdan yaratim siregleri her

4

defasinda sahici odaklanmayla varlik bulabilir. “...kavrayis hicbir zaman iskalayan ya da denk
gelen bir sey degil, kavrayisin belirisi, asil unsurlarindan biri de kendimizi verisimiz, baglayisimiz
olan bir model uyarinca gergeklesir... Kavrayis daha ¢ok, tam da bilincimizle kendimizi en yogun
bir bicimde bagladigimiz alanlardaki bilingdisi diizeylerden dogar” (May, 1998:79). R. May’in
“Karsilasmanin Yogunlugu” (1998:66) olarak adlandirdigi bu slre¢ sanatta oldugu gibi bilim
diinyasinda da bircok bulusun gerceklesmesinde 6nemli bir yere sahiptir. Newton’un “Kitle
Cekim Yasas!”, Archimed’in suyun kaldirma kuvvetini formile (Fb = Vs x D x g) etmesi ya da
Alexander Fleming tarafindan Penisilinin kesfi gibi bircok bilimsel kesfin benzer bir kavrayis ve

algilayistan dogdugu bilinmektedir. Ornegin 1895 yilinda Alman Bilim insani Wilhelm Réntgen’in

adiyla anilan ve matematikte bilinmeyeni simgeleyen ‘X’ ile adlandirilan ‘Réntgen Isini’ da
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boylesi beklenmeyen mutlu kaza buluslarindan birine 6rnek teskil edebilir. W. Rontgen kati ve
mat ylizeylerden gecebilen bu isini, havasi bosaltiimis camdan yapilmis yatay ampul (Crookes
tlipl) bigimindeki saydam yapi icerisinde olusan isildamayi (liminesans) arastirirken kesfeder.
Bu deney dlizeneginde tlpin icerisindeki katottan ayrilan elektron parcgaciklari anottan once
cam ylzeye carpip gliinimizde florsan olarak bilinen 1sik patlamalarini olusturmaktadir. Bu
deneyi farkh kosullarda yinelerken ylzeyi kapatilmis cam ampulden sizan isin, deneyin bir
pargasi olmayan ve iki metre uzaklikta duran baryum platinocyanite iceren kagida yansir ve

réntgen 1sini meydana gelir.

Rastlantisal olaylarin ginlik hayatin 6nemli bir pargasi oldugunu kabul eden
matematikg¢i Poincare benzer bir deneyimi Fuch Fonksiyonlari’nda yasamistir. Yirminci ylzyilin
onemli matematikcilerinden olan Henri Poincare, Fuchs fonksiyonlari olarak matematik
literatliriine gececek olan calismasinin gelisim sirecindeki deneyimini soyle dile getiriyor: “On
bes gin boyunca, sonradan Fucsh fonksiyonlari diye isimlendirdigim fonksiyonlarin
olamayacagini kanitlamaya calistim. O zamanlar ¢ok bilgisizdim; her giin ¢alisma masasinin
basina oturup bir ya da iki saat kaliyor ve hicbir sonuca varmadan bir yigin kombinasyonu
deniyordum. Bir gece, adetim degilken, koyu kahve ictim ve uyuyamadim. Fikirler sirtlerle
UsUstl; tabir caizse, ciftlerin kenetlenip kararli bir kombinasyon olusturana dek cgarpisip
durduklarini hissettim. Ertesi sabaha dek, hiper geometrik serilerden gelen Fucsh
Fonksiyonlarinin bir sinifinin varligini olusturabildim; geriye sonuclari yazmaktan baska bir sey
kalmamisti” (May, 1998:81). Tum bu Ornekler esliginde bakildiginda yaratma eyleminin

karsilagsma ve yogun bir farkindalik durumuyla varlk kazandigi gézlemlenmektedir.
4, Sonug

Serendip ve rastlanti kavrami ekseninde gelisen olasilik disi bulgularin hem sanatsal
Uretime hem de bilimsel deneylere ne denli etki ettigi gorilmektedir. Tipki matematikgi
Poincare’nin uzun sire lzerinde ¢alistig Fucsh Fonksiyonlari’nin geleneksel matematikle nasil
iliskilendigini bir yolculuk 6ncesi; beklenmedik bir anda ve tam otoblise binecegi zaman fark
etmesi gibi. Bu anlik farkina varma ya da aydinlanma hali, olagan hayatin akisindan yaratici
slirece gecis ani Poincare gibi ¢ok sayida sanatcinin da karsilastigl bir durumdur. Boylesi bir

slirecte yaratim aninin yonini ne belirleyecektir? Yeni formun ikna ediciligi mi? Yoksa ikna
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olacak zihnin hazirhgl ya da anhk kavrayis mi? Bu sekilde olusabilecek bir sanat eserine, “sans
eseri” denilebilir mi? Belki de Gzerinde durulmasi gereken esas nokta, mutlu kaza sonrasinda
ortaya cikan degisikligin, eserin anlam bitlnlGglinde bir sapmaya yol agip agmadigl meselesidir.
“...bir olay alaninin iginde karsilikh bagdan yoksun bazi olaylar birbirleriyle kesisir ya da 6rtstr
ve farkh dogrultularda gelisecek birgcok duruma donisir. Ya da ayni alana belirli bir bakis
acisiyla bakildiginda bir olgular kiimesi belirli bir ¢6ziime yonelmis gibi gortinebilir, ancak ayni
kiimeye baska acidan bakinca da bu kez tim{yle farkli bir yone dogru ilerler” (Eco, 2001: 145).
Bu tlirden degisimler sonrasinda izleyici verili bilgiler esliginde esere hangi perspektiften
bakarsa baksin zihninde olusabilecek anlam, eserin bitlinini kapsayacaktir. Gozden
kacirilmamasi gereken nokta ise baslangictaki esneklik durumuna ragmen kurguyu olusturan

olaylar orgistndeki tutarlilik iliskinin saglanabilmesi meselesidir.

Son tahlilde olagan akis icerisinde gerceklesen beklenmedik karsilasmalar sanatcilarin
sikhkla yasadiklari siradan durumlardir. Bilge Karasu’nun belirttigi gibi: “Serendip yagmuru
benim de tarlama yagmistir ara ara” (1995:9). Nihayetinde yaratim aninda gerceklesebilecek
boylesi bir anlik karsilasma durumunun hem hikayenin derinlesmesine hem de anlam

orglistiniin ¢esitlenmesine umulmadik katkilar sunabilecegi distintlmektedir.
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