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UC RENK: MAVI (1993) FILMINiIN FENOMENOLOJiIK, HERMENEUTIK VE GORSEL ANALIZi

THE PHENOLOMONOLIGICAL, HERMENEUTICAL AND VISUAL ANALYSIS OF THE FILM THREE
COLORS: BLUE (1993)
Ozge Mazlum®

Oz

Sinema, modern dénemin gorsel ve isitsel ihtiyaclarina cevap verebilen en etkili anlati araglarindan biridir.
Bu arastirmada; sinemanin sairi olarak bahsedilen sinemasinda gorselligi kullanarak anlam yaratmaya daha
fazla nem veren Polonyali yénetmen Krzysztof Kieslowski’'nin Ug Renk: Mavi (1993) filminin énce felsefi
sonra gérsel agidan, fenomenolojik ve hermeneutik analizi yapilmistir. Bu galismada Mavi filmi 6zelinde
estetik ve anlam yaratma araci olarak sembolik 6gelerin nasil kullanildigi incelenmis ve degerlendirilmistir.
Arastirma, var olan durumu belirlemeye yonelik oldugundan betimsel tarama modelindedir. insanlarin
bireysel hayatlarindaki anlam ve 6zgirlik arayislarina odaklanan filmde, Julie’'nin, diinyada gergekligin
sinirlarinl  zorlayarak yasadigi higlikten, hayatina anlam bulma durumuna gegisi ve donlsimi
anlatilmaktadir. Filmde, gorsel unsurlarin kullanimi ile icerige ekstra vurgu yapildigi ve belirli anlamsal
gondermelerde bulunuldugu gorilmektedir. Kieslowski; imge, renk ve miizigi adeta oyuncu olarak filmine
dahil etmistir. Yonetmen; Julie’nin gegmisini, anilarini, 6zglirliik arayisini mavi rengin baskin oldugu imgeler

kullanarak anlatmis ve yine mavi objeleri filmin icine yerlestirerek bu anlatimi kuvvetlendirmistir. Zbigniew
Preisner’in yaptigi muzikler filmin tonuna uyum saglamis ve anlami oldukca gtigli kilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel iletisim, Uc Renk: Mavi, Krzysztof Kieslowski, Film Analizi, Gorsel Analiz.

Abstract

Cinema is one of the most efficient means of expression which can meet the needs and expectations of
the modern era. In this research, the phenomenological and hermeneutical analysis of the film Three
Colors: Blue (1993) by the Polish director Krzysztof Kieslowski, who is mentioned as the cinematic poet and
whose cinema’s essence is visuality, is carried out from philosophical and visual viewpoints. In this paper,
how the symbolical elements are used as a means of creating aesthetics and meaning in this particular film
is examined and evaluated. This research is a descriptive survey model as it aims to depict the existing
situation. In the film which focuses on people’s pursuit of meaning and freedom in their individual lives,
the transition of Julie from nothingness, which she experiences by pushing the limits of reality, to her
finding a meaning in her life and her transformation is portrayed. Throughout the film, it is seen that extra
emphasis is placed on the content with the use of visual elements and certain semantic references are
made. Kieslowski; he has included image, color and music in his film almost as an actor. The director
expresses Julie’s past, memories and pursuit of happiness by using scenes in which the color blue is
dominant and strengthens that expression by placing blue objects in the film. The music of Zbigniew
Priesner is in line with the tone of the movie and it reinforces the meaning.
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1. Giris

Sanat alaninda her disiplin, anlatimlarinda; ¢izgi, renk, doku gibi sanatin elemanlarini ve
birlik, zithk, uyum, ritim, tekrar gibi sanatin ilkelerini kullanmaktadir. Tim sanat disiplinlerinde
_resim, heykel, sinema vb._ sanatsal temsillerde (teknik ve estetik), 1sik ve renk vurgusuyla
anlamin daha da kuvvetlendigi goralur. Isik ve renk, resimde oldugu gibi sinemada da etkiyi
arttirmak, anlatimi giiglendirmek igin kullanilmaktadir. Sanatin temel kavram ve uygulama
pratiklerinin sinema anlati diline uyarlanmasi ile filmin sanatsal degeri arttirilmaktadir.
Yazicioglu'na gore (1994:56); sinema anlatimi, bicimsel araglardan ve bu araglarin kullanimindaki
olasiliklarin sonsuz birlesiminden meydana gelmektedir. Sinemada anlam; filmin tird, estetik
bicimi ve icerigi ile ilgili bir kavramdir. Sanat bir anlamda; giizelligin disavurum bicimi oldugundan

glnimizde sinemada estetik kaygi ile icerigi glizel bir bicimde aktarma kaygisi 6n plandadir.

20. yy.'da geliserek diger sanat dallarini biinyesinde barindiran sinema, ¢ok yonli yapisi
sayesinde kitleleri etkisi altina almistir. Gorsel ve isitsel bir kitle iletisim araci olan sinemanin;
imgeleri, sembolleri, 15181, kamera aci hareket ve 6lceklerini, sesleri ve muzigi kullandigi sirekli

gelisen ve degisen 6zel bir dili vardir.

Sinema sanatinda 6yki anlatimi icerisinde 6nemli unsurlardan biri olan sinematografik
anlam, yalniz film dilinin araglariyla disa vurulan bir anlamdir Kamera ve 1sik kullanimi, ses ve
kurgu kadar etkili olan sinematografik anlatim araglarindan birisi renktir. Renge, sinemada
yuklenmis olan simgesel anlamlar, filmin bitiini icerisinde mesajlarin alimlanip yorumlanmasina
gore kendi icerisinde yeni anlamlar dogurabilmektedir. Bundan dolayi sanatin 6znel anlami

vardir.

Duslince ve sinematografi bir araya getiriimek istendiginde yonetmenin isinin glicligl ortaya
cikar. Yonetmenin sinematografik dil diizeyinde imgeler araciligiyla yuritecegi akil, senaryo
diizeyinde senarist, diyaloglarin oyuncular tarafindan disavurumundaki mantik, kullanilan isik,
renk ve mizik arasinda saglanacak “mantiksal” harmoniyle bitliinlesmek zorundadir. Biitiin bu
veriler arasinda bir uyum saglandigindaysa, filmsel oyki akil, mantiksal bir “gerceklige” sahip
olacak ve seyirci bu filmdeki gercege-benzerlige daha bir inanacak, filmi ve déykiyi belki daha
bir sevecektir (Adanir, 2012:49-50).

TUim toplumsal, kiltlrel ve siyasi islevlerinin yani sira; sinema, insanlarin igsel

yolculuklarini baslatan ya da kolaylastiran, hayatin anlamini arama ve bulma siireglerini etkileyen
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bir ara¢ olarak da diisiiniilebilir. insanlar sinema sayesinde kendileri ile birlikte baskalarini da

tanimaktadir.

insani tanima, anlama amacinda bircok yapiti bulunan Polonya Sinemasi; ele aldigi olay
ve kisileriyle glnlik yasamin i¢ celiskilerini tartisirken, bir yandan da izleyicisine dislinme,
yorumlama olanagi saglamakta ve yasanilan diinyayi, gergekligin sinirlarini zorlayarak kendine
0zgl sinemasal dili ile ¢oziimlemeye calismaktadir. Polonyali yonetmen Krzysztof Kieslowski;
duyarhlik, farkh bakis acilari sunma, etkileyici kompozisyon yaklasimi, zamansiz duygulari ifade
etme, dislnsel derinlik gibi 6zelliklere sahip bir yonetmendir. Kieslowski, izleyicisini detaylar,
nesneler, renkler ve imgeler ile diisinmeye sevk eden siirsel sinemasinin icerisine almaktadir.

Altyazi Dergisi’'nde Bozkurt (2016:19) konu ile ilgili sunlari soylemektedir:

“Kieslowski; giinimiiz sinemasinin ¢oklukla uzak durdugu modernist sinemayla 6zdeslesen
blyik sorgulamalara girmekten kaginmayan bir gelenegin temsilcisidir... O’nun sinemasinin
esas! gorselliktedir. Kadraja hikmeden filtrelerle ve anlatinin pargasi kildigi kiiglik gorsel
buluslarla perdede bir ruh hali yaratir ... Ug¢ Renk Mavi, O’nun optik oyunlar ve kesik kesik gérse
tefekkirler Gizerinden ilerleyen sinemasinin doruk noktalaridir belki de”.

Kieslowski’'nin ele aldigi temalar, politikadan uzak, insanlarin giindelik deneyimleri ile
ilgilidir ve ‘Mavi-Beyaz-Kirmizi’ liclemesi, insanlarin bireysel hayatlarindaki anlam ve 6zgirlik
arayislarina, odaklandigi filmleridir. Filmler isimlerini Fransiz bayraginin da simgesi ve Fransiz
Devrimi ile insanhga mal olan ‘Ozgirliik, Esitlik, Kardeslik’ kavramlarindan almistir. ilk
gosterimleri sirasiyla Venedik, Berlin ve Cannes film festivallerinde yapilan, édiller kazanan Mavi,
Beyaz ve Kirmizi o yillarda sadece belirli bir kitlenin begenisini kazanan sanat filmleri olarak

kalmamis, azimsanmayacak sayida izleyiciye ulasmistir (Ertan, 2016:32).

U¢ Renk’te; ozgirlik, esitlik ve kardeslik gibi kavramlarin giinimiiz diinyasindaki
karsiliklari ve sadece metafizik, kader ya da bazi temalarla sinirlanamayacak kadar genis bir

duslince dinyasi incelenmistir (Bozkurt, 2016:19).

Bernard&Woodward (2017:171): “Mavi besbelli subjektif bir yolla anlatiliyor. Sevdiklerini
kaybetmis bir kadinin perspektifinden diinyanin neye benzedigini anlatmak istedik. Kadin igin
onemli olan nedir? Diinyaya nasil tepki gostermektedir? Nelere bakmalidir?”. Mavi filminin
basarisinda gorinti yénetmeni Slawek Idzak’in da roli buyuktir. Kieslowski konu ile ilgili olarak
sunlari soylemistir: “Gorintl yonetmeni Slawek ldzak ¢ok bariz sekilde Mavi'de ¢alismak

istiyordu. O belli bir 6zgirliige sahipti... Bunun disinda Mavi’nin onun diinya goristne ve her
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seyin Otesinde onun dlsinds tarzina ihtiyaci oldugunu gérdim.” (Stok, 1997:238-239).
Kieslowski’'nin; Gglemenin her bir filminde ayri gorintli yonetmenleri ile ¢alismis olmasina
ragmen filmlerde devamhligi saglamis olmasi ve liclemenin blylik basari elde etmesi, O’'nun

yetenegini gostermektedir.

U¢ Renk: Mavi (1993) filmi; Julie’nin (filmin ana karakteri; ‘Juliette Binoche’ tarafindan
canlandirilmistir) Gnli bir besteci olan esini (Patrice) ve kizini (Anna) bir trafik kazasinda
kaybettikten sonra, yasama tutunmasinin hikayesidir. Julie, kazanin ardindan kaldirildig
hastanede intihar etmeyi denemis fakat basaramamistir. Hastaneden cikinca ge¢misiyle olan
baglarini koparmaya ve yeni bir hayata baslamaya calismis, evindeki tim esyalari satip, esinin
besteledigi eserleri yok etmis ve kimsenin kendisini bulamayacagi yeni bir eve tasinmistir. Aile
dostlari Olivier Julie’yi samimi hislerle sevmektedir ancak Julie i¢in ask, sevgi, dostluk, para ve
sohret gibi kavramlar artik bir anlam ifade etmemektedir. Julie kendisine ge¢misini cagristiracak
her seyden kactigl ve duygulardan uzak bir yasam siirdiigi miiddetce 06zgir olacagini

distinmektedir fakat bu zor bir durumdur.

Bu calismada; Mavi filminin fenomenolojik, hermeneutik ve gorsel analizi yapilacak olup
film 6zelinde gerek estetik gerekse anlam yaratma araci olarak sembolik 6gelerin nasil kullanildigi
filmden érnekler verilerek ifade edilecektir. Bu arastirma, var olan durumu belirlemeye yonelik
oldugundan ‘betimsel tarama’ modelindedir. Betimsel tarama modelinde; arastirmaya konu olan
birey ya da nesne, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme ¢abasi gdsterilmeden, kendi kosullari

icinde ve var olan durum oldugu gibi belirtilerek betimleme yapilmaktadir (Karasar, 2009:79).
2. Mavi Filminin Felsefi Analizi: Fenomenolojik' ve Hermeneutik Analiz *

Mavi filmi, o6zglrligin bireysel diizeyde anlaminin Julie’'nin trajedisi ekseninde
sorgulandigl felsefi ve insan odakli bir sinema yapiti olarak degerlendirilebilir. Bu sebeple

oncelikle bu bélimde filmin felsefi analizi yapilacaktir.

" Fenomenolojik: Edmund Hussel tarafindan kurulmus olan, bilincin gesitli formlariyla, dini, estetik, ahlaki ve duyusal
her tiir dogrudan tecriibesi ya da deneyimi analiz edip, betimleyen felsefe anlayisi ya da yaklagimina verilen ad.
(Cevizci, A. 1996:276-277).

* Hermeneutik: Genel olarak insanin eylemlerinin, sdzlerinin, yarattig Grtinlerin ve kurumlarin anlamini kavrama ve
yorumlama sanati, 19. Yiuzyilda pozitivizmin yontem anlayisina ve doga bilimlerinin yontemini insan bilimlerinde de
kullanma tavrina karsl, tarih, sosyoloji gibi insan bilimlerinin konusu olan insan varliginin temel 6zelliginden dolayi,
farkli bir yonteme ihtiyag¢ duydugu anlayisinin sonucu olan yorum kurami (Cevizci, A. 1996:276-277).
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Mavi filmi Gzerine felsefi bir analiz yapilmak istediginde Gg¢ temel bashk ¢ikmaktadir.
Bunlar: Varolusculuk, Semiyoloji ve Psikanalizm’dir. 20. yy.”in 6nde gelen bu dislince akimlari,
aslinda film boyunca karsilasilan gdnderme ve kavram iceriklerine sahiptir. Kieslowski, U¢ Renk:
Mavi filmi ile kisinin golge yerlerine olan kayitsizhigini, sert bir dislsle varolussal bir zemin
Uzerinde ele almigtir. Film; insan 6zgurliglnin anlamina, insanin en blyik korkusuna, yasamin
amacina, oliime, insanin bu diinyada yasadigi yalnizlik ve temelde nihilist bir icerige sahip olan,
ruhsal yonden kaynaklanan bosluk-hiclik duygusuna ve bu diistincenin dis diinya ile biitlinlesmek
istememesi noktasinda yasanan varolussal kaygi durumlarina, insanin 6limle karsilasilinca a¢iga

cikarttig yasamsal fenomenlere odaklanmaktadir.

Bu filmde ybnetmen tarafindan Fransiz felsefe alaninda c¢ok etkili olan
“varolusculuka”vurgu yapildigi goriilmektedir. Bu distnsel bir seriiven oldugu kadar tarihsel de
bir sorgulamanin da devami niteligindedir. Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger, Jean-Paul
Sartre, Albert Camus, Samuel Beckett, Theodor W. Adorno gibi disliniir ve sanatcilardan olusan
pek cok isim; insanin i¢sel yolculugunu, insan olmanin ne anlama geldigini, yasam, 6lim, korku,
kaygi, 6zgirlik ve sorumluluk Gizerinden, felsefi olarak ele almislardir. Uygarhgin gelecegi tizerine
kétimser dislinceler ve varoluscu felsefeler bu donemde Avrupa kiltirinde ¢ok yaygin bir etki
yaratmistir. Mavi filminde bu tir felsefi konular ele alinirken, zaman ve mekan baglaminda
distnildigiinde zamansiz bir insani durum anlatilmistir. insan, her zaman ve mekanda igsel

olarak ayni korkulari ve kaygilari yasamaktadir.

insanlar yasaminda 8limii unutmakta ve 6liim yokmus gibi yasamaktadirlar. Fakat 8lim
kendisini er ya da ge¢ gostermekte ve insanin temel korku ve zayifligini goriiniir kilmaktadir, bu
da eksikliktir. Yasam, 6zde her zaman bir eksiklik tasir, yasam yasanmaz, ertelenir ve bu siireg,
hicbir zaman bitmez, tamamlanamaz. Olimiin ansizin ortaya cikisi, biitiin yasamsal planlari bir
anda yok eder. insan, bu hakikatle bas etmekte zorluklar yasar. Bir seylere siginmak isteyen insan
din, felsefe, aile, sanat vb. kisi ve kurumlar araciligiyla ancak hayata tutunur. Filmde en sevdigi iki
insani kaybetmis olan Julie’nin de yukarida bahsedilen ruh hali icinde oldugu goérilmektedir.
Kieslowski, bu noktada biitiin felsefi sorgulamayi, ailesini kaybetmis bir kadin Uzerinden
gosterirken, ayni zamanda geleneksel ahlak davranislarini yine kadin lizerinden ele almaktadir.
Ahlak ve toplumsal ahlaki asinca, insan siibjektif ahlak alanina geger. Ozgiirliigiin ilk formu ancak

burada yasanir. Fakat 6zgirlik, kurallari gelenegi, ahlaki yikmak degil, aslinda yasalarla (etik-
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hukuk, gelenek vb.) belirlenimin bilincine varmaktan baska bir anlam tasimamaktadir (Hegel,
1977:119). Burada asil sorgulanan, insan iradesinin ve secimlerinin kendisini nereye gotiurdigu
ve bunun yine, yeni bir bilinmez olusudur. Bu bilinmezlik, ayni zamanda insani hem ¢eken hem
de iten bir Ozelliktir. Bu noktada zaman, gelecek ve simdi, aslinda sonsuz bir simdiler tekrari

olarak siirlip gitmektedir.

Mavi filminde 6zellikle Sartre ve Heidegger’in varoluscu felsefenin distincelerine higligin
fenomenolojik kavranisi noktasinda yaklasilmakta ve benzer sorgulama ve kavramlara vurgu
yapilmaktadir (Sartre, 2009:65). Korku ve varolussal kaygi, insani, zorunlu bir bilinmez gelecege
iter. Kisi, neden, ne amacla var oldugunu bilemedigi bir yasami yasamaya mecburdur. ‘Yasamin
bir anlami ve hedefi vardir’ dislincesine karsi antitez gelisir, ‘yasamin, hicbir anlami ve hedefi
yoktur’ diisiincesi egemen olur. Varolusculuga gore; insan yasamini belirleyen oncil hicbir 6nsel,
apriori belirlenim yoktur var olamaz. insan, dénce var olur ve daha sonra 6ziini olusturur (West,
1998: 193). Bu gelismenin kendisi, varolussal olarak, kaderci, tanrisal anlatimlarin, insan yasamini

artik aciklayamadigl anlamina gelmektedir.

Sartre’a gore (2011:688) insanin 6z, 6zgurliik icinde askidadir, 6zgtirlik hep bir eksiklik
durumu icermektedir. U¢ Renk Mavi filmi bir trafik kazasinda, esini ve kizini kaybeden Julie’nin
yasaminda anlam dilnyasini insa etme c¢abasini konu almaktadir. Geng¢ kadinin, ailesini
kaybetmesi sonucu yasadigi aclyla bas etme yontemi ve hayatina devam edebilmesini saglayacak
bir yol arama siireci filmin temasini olusturur. Oliim olgusu karsisinda Julie'nin yasadigi ikilem ve
¢atisma, neredeyse insanlik tarihi kadar eski bir felsefi problemdir. Cogu insan yasamda sonlu
oldugunu unutarak, her seyi bildigini ve her seye gici yettigini dislinmekte ve aslinda biyk bir
kopusun icine girmektedir. Descartes’ten beri, Bati felsefe ve kiltirinde insanin, kendi
diinyasinin yoneticisi oldugu, kaderine hilkkmeden rasyonel bir Gst varlk oldugu fikri hakim
olmustur. Fakat insan, temelde yitimli, eksik bir canhdir, yani sonludur. Diinya, gezegen olan
maddesel bir seyi degil, yasamda insanin kendisinin de icinde oldugu iliskiler ve olanaklar
bitlintne verilen en genel addir. Bu diinya, aslinda temelde nihilizmin gercekliginden baska bir
sey sunmamaktadir. Bir diistinme bicimi olarak, genel anlamda higbir deger tanimayan goérislerin
ortak adi olan nihilizm, epistemolojik, etik, politik vb. bircok alanda gesitli bigcimler altinda ortaya
cikmaktadir insan, nihilizmi zorunlu olarak kabul etmek durumundadir. Bu en ¢ok, insanin deger

verdigi, yasamini anlamh kilan kisilerin 6liimiinde ve seylerin yitiminde yasanan varolussal bir
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durumdur. Burada vyitimlilik bilinci, yasam temelde anlamsizken, anlamli kilma ¢abasinda
olusmaktadir. Clinkli insan, anlam yaratmadan yasayamamaktadir. Julie’nin kazadan sonra bliyik
yasamsal kosturmalardan kopmasi ve onlari yadsiyarak nihilist bir noktada higlik sinirina
yaklastiginda yasam, anilar, tecriibeler ve zaman buna imkan vermemekte fakat sadece yitimlilik

bilincine erismesine imkan vermektedir (Heidegger, 2008:1237).

Olim distincesi bizi bu konuda calisan isim olan Heidegger'e ydnlendirmektedir.
Heidegger'e (2008:53) gbre; insan yasaminda Dasein’in tim olasi planlarini anlamsiz kilan en Ust
sinir durum 6liimdiir. insan varligini Dasein olarak diistinen Heidegger, insanin 6ziinde yitimli
oldugunu, kendi varhgini alisilmis zaman kavraminda ve iyimser ilerleme fikrinde degil, yitimlikte
buldugunu soylemektedir. Dasein, “sinirli, sonlu ve 6limludir.” Aslinda Mavi filmi boyunca
temelde bu kavramlar sorgulanmaktadir. Varligin bu noktada sorgulanmasi, temelde zamansal
bir farkindahga evrilmekte ve bu biling durumu insanlarin tecriibesinde biricik yasam siireclerini
poetik bir dile ¢evirmektedir. Her sey bu anlamsiz slirecte, bu anlamsizlik ve nihilizm icinden

anlam cikartma cabasi olarak okunabilmektedir.

Film’de ayni zamanda, Heidegger'in Dasein’in otantik varolusu ve yasaminin
sorgulamasina benzerlik dislincelerinin etkisi gérilmektedir. Heidegger de rasyonel ve yasamina
hikmeden ‘6zne’ kavramina karsidir. Bu dislinceye gore, yasamin anlamli, biitiin ve kontrol
edilebilir olmasi bir kurgudan ibarettir. Filmde iradenin bu giigsiizligi analiz edilir. iyimserlik,
akil, ilerleme ve evrensel degerlerin varligl, ici bos dislincelerdir. Gergek yasam, din ve felsefede
anlatildig gibi, diizenli olarak ilerleyen, rasyonel, zamansal olarak yetkinlesen, iyimser bir evrime
de sahip degildir. Bu noktada anlam yerine, anlamsiz ya da Beckett’in Godot’yu Beklerken’de dile
getirdigi gibi ‘absiird’ yani bitmeyen bekleme alir, fakat en sonunda insan, varlk alanindaki ¢atlagi

fark eder.

‘Abslrd’, Camus ile dislince ve edebiyat alanina giren felsefi, estetik bir kavram olmakla
beraber aslinda bu kavramin ilk kullaniminin Aristoteles’e kadar gittigi gorilmektedir
(Aristoteles, 1983:163). Absird; anlamsiz ya da sagma olarak gevrilen; bir felsefi, estetik kavram
oldugu kadar, mantik disi gelisen bir durumu da ifade etmektedir. Bu kavram; anlamsizlik,
sagcmalik, O6zgirlik, yasamda anlam arayisi, yalnizlik, bekleme, erteleme, yasami temelde

yasamama Uzerine kurulu, geleneksel olarak insana giydirilmis sistemi elestiren bir felsefeden de
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kaynagini almaktadir. Mavi filminde Julie’nin basina bir anda 6ngoriilemeyen bir trafik kazasi
gelmistir ve bu gelismenin, trajedinin, hi¢ kimsenin beklemedigi, kot bir slrpriz olmanin
Otesinde; insanin neden anlaml ve iyimser bir yasam yasayacagl inancina sahip oldugunu
sorgulamak isteyen bir dislinceden kaynaklandigi disiinilmektedir. Nietzsche'nin (2002:45)
belirttigi gibi; burada anlamsizlik ve nihilizm “iyinin ve kotliniin 6tesinde” bir yasami ifade
etmektedir. Neyin iyi ya da kotl oldugunu belirleme durumu, bizim disimizda, tamamen 6znel ve
dogaya aykiri bir belirlenime sahiptir. Camus’niin bir sonraki kose basinda insani bekleyen absiird
durum dislincesine benzer bir anlamsizlik ve absird, Julie’nin basina gelmistir. Aslinda bu olay
her giin pek ¢ok kisinin basina gelmektedir. Bu, iyimser bir diinya dislincesini, ilerleme ve akilsal
bir anlam Orgislinii sarsmakta ve yasamin temeli olan anlami degil, anlamsizhgi acik kilmaktadir.
iste bu acik kilma hermeneutik ve fenomenolojik bir yasamsal agiga ¢ikmayi ifade etmektedir.
Yasamin anlamli olmasi ya da bir anda kontrol disi gelisen, insan iradesi disindaki olaylarin
etkisiyle olusan zorunlu durumlarin varligi, insanlarin 6zgir olduklarini zannettikleri (bekledikleri)
yasamlarini alt Gst ederek farkh bir dislinceye sevk etmektedir. Fakat filmde deneyimlendigi
Uzere; insan umutsuz, anlamsiz ve nihilizmle yasayamamaktadir. Nihilizm ya da abslird, insani
temelde yasamin anlami ve anlamsizligi tizerine dislinmeye sevk etmektedir. Bu durum sokak
muzisyenin Julie’ye “daima tutunacak/dayanacak bir seyler bulmak gerekir” dedigi sahnede

ortaya ¢tkmaktadir.

Julie, ayni zamanda Heideggerci bir zaman kavrami tecriibesi yasar. Buna Heidegger,
ekstatik zaman demektedir. insanin 6ziiniin de aslinda ekstatik oldugu gercegi aciga cikar. Ek,
statik’in anlami; hem i¢inde hem disinda bulunmak demektir (Heidegger, 2008: 137). Dasein
zamani, kendi i¢sel diinyasi icinde, kozmik zamandan farkli olarak yasamaktadir. Artik her sey
onun icin bir zaman itibariyle tamamen degismistir ve Julie bunu hem kendisinin icinde hem de

disinda yasamsal olarak tecribe etmistir.

Filmde; Julie’nin kazadan sonra bir donisiim yasadig1 gérilmektedir ve burada “deneyim
ve tecriibe” fenomenolojik olarak agimlanir. Filmde, varolusculuk, bir zaman kavrayisi ve bireysel
tecriibe ile birlikte milkiyet kavrami ve buna bagl gelisen 6zne-nesne iliskisi de sorgulanmistir.
insan, genelde bir seylere sahip oldugunu diisiiniir, fakat dyle degildir. Temel olarak miilkiyet
kavrami, sahip olma noktasinda aslinda insanin, varligin, anlamini sorgulama ve anlamasini

engelleyen bir ruh halini temsil etmektedir. insanlarin kendi bedenine, cocuklarina sahip olmasi
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durumu aslinda ideoloji, din ve otoriteyle ilgili, temelde yabancilasmaya bagli gelisen bir fetis
davranis orintiisidir. insanlar, bir seylere sahip oldugunu zannederken yanildigini
gorememekte dissel bir hayal aleminde yasamaktadir. Mavi filminde de gorildigi gibi, aslinda
insan bir seylere sahip olup olmadigini ancak yasamdaki beklenmedik sok, travmalarla ya da

Olimle karsilastiginda anlamaktadir.

Mavi filminde Julie’nin Unli bir besteci olan esinin, Avrupa’nin birlesmesini ve yeni bir
Avrupa idealini kutlayan son eserinin, bestecinin 6limdiyle birlikte yarim kaldigi gérilmektedir.
Julie her seyini kaybettiginde yasadigi hiclikten yeni, anlam verici, diinyalar kurup, yeni ugraslar
bularak c¢ikabilmistir. Bunlarin basinda esinin yarim biraktigi bestesinin tamamlanmasi isi
gelmektedir. Muzik Julie’nin dinyasini, bir ugras olarak yeniden anlamh kilmistir. Deneyim
onemli bir durumdur ve ginlik hayatta yasanan deneyimler, aslinda yasamin kendisini
olusturmaktadir. Yasamda kullandigimiz siradan nesneler ve yasam mekanlari da yasamin poetik
acihmina araci olurlar ve bu anlami tasirlar (Ulger, 2016:144). insanlarin bireysel hayatlarindaki
anlam ve 6zglrliik arayislarina odaklandigi film Mavi, ana karakteri Julie’nin diinyada gercekligin
sinirlarini zorlayarak yasadigi higlikten, hayatina anlam bulma durumuna gegisini ve déntsimiini

hicligin sinirlarinda anlatmaktadir.
3. Mavi Filminin Gorsel Analizi

Bu bolimde Mavi (1993) filminin gorsel analizi yapilacaktir. Film sembolik anlamlar
Uzerine kuruldugundan oncelikle sembolik diisiince, simge, metafor kavramlari (zerinde
durulacaktir. Mavi’de 6zgirlik kavraminin bireysel boyutuyla ele alindigini gorilmektedir.

Kieslowski, bu sorgulamayi, filmin ana karakteri olan Julie Gzerinden yapmaktadir.
3.1. Metafor

Cagdas yaklasima gore metafor, belli bir kavramin, olayin ve olgunun soyut/karmasik,
durumunu aciklamak i¢in kullanilan zihinsel bir aractir. Metaforlar, sanatta Onceden
yapilandiriilmamis birer bulus olarak estetik bir boyut tasirken, glindelik hayatta iliskilerin
yapilandirilmasinda, anlam tasima ve kendi dogalliginda bir ¢esit dogac¢lama olarak, uzun yazi ve
konusmalarin yerini tutar. Arnheim (1974:149); “g6érmek iliskiler kurmaktir” demektedir.
Sanatgllar, iliskiler kurarak ve onlar biricik kilan kendilerine 6zgii séylemlerinde benzetmeler,

analojiler, mitler veya hikdye formlarini kullanarak izleyiciye hayata farkh bir perspektifle
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bakabilme olanagi verirler. izleyici metafor ve renkleri, karakterlerin kiyafetlerinden, giinliik

yasantilarinda kullandiklari esyalara kadar bircok sahnede gérmektedir.

Filmsel 6yku Uretimi acisindan sembolik diisiince tasarim ya da disleme diizeyindedir.
Cunka filmsel gorintiler somut imgelerden olusmaktadir. Simge; sinirsiz bir anlam tasidigindan,
sozcliklerle ifade edilemeyene degindigi zaman gergek bir simge olur. Simge ¢ok anlaml
oldugundan belki de en derin anlami her zaman golgede kalir. Bir konu hakkinda izleyiciye

aktarilan bilgi-veri miktari arttikga haber (ya da anlam) degeri azalmaktadir.

Bilingaltinda yogunlasmis duslncelerin diiste (metaforik) simgesel bir anlam
kazanmalariyla sinematografik anlatim arasinda benzerlik oldugu kesindir. Bir baska acidan
filmdeki goriintller yazih anlatimin yogunlasmis “sembolik bicimleri” olarak algilanabilir (Adanir,
2012:63). Sinemada izlenenler her zaman dogrudan izleyiciye gosterilmek istenenler degildir. Bu

bolimde Mavi filminin gorsel analizi metafor gibi sembolik kavramlara basvurularak yapilacaktir.
3.2. Mavi Renk ve Nesneler

Belli niteliklere sahip bir rengi kaydetmek fizyolojik ve ruhbilimsel bir fenomendir ve
genelde insan buna pek dikkat etmez (Tarkovski, 1992:160). Kieslowski, Julie’nin 6zglrlik
arayisini; mavi rengin baskin oldugu planlar kullanarak ve mavi objeleri filmin igine yerlestirerek
anlatmistir. Andrew (2016:39); “Kieslowski’'nin ses ve imgeyi kullanmasinda beliren sessiz
disavurumculugun rengi, kompozisyonu, kurguyu ve beklenmedik, ¢cergevenin disindan gelen
glrdltiyd kullanis bigimiyle acgiga ciktiginl” séylemektedir. Film boyunca mavi renk, sadece
ozglirlik degil, melankoli ve sogukluk hissi yaratmak, nesnelerin ve mekanlarin Julie’nin zihninde

uyandirip yankiladigi duygusal cagrisimlara dikkat cekmek icin kullaniimistir.

Filmde; Julie’nin hayatindaki iki 6nemli insan ve dolayisiyla onlarin varhg ile
anlamlandirdigi hayati yok olmustur. Kazadan énceki hayatindaki tim baglardan vazgecmeye ve
yeni bir hayat yasamaya calismaktadir. Fakat gecmise dair pek ¢ok ani, mizik ve renklerin 6zellikle

de mavi rengin kullanimi ile Julie’nin zihninde yankilanmaktadir.

Filmde mavi renk, gecmise ait olanin, anilarin, nesnelerin 6zetle gegmisin rengidir. Wilson
(1998); mavi rengin kullaniminin herhangi bir yapaylik amaci gitmedigini, aslinda semiyotik

olarak filmin dogasiyla organik bir bagi oldugunu séylemistir.
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Film, ailenin arabasinin mavi gecede otoyol lizerinde hizli bir sekilde ilerledigi sekansla
baslamaktadir. Filmde kizlari Anna elindeki mavi bir ambalaj kagidini arabanin penceresinden
disari dogru tutmakta ve mavi ambalaj riizgarda dalgalanmaktadir. Kizin arabaya geri dondugi
bir sahnede fren baglantisindan yag damladigl ve baska bir yerde gen¢ bir ¢cocugun bir topu
¢ubugun ucuna oturtmaya calistigl fakat yapamadigi gorilir. Insdorf (1999) kazadan hemen
once, yolun kenarinda duran genci “kaderin habercisi” olarak yorumlamistir. Araba mavi sabah
sisinden ¢ikarak hizla gecip gittiginde ¢ocuk topu ¢ubugun ucuna oturtmustur ve geng cocugun
gllimsemesi arabanin tek bir agaca hizla carpmasiyla sona ermistir. Filmin basinda karsilasilan
tek agac ‘yalnizlik’ temasinin film genelinde hakim olacagini dislindlirmustir. Kazadan hemen
sonra, arabanin icinden bir top yavasca diser ve ilerler. Bu da kiiclik cocugun 6ldigu ile ilgili bir

sembol olarak algilanmustir.

Julie’nin ailesi ile yasadigl evde duvarlari maviye boyanmis ve adi da mavi oda olan bir
oda vardir. Julie evdeki yardimcilarina mavi odadaki her seyi kaldirmalarini istemistir. Julie eski
evine gittiginde, mavi odada tavanda, mavi kristal taslardan olusan bir sarkitin hala asih oldugunu
gorir ve 6fkeyle sarkita asilir. Ancak sarkit asili oldugu yerden kopmaz ve Julie’nin elinde sarkittan
kopan birkac parca tas kalir. Bu sahne, Julie her ne kadar gecmisten kurtulmak istese ve gecmise
ait herhangi bir nesneyi gormek istemese de ge¢cmisi sokiip atamayacagini ve elinde gegmisten

kalan pargalarla, anilarla yasamak zorunda oldugunu ¢ok iyi géstermektedir.

Film boyunca Julie’nin karsisina ¢ikan bazi objeler (mavi sarkit gibi), Julie’de yok etme
dartiist uyandirir. Esyalari bosaltiimis evinde, yalniz gegirdigi ilk gece, ¢antasini yatagin lizerine
bosalttiginda, cantasinda kizina aldig1 mavi jelatinle sarili olan mavi bir lolipop bulur. Bu, kazadan
hemen 6nce kizi Anna’nin, arabanin camindan riizgara biraktigi mavi jelatinin aynisidir. Julie’nin
mavi lolipopu gérdigilinde yizinde blyiik bir aci belirmistir. Yavasca sekeri yemeye baslar ancak
sonra artan bir hingla, bir an 6nce bitirmek istercesine ve aglayarak art arda isirmaya baslar.
Kieslowski, Julie'nin bu davranisinin bir yikim eylemi oldugunu soylemistir (Bernard&Woodward,

2017:171).
3.3. Mavi Renk ve Miizik

Miuzik ve efektlerin islevi; gorlntileri ya da gorlinti butlinlerini gliclendirmede destek

olmaktir. Tarkovski'ye gore (1992:180-181); “Mzigi siirsel bir nakarat olarak kullanma yontemi
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dogrudur. Bir ydbnetmen su ya da bu mizigi kullanarak seyircilerin duygularini kendi istedigi yere
yoneltmek, onlarin gorsel olarak sergilenen nesneyle iligkilerini genisletmek olanagina kavusur”.
Nesnenin anlami bu ylizden degismez ama bu yolla niians kazanir. Kisacasi algilamaya yeni bir

boyut getirilmis olur.

U¢ Renk: Mavi filmi, renk ve miizigin bir ‘oyuncu’ gibi filme dahil edilmesi, yénetmenin
etkisi ve etkili basrol oyunlugu ile birlestiginde anlatimi glicli bir sanat film olarak
nitelendirilebilir. Preisner’in besteleri ve film mduziklerinin filmde kullanildigi yerler imgeleri
destekleyen gigli bir 6gedir. Filmi glzel ve farkli kilan 6nemli bir unsur da mizigin filmle ic ice
ve dogru yerlerde kullanimidir. Evinde, piyanonun Uzerinde buldugu nota kagidina bakarken de
Julie’nin ylziine mavi bir 15tk vurmaktadir. Julie, bu kagidi okurken notalar filme gilizel bir mizik
olarak yansir ve kagidin Julie’nin okudugu kisimlari da mavi olur. Ancak Julie, piyanonun kapagini
sert ve glrdltila bir sekilde kapatir. Bu anilarini unutmak istedigi” seklinde yorumlanir. Mizik de

mavi Isik da sona erer.

Filmin basindaki kisa, neredeyse diyalogsuz sahneler, filmin devaminda gelisecek
olaylarin icerigini olusturur. Julie fiziksel bir aciklamasi olmaksizin mavi siltilarin, renk
tabakalarinin ve/veya goériintiniin mavi renge birtintp azalarak yitisinin esliginde, zaman zaman

kisa ve 6z muzik parcalarinca ziyaret edilecektir (Andrew, 2016:43).

Avrupa Birligi’'ni kutlamak tizere Patrice’in besteledigi eserin Julie’ye ait olup olmadigini
sormak Uzere bir gazetecinin Julie’nin evine geldigi anda, muzik higlikten ¢ikagelmis gibidir:
Kieslowski, Julie’yi dnce kaynagi belirsiz bir mavi isik yliziinde dalgalanirken sandalyede uyuklar
halde, sonra muzikle uyanip irkilmis ve saskin vaziyette, sanki mizigin fiziksel bir mavi varligi
kameraya gosterirken (kamera sadece uzaklasip yakinlasmakla kalmaz, sahneyi masmavi renge
blarindarir) mazigin dogalisti kaynagina bir gonderme yapmaktadir. Mavi renk buharlasip
kaybolurken gazetecinin sesi duyulur ve ekran normale donmeden 6nce kisa sireligine siyaha
blrlGndr- bu esnada mizik devam eder: bu gegmisten kagisin imkansizligi -insanlar, nesneler,

hatiralar her zaman davetsiz misafirlik yapacaktir- diistincesini akla getirmektedir.

Julie’nin ge¢misle baglarinin mizik ile hatirlanmasi ve kongertonun tamamlanmasiyla
birlikte Julie'nin ge¢misinden kagisinin son bulmasi da 6zglirlik ve sevgi kavramlari arasindaki

baglantiyi kuvvetlendiren 6gelerdir. Julie’nin film boyunca kesik kesik (Julie’nin parcalanmisligi
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gibi) duydugu mizikal pargalar, filmin sonunda bir araya gelmektedir. Ayni anda filmin tim

pargalari izleyiciye muzik egliginde gosterilmistir. Butinlik filmin sonunda yakalanmaktadir.

Julie’nin gecmisiyle miicadelesi ayni zamanda ani kararmalara da karsilik gelmektedir.
Bliker (1985:137): “Kararma ve a¢ilmanin romanlardaki duraklara benzedigini ve anlatinin akisini
kestigini fakat tek islevinin bu olmadigini, yaratici ydnetmenlerin bu kararma ve agilmalarla
degisik anlatimlar yarattigini” soéylemistir. Filmsel anlatilarda kararma ve acilmalar siklikla
kullanilmaktadir. Ornegin Arnheim’e gére (1958:102); uyanan ya da uykuya dalan bir kisi bu
yontemle cok iyi gosterilebilecektir. Bu kararma ve agilmalarin Julie’nin gegcmisinde bastirdigi ya

da silmeye calistig seylerin geri donusleri oldugu distiniilmektedir.
3.4. Once Ses Sonra Goriintii

Mavi filminde gorselligin yani sira sesin de anlam yaratmak veya anlami pekistirmek icin
etkili bir bicimde kullanildig1 gorilmektedir. Insdorf (1999); “Kieslowski’nin, ¢ikan bir sesin ne
anlattigini gézimiizde canlandirmaya zorladigini” séylemektedir. Filmde pek ¢ok sahnede olayi
gdérmek yerine ya da gérmeden 6nce sadece sesi duyulmaktadir. Uglemede ses bircok kez
goérintiden 6nce gelmektedir. Ug Renk: Mavi filminin acilisinda; nesneler goriilmeden &nce
lastiklerin sesi duyulur. “Sehrin sikisik ve gliriilttli bulanikhigi igerisinde ilerleyen bir arag goriiriiz.
GOrlintunin sessiz bir bulaniklik ile aracin hizla donen tekerlegi arasinda gidip gelmesi, bastirilan
ofkeyi ve yikma arzusunu distindirir (Mang, 2020:106). Bu izleyicide tedirginlik ve bir seylerin
yolunda gitmedigi hissi uyandirir. Filmin agilis sahnesinde dnce siyah planda araba ¢alisma sesi
ses duyulur. Kazanin oldugu sahnede ise 6nce ¢carpma sesi, arkasindan arabanin agaca ¢arpma
gorintisl gelir. Yine kazadan sonra yakin plan ¢ekimi ile hareket eden bir tliy semboli ve nefes
alma sesi duyulur. Nefes alma sesi ile dalgalanan tiiy semboli kazadan birinin kurtuldugunu isaret

etmektedir.
3.5. Yakin Plan Cekimler

Kieslowski, Julie'nin trafik kazasi sonrasi icine kapanmasini ve dis diinyayla baglantisini
azaltmasini (psikolojik durumunu) yakin plan cekimler kullanilarak yansitmistir. Kameranin
Julie’ye yakindan odaklanip ve kadraja yerlestirildigi zamanlar, diyaloga gerek kalmadan, Julie’nin

dis diinyaya vermis oldugu tepkileri ya da duygulari ¢cok rahat anlatmaktadir. Filmin devaminda
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da gorilen ve Julie’nin bakis acisindan g¢ekilen bu planlar, geng kadinin dis diinyayla olan

iletisiminin kopmasi ve Julie’nin icine kapanmasi anlatisini gliclendirmektedir.

Julie’'nin zihinsel durumunu ifade etmek istemistik. Ameliyat masasinda ilk uyandiginda ilk
gorilen lamba olur ve lamba 6nce yogun bir sis bulutuna dénusir ve sonra gittikge netlesir.
Kazadan sonra, Julie odasina bir televizyon (kizinin ve esinin cenaze téreniniizlemesiigin) getiren
Oliver’i net olarak géremez. Gozlerini agar ve bir stire bulanik gorir. Bu rastlantisal bir sey degil.
Bu onun ige donilisiini ve kendine yogunlasmasini géstermek igin yapilmistir (Stok, 1997:239).

Baska bir ifade ile; filmin genelinde de fark edilen bu sinematografik Gslup, Julie’nin
ozglirlesme yolculugunu vurgulamak icin kullanilmistir. Julie’nin degismeye baslamasiyla birlikte
Kieslowski’nin sinematografik tGslubu da degismis ve Julie’nin gbziinden takip edilen yakin planlar

kullanilmamustir.
3.6. Havuz

Suyun metaforik bir anlami vardir ve su ylizeyini Gstl yasami, alti ise 6limi sembolize
etmektedir. Julie karakteri film boyunca yasam ile 6lim arasindaki bu ince cizgide hem fiziksel
hem de psikolojik olarak gidip gelir. Insdorf’a (1999:144) gore; “havuz Julie'nin kayiplariyla
duygusal olarak yuzlesmek yerine fiziksel efor sarf etmeyi tercih ettigi bir yas mekanidir”. Yasadigi
kuvvetli catisma g6z oniinde bulundurulursa yizme havuzunun Julie’nin bilincini temsil ettigi de
soylenebilir. Ayrica 6zgirlik ¢cagrisimi yapan mavi sularin, havuzun duvarlariyla sinirlanmis olmasi
da bu anlami kuvvetlendirmektedir. Filmin icinde havuzun metaforik 6zelligini destekleyici
sahneler bulunmaktadir, bu sahneler genellikle Julie’nin ge¢misiyle yizlesmesini gerektiren

sahnelerden hemen sonra gelmektedir.

Havuzda tek basina ylizen kadin metaforu; kadinin yalnizligini ve kendini toplumdan
soyutlamasini ve glivende hissettigi yeri vurgulamak icin kullaniimis olabilir. Gergekle travmatik
bulusmasi ve sembolik baglari ¢ozmesi Julie’yi 6zglirlige kavusturmaktadir. Anilarin aklina geldigi
yerlerden biri ise havuzdur. Filmde Julie havuzda tek basina ylizdigl ve ¢cikmak lizere iken tekrar
havuza girip cenin pozisyonunda suda kaldig1 gorilir. Julie, cevrede bir hatirlatici unsur olmadan
anilarin verdigi aci ve glvensizlik duygusundan dolayi suyun iginde cenin pozisyonu almistir. Bu
noktada havuzun ana rahmini sembolize ettigi dustntlmektedir. Insdorf (1999) ise ylzme

havuzunu, bitmemis yasin mabedi olarak tanimlamistir.
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3.7. Farkli hayatlara sahip insanlar, benzer duygular

Julie kafede otururken sokaktan fliit sesi gelir. Bu adamin galdigi miizik, kocasinin yarim
kalmis bestesine ¢cok benzemektedir. Julie dayanamayarak kafeden cikar ve sokak calgicisinin
yanina giderek, caldigi ezgiyi nereden 6grendigini sorar. Adam, pek cok beste yaptigini ve fliit
¢almayi sevdigini soyler. O glin farkli hayatlara sahip, birbiriyle alakasiz insanlarin da ayni

duygulari paylasip ayni besteleri yapabilecegini 6grenir.

Farkh insanlarin, farkh yerlerde, ayni seyleri ancak farkli nedenlerle diisinmesiyle ilgili bir
takintim var benim. insanlari birbirine baglayan filmler cekmeye calisiyorum. Miizik séz konusu
oldugunda, tiim notalarin bir yerlerde var oldugunu dusiniyorum. Etrafa yayilmiglar ve tek
yapmaniz gereken sey onlari dogru siraya koymak. Ve sanirim farkl siniftan iki insanin bu
notalari farkli zamanlarda ancak ayni sekilde bestelemesi, insanlari birbirine neyin bagladiginin
bir isareti” (Rabourdin, 1994).

Filmde, Julie sokak miizisyeninin rahat uyuyabilmesi icin, adamin yaninda bulunan flit
kutusunu, yine adamin basinin altina koymaktadir. Adam flit kutusuna bir yastik gibi sarilirken
agzindan belli belirsiz su s6zler duyulur: “Daima tutunacak/dayanacak bir seyler bulmak gerekir”.
Buradan fiziksel olarak fliit kutusunu tutan bu adamin yasama tutunmasini saglayan en énemli
0genin, yine muzik oldugu anlasiimaktadir. Izod ve Dovalis’e gére (2004:63); adama bir tiir baglihk
hissi veren fliitlin bir gecis nesnesi olarak Julie’nin avizesine karsilik geldigi disiinilebilir. Sokak
calgicisinin kurdugu ironik ciimle batin baghliklardan uzak durmaya calisan Julie icin bir tavsiye

niteligi de tasimaktadir.
3.8. Gegmisten Kurtulma, Ozgiirliik Arayisi

Kieslowski'nin tzerinde durdugu bireysel 6zglirlik kavrami; kader, talih ve tesadiif gibi
bireyin elinde olmayan kavramlar karsisinda, kisinin nasil bir hayat yasayabilecegi konusunda bir
akil yurttmesi olarak gorilebilir. Bu sorun, daha az aci igeren bir hayat slrdirmek igin hangi
sekilde yasanmasi gerektigi konusunda tarih boyunca ortaya konan felsefi 6gretilerin ugrastigi bir

sorundur. Julie, sehir merkezinde, bir apartman dairesine yerleserek kendisine yenir hayat kurar.

Deneyimledigi ve sonrasinda sag kaldigi bir kaza, kendisi dahil hayatinda hicbir seyin ondan
onceki gibi olmayacagi aci bir donim noktasi olmustur. Julie’nin yurtrken, elini yumruk yapip
yanindaki duvara sirterek yaralamasi, icinde tasidigi yogun ve bas edilmez acinin
disavurumudur adeta. Julie’nin kendisi igin sectigi yeni yasam bicimini oncelikle kendisini
gecmisten ve gecmisi hatirlatan neredeyse her seyden tecrit etmek (izerine kurdugudur
(Herman, 2017:168).
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Julie de butin mulkini ve mallarini arkasinda birakmistir. Yanina sadece, seyircinin
icinde ne oldugunu heniiz bilmedigi bir koli almistir. Duygularindan ve gegmisinden uzaklasmak
icin 6dedigi bedeli sembolize eden yarali elleriyle sarildigl bu koli, icinde tasidig esya itibariyle
Julie'nin irade odakli eylem ydniiyle bir tezat teskil etmektedir. iki sahne &nce, Paris'in
sokaklarinda ev arayan Julie'nin yarali eliyle siki sikiya sarildigi bu kolinin iginden, kizinin mavi tagl

lambasi ¢ikar.

Geng kadinin yeni hayatina baslayacagi bos eve girdiginde yaptigi ilk is de bu lambayi salonun
tavanina asmak olur. Tam bu noktada, Julie'nin film boyunca yasadigi ¢atismanin belki de en
gorsel yansimasi karsimiza gikar. Julie, lambanin mavi taslarina sevgi dolu gozlerle bakarken,
zihninde film boyunca tekrarlanan muzigi -bu kez daha yumusak bir tonda- duyar (Atalar,
2022:111-112).

Julie'nin ara sira huzurevinde ziyaret ettigi annesi, metaforik olarak Julie'nin hayal ettigi
hayati yasamaktadir. Alzheimer hastaligina yakalanmis olan kadin, ge¢misini hatirlamamaktadir
ve hafizasiyla birlikte duygusal tepki verme yetisini ve insani 0Ozelliklerini kaybetmistir.
Karakterini, derinden gelen catismalariyla ilk nesneye (anneye) yonlendirerek, fantezideki anne
ile gercekteki anne karsilastirmasini yapar.” (Mang, 2020:107). Filmin bu olgu etrafinda yol almasi
ile derinlikli bir anlatim saglanmustir. Julie, annesinin yanindayken, eylem yonini en net sekilde
aciklayan ctimleleri kurar: “Artik yapmam gereken tek bir sey oldugunu anladim. Higbir sey. Ne
mal, miilk, ne hatiralar, ne arkadaslik, ne ask, ne de bir bag istiyorum. Bunlarin hepsi birer tuzak”.
Burada; Julie’nin aci ¢ekmemek icin hicbir seye baglanmamak gerektigini, boylelikle 6zgir

olunabilecegini dusindlgi gorulmektedir.

Annesini huzurevinde ziyaret ettigi sahnede; televizyonda gérdigl bungee jumping
yapan insanlarin 6zglrliik kavrami adina sembolik bir ¢agrisimi oldugu diisiinilmektedir. Insdorf
(1999) ise; Julie’nin annesinin televizyonda izledigi bungee jumping gorintilerinin belki de asagi
distikten sonra tekrar yukari ¢ikmamizi saglayan yasam glicline mecazi bir gdnderme olarak

yorumlanabilecegini soyler.

Julie'nin ailesiyle gecirdigi kazaya tanik olan tek kisinin (Antoine) kaza yerinde buldugu
kolyeyi -ki bu kolye Julie'ye kocasi tarafindan hediye edilmistir- Julie'ye geri vermek istemesi,
gen¢ kadina gegmisi hatirlatmis ve unutmak istedigi anilari ¢agristiran kolyeyi Antoine’a geri
vermistir. Bu sahne, Julie’nin kaza 6ncesi yasaminda kullanmis oldugu nesneleri yeni hayatinda

gormek istemedigi anlamina gelmektedir.
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3.9. Yeniden dogma, hayata déniis

“Julie’nin yeni yasamina davetsiz giren bir hayat kadininin (Lucille) beklenmedik
kapsayicihigl ve tanikhigi, teki ve olanlar konusundaki merakini uyandirir. Ustelik bu kadinin da
kiicikken odasinda si¢crayip dokunmak istedigi mavi avizeye benzeyen bir lambasi vardi. Ancak
blylyince O da her seyi unutmustu.” (Mang, 2020:107). Lucille mavilerin icinden ¢ikarak yardim
isteyene kadar, hicbir sey Julie’nin yalnizlik icindeki 6zgirlGglini devam ettirme dislincesine

engel olamamaktadir.

Lucille’in Julie icin kurtulusa ya da en azindan tam bir insani etkilesime izin veren daha
normal bir hayata giden yolu striptiz kulGbindeki bulusmada vuku bulur. Bir televizyon
ekraninda, hastanede gazetecinin cektigi fotografta Lucille birden Julie’nin ylGzini fark eder,
Oliver bitmemis kongertoyu tamamlamasi icin Avrupa Konseyi’'nin kendisine basvurdugunu
aciklar, Patrice’in hem karisiyla hem de Julie’de saskinlik yaratacak sekilde bir baskasiyla,
tanimadigr mavi kiyafetli bir kadinla (Sandrine) birlikte fotograf kareleri gosterilir (Andrew,
2016:46-47). Bu sahneden sonra Julie Sandrine’i bulmaya calismis ve bazi gercekleri gérmesiyle

bir uyanis yasamistir.
3.10. Gergekle Yiizlesme, Kocasinin Sevgilisi ile Karsilasma

Sadece kocasini ve ¢ocugunu kaybetmekle kalmamis kocasinin hamile sevgilisine asik
oldugunu 6grenince, kocasinin ideallestirilmis imgesini (hagli kolye) de kaybetmistir. Kocasinin
avukat kadina (Sandrine) asik oldugunu ve kadinin (boynunda kendisiyle ayni hag kolyeyi
tagimaktadir) hamile oldugunu 6grenen Julie, tekrar melankoli ve yalnizligi simgeleyen mavi
havuza daldiginda bir kez daha intihar etmeyi dislinecek kadar suyun altinda kalmistir. Fakat
hayatta kalma dirtlisi agir basmis ve tekrar suyun yilizeyine ¢ikmistir (umutsuzluktan ylizeye
sigrayls). O’nun muizikle micadelesi gecmisle micadelesidir; bu yizden, Julie’nin gecmisle
uzlasmaya basladiginin isareti kocasinin bestesini bitirmesi, kendisinin yeniden mizikal yasam

cevresine uyum saglamasidir.

Dogmamis cocugunun mavi ultrason gorintilerini inceleyen Sandrine’nin sessiz ve
gbzyaslari igindeki ylziine mavi gokyiziiniin yansimasi distikten sonra gorintiiniin giderek

soluklasmasi ve Julie’nin belirsiz glilimsemesi yakin plan ¢ekimlerle gosterilmistir.
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3.11. Yasgh kadin sige atma sahnesi

Ug Renk tiglemesinin tiimiinde; yasli bir kadinin bos siit sisesini cdpe atmak icin ugrastigi
gorulir. Mavi filminde yasl kadin sit sisesini ¢cope atmaya calismakta, etrafinda bulunanlar
kendisine yardim etmemekte, Julie de bu durumu gérmemektedir. Filmde yash kadinin sise atma
sahnesi; “filmdeki ¢atismalarin, karakterlerin kendisi ve 6teki ile kurdugu iliskinin 6zeti gibidir.
Mavi filminde Julie beyaz hayaller icerisindeyken yaslilik (61iim) 6nlinden gecer. Julie, bu gercege
temas etmenin c¢ok gerisindedir (Mang, 2020: 107). Yash kadinin sit sisesini kendi basina ¢cépe

atmak icin cabalamasi, hayata tutunma, yasamdan vazgegmeme olarak yorumlanmistir.
3.12. Duygular

Adanir'a gore (2012:77); sinema bir dis ve duygu dretim aracidir. Bir sistemdir.
Kieslowski (1993) bireysel 6zgtirliigiin aslinda kimsenin istemedigi bir sey oldugunu séyler. Sevgi,
Ozglrlik arzusundan cok daha insani bir duygudur. Fakat burada, gercek anlamda 6zgirlik

duygusunun bireysel olarak deneyiminin imkani tGizerinde durulmaktadir.

Filmlerinin tek konusunun sevgi ve sevgi eksikligi oldugunu séyleyen Kieslowski, Mavi
filminde de Julie karakteri tGzerinden bu konuyu islemistir. Bireyin kontroliinde olmayan sans,
tesadif, 6lim gibi kavramlar sonucunda ortaya cikan aci durumundan kacgabilmek icin, insani
degerlerini sifirdan belirlemeye c¢alisan Julie, felsefe tarihinde bu dogrultuda ortaya konan
teorilerin cagdag bir uygulayicisi olarak karsimiza cikmaktadir. Ozgiirlik kavramini bir reddedis
eylemi olarak yorumlayan Julie, filmin sonunda yasamla arasindaki baglari fark ederek bu
¢abasini sonlandirir. Bu hem Julie’nin yolculugunun hem de filmin sonudur. Sevme eylemi, her
ne kadar Julie icin ayrilik, 61im gibi potansiyel tehlikeler icerse de bu duygudan uzak durmak geng
kadini 6zglr kilmamistir. Tam tersine, kisisel alanina ¢izdigi kesin sinirlar icinde daha da
hapsolmus; gecmisinde gizlenen korkulardan uzaklasamamistir. Julie, dis dlnyadan
soyutlanmasina ve i¢ine kapanmasina neden olan bu korkularla yizlesmeye karar verdigi zaman
degismeye baslamistir. Ozgiirliigiin, kisinin esaretinin sinirlarini bilmesi ve buna gére davranmasi
oldugunu anlar. insanlarin birbirlerine karsi duyduklari sorumluluk hissi ya da sevgi bagi, teorik
olarak kisinin 6zglirligliniin kisitlanmasi tehlikesi icerse de bunlar ayni zamanda insan olmanin
gereklilikleridir ve insanlari birbirine baglayan ortak baglardir. Korkulariyla yiizleserek bu baglara

tutunan Julie, insana 6zglrlik alani agan en 6nemli eylemin sevme eylemi oldugunu anlar. Bu
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eylemin getirdigi baghlik duygusu, gelecekteki olasi bir yoksunluk durumunda kisinin yasami icin
bir aci tehdidi icerse de icinde bulunulan zaman dilimini de anlamli hale getirmektedir.
Kieslowski'nin de belirttigi gibi her insan ihtiyaclari, arzulari ya da korkulari sebebiyle esaret
altindadir. Bu yizden bireysel anlamda mutlak bir 6zgirlikten bahsetmek miimkiin olmayabilir.
Ozgiirlugiin cercevesi, bu esaretin sinirlarinin bilinmesi ve bu sinir icinde severek yasanmasi ile
genisleyebilir. Sonugta Julie, filmin son planinda bu esaretten kurtulmanin miimkiin olmayacagini
anlamis ve bu sirada 6zgurligln ikonik bir semboli olan gokylziiniin maviligi ylziine yansimistir.
Film boyunca icinde ylizdUgl sular gibi gokylzu de sinirlari olan bir imgedir. Gergek anlamda
ozglrluk, esaretin sinirlarini bilmek ve bu c¢erceve icinde huzurlu bir sekilde yasamaktir. Julie bu

sinirlari, icindeki sevgiyi bastirmaktan vazgectigi zaman kesfetmeye baslamistir.

3.13. Final Sahnesi

Final sahnesinde yine mizik metaforu ve gbzyasi 6n plandadir. Tamamlanan beste ile
birlikte filmdeki oyuncular gorintilenmektedir. Insdorf'un (1999:51) acikladigi gibi: “Julie ile
baslayip bittiginden beri, tim bu insanlar artik onun bir parcasi gibi goriniyor. Film sona
erdiginde gercek bir kapanis var: Julie kongertoyu tamamladi ve yasini yerine getirdi ... “6zgurlik”
icinde yasamaya c¢alistiktan sonra — hafiza, arzu, is ya da baglilik olmadan —ironik bir sekilde aska

geri dondi.”

Julie’nin yiiz, acilariyla barismis, gegmisten ya da duygularindan kagmaktan vazgegmis
ve olgun bir bilgelikle yliregini sevgiye agmis bir kadinin yiiziine donlsmustiir. Bir arinma belirtisi
olarak gozlerinden yaslar suziilir ve pencereden yansiyan karanhgin yerini yavas yavas
gbkylzinln -ya da 6zglrligin- mavi rengi alirken, Julie sevgiyle glilimser (Atalar, 2022:121).
Julie karakteri, tam anlamiyla bir 6zgilrlGge hicbir zaman kavusamayacak dahi olsa, en azindan
zincirlerinden kurtulabilmek adina 6nemli bir esigi atlamis; asil esaretin sevgi yoksunlugundan

kaynaklandigini anlamistir.

Kocasinin Julie’nin isine katkilarini gbz ardi etmistir ve Julie bu konuda sessiz kalmistir. Bu
sebeple, yas tutmakta hem baskalarinin sevgisini hem de kendisinin onlar lzerindeki etkisini
kabullenmekte ve alinyazisiyla ylizlesmekte -onun da bizzat kendisinin de insan oldugunu ve
yasamak istedigini itiraf etmekte- kendini 6zgilir hisseder (Andrew, 2016:54-55). Filmin final

sahnesinde sevginin 6zglrlikten ve tiim her seyden daha gii¢lii bir duygu oldugu goriilmektedir.
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Julie Olivier’i (Patrice’in en yakin arkadasl, Julie’ye asiktir) bir kez daha arar ve yine ayni soruyu
sorar; beni hala seviyor musun? cevap yine aynidir; seni seviyorum Julie bu kez hissizlikle degil,
elinde, beyninde tamamlanmis beste ile telefonu kapatir ve parmagini ilk notaya dokundurur,
izleyiciyi beste ile bas basa birakip sevgiye gider. Kapidan disari adimini attiginda (kapi daha énce
pek ¢ok defa oldugu gibi mavi avizenin lzerine kapanmistir) filmin muhtesem finali de agilir:
beraberinde sekiz dakikalik koro bolimina ilk defa bitiiniyle dinlememize imkan veren, bitiin

esas karakterlerin sirayla gosterildigi s6zsiiz bir kurgu (Andrew, 2016:52).
SONUC

Gorsel ve isitsel bir kitle iletisim araci olan sinemanin; imge, sembol, isik ve filtreler ile
kendine ait &zel bir dili vardir ve bu dil renklerin etkili kullanimiyla zenginlesmektedir. U¢ Renk:
Mavi; serinin diger filmleri gibi olaylari glindelik hayattan alarak dogrudan dogruya yasadigimiz

zamana taniklik eden, zamansiz bir filmdir.

Julie’nin ge¢misle baglarinin mizik ile hatirlanmasi ve kongertonun tamamlanmasiyla
birlikte Julie'nin gecmisinden kacisinin son bulmasi da 6zglrliik ve sevgi kavramlari arasindaki
baglantiyi kuvvetlendiren 6gelerdir. Julie’nin film boyunca kesik kesik (Julie’nin parcalanmishigi

gibi) duydugu muzikal pargalar, filmin sonunda bir araya gelmektedir.

Filme 6zgu glzellik; 6ykinun felsefesi/icerigi ile gorselligi/estetik bicimi arasinda kurulan
dengedir. Kieslowski, Mavi filminin dramatik ve sinematografik yapisini olustururken bigimin, 6ze
ait olan diistinsel altyapiya hizmet etmesine 6zellikle dikkat etmistir. Titizce tasarlanmis olan bu
yapi, Julie’nin iginde bulundugu psikolojik durumun ve film icinde gecirdigi degisimin seyirci

tarafindan daha kolay anlasiimasini saglamaktadir.

Film boyunca metaforlar belli bir icerige gore bilingli bir sekilde secilmis ve belirli
anlamsal gondermelerde bulunmustur. Ayni zamanda renklerden hareketle anlamli bir temsil
olusturulmaktadir. Renkler ve gostergeler arasinda kurulan bag izleyiciyi farkli dislincelere

gotlirmektedir.

Filmin ana karakteri Julie gériinmesine ragmen aslinda olayin kaybettigi esi Patrice
etrafinda kimi zaman duygusal kimi zaman ise kriminal bir sekilde ile ilerledigi gorUlmdstir.

Aslinda Patrice (nli bir besteci olmasa bu kaza bir¢ok kisinin basina gelebilecek siradan bir
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olaydir. Filmi farkl kilan Patrice’in yasadiklaridir. Bu durumda gizli ana karakterin aslinda Patrice

oldugu soylenebilir.

Kaza ve kazanin beraberinde getirdigi kayiplardan sonra Julie, icindeki aciyr unutmak
istemis, fakat disaridan yine kendi travmasiyla ilgili iletiler almistir. Bu durum, filmin son
karesinde O’nun arkasinda aglarken goriilen pencere cercevesiyle aktarilmistir. Bu ylizden Mavi
filmi, gergeklikle yeniden yiizlesme becerisinin kazanilmasinin agir siireciyle ya da insanin kendini
toplumsal yasama katmasiyla ilgili bir film degil, 6zneyle gerceklik arasinda bir ekran insa

etmesiyle ilgili bir filmdir denilebilir.

Bu filmin Gglemenin diger filmleri ile birlikte izlenmesi gerektigi dile getiriliyor olsa da
Mavi'nin kendi basina durabilecegi diger bir gortstir. Film sadece bir kadinin travma ve yasla
basa ¢ikmasinin ilging bir 6ykiisl olarak gorilse de evrensel olarak takdir edilebilecek niteliktedir.
Mavi, tekrar tekrar ve derinlemesine izlenmeyi hak eden, gorsel ve heyecan verici bir sinema
deneyimidir ve buglin bile hala film Gzerine konusulmaya, calisiimaya ve yazilmaya devam
edilmektedir. Mavi filmi, izlendiginde kat kat glizellesen, her karesi incelemeye deger, 6zel bir

Kieslowski filmidir.
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