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Fotograf literatiiriinde trajedileri konu alan haber fotograflar1 ve belgesel fotograflarin
giizellestirilmesi sorunu iizerine bir tartisma var olagelmistir. Bu makale kapsaminda
siiregelen bu tartisma oOzetlenmis ve soz konusu sorunla fotografcilarin nasil basa
¢ikabileceklerine iliskin bir ydntem one stiriilmustir. Bu yontemi agiklamak icin 6nce fotograf
disiplininde kullanilan kompozisyon kurallarinin en anlamli sekilde nasil siniflandirilabilecegi
sorusuna cevap verilmektedir. Bu soruya verilen yanit kapsaminda fotografta kullanilan
kompozisyon kurallari iki kategoride gruplandirilmaktadir. Daha sonra trajedileri konu alan
haber fotograflari ve belgesel fotograflar olusturulurken onlarin giizellestirilmesi sorununa bu
kategorilerden hangisinden yararlanilarak bir ¢oéziim getirilebilecegi sorusuna cevap
verilmektedir. Calismada sunulan kompozisyon kurallari siniflandirmasi ve trajediyi konu
alan fotograflarda bir kategori altinda ifade edilebilecek ¢6ztimlemelerin kullanilmasi dnerisi
var olan fotograf literatiirinde bulunmamasi nedeniyle bu ¢calisma fotograf disiplinine 6zgiin
bir katkida bulunmaktadir. Sunulan tartisma kapsaminda karsilastirmali fotograf okuma
yontemi kullanilarak trajedileri konu alan fotograflar olusturulurken ifadesel Kompozisyon
Kurallar1 olarak simiflandirilabilecek kurallarin kullanilmasinin trajedi fotograflarinin
giizellestirilmesi sorununun ¢éziimiine etkili bir katkisi oldugu sonucuna ulasilmistir. Makale
cercevesinde ayrica, fotografin dogasi geregi konusunu giizellestirecegi yoniindeki iddianin
dogru olmadig1 sonucuna ulasilmaktadir. Ulasilan bir baska sonug ise, haber fotograf¢ilarinin
ve belgesel fotografcilarin konularina yaklasirken nesnel bir yaklasim yerine iyi ahlak temelli

bir yaklasimi benimsemelerinin anlaml oldugudur.
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Fotograflari.

* Bu makale Prof. Ergiin Turanin danigmanhgini yaptig1 doktora tezinden tiretilmistir.

** Sanatta Yeterlilik Ogrencisi, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Fotograf Anabilim Dali, temucinhakan@gmail.com, https://

orcid.org/0000-0001-5930-9887.

* Calismada herhangi bir destek ve tegekkiir beyani veya ¢atigma beyani yoktur.

Aragtirma Makalesi, Makale Génderim: 05.10.2022, Makale Kabul: 20.12.2022, DOI 10.48069/akdenizsanat.1184663

AKDENIiZ SANAT

SAYI 31

CILT 17

e-ISSN 2458-9683

113



NO 31

VOL 17

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

114

Research Article, Received: 05.10.2022, Accepted: 20.12.2022, DOI 10.48069/akdenizsanat.1184663

ANALYSES OF COMPOSITION IN NEWS AND
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ABSTRACT

There has been a debate in the photographic literature on the problem of beautifying news
and documentary photographs on tragedies. Within the scope of this article, this ongoing
debate has been summarized and method has been a proposed on how photographers can
deal with this problem. In order to explain this method, first, the question of how the
composition rules used in photography can be classified categorically in the most meaningful
way is answered. Within the scope of the answer given to this question, the composition rules
used in photography are grouped in two categories. Then, the question of which of these
categories can bring a solution to the problem of beautification while creating news and
documentary photographs on tragedies is answered. Since the classification of composition
rules presented in the study and the proposal to use resolutions that can be expressed under
a category in photographs on tragedy are not found in the existing photography literature, the
study makes an original contribution to the discipline of photography. Within the scope of the
presented discussion, by using the method of comparative photographic reading it has been
concluded that the use of rules that can be classified as Expressive Composition Rules while
creating photographs on tragedies makes an effective contribution to the solution of the
problem of beautification of tragedy photographs. Within the framework of the article, it is
also concluded that the claim that photography will beautify its subject due to its nature is not
true. Another conclusion reached is that it is meaningful for news and documentary
photographers to adopt an approach based on good morals instead of an objective approach

when approaching their subjects.
Keywords: Composition, News Photography, Documentary Photography, Good Morals.

Tragedy Photographs.
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1. GiRig

Fotograf literatiiriinde trajedileri konu alan haber fotograflari ve belgesel fotograflarin onlar1
glzellestirecek bir yaklasimla olusturulmasi sorunu iizerine yogunlasan bir tartisma var
olagelmistir. Bu tartisma cercevesinde trajedi fotograflarinin giizellestirilmesinin seyircilere
ulasan mesaj lizerindeki ve fotografa konu olan insanlarin acilarina gosterilmesi gereken saygi
kapsamindaki olumsuz etkileri ele alinmaktadir. Konu {izerine siiregelen tartismalar, her ne
kadar trajedilerin giizellestirilmesi sorununu tanimlasa ve sonuglarim1 degerlendirse de,

sorunun nasil ¢oziimlenebilecegi lizerine oneriler gelistirilmesini saglayamamiglardir.

Bu calismanin amaci trajedi fotograflarin giizellestirilmesi sorununa bir ¢6ziim Onerisi
getirmektir. Bu amag¢ cercevesinde cevap verilmeye calisilan birinci soru, kompozisyon
kurallariin en anlamh sekilde nasil siniflandirilabilecegidir. Bu simiflandirmanin
yapilmasinin ardindan cevap verilmeye calisilan ikinci soru, trajedileri konu alan haber
fotografi ve belgesel fotograflarda séz konusu siniflandirma kapsaminda ortaya konan
kompozisyon  kurallarindan  hangilerinin = kullanilmasinin  trajedi  fotograflarin

giizellestirilmesi sorununa bir ¢6ziim getirebilecegidir.

Calisma kapsaminda ortaya konulan kompozisyon kurallari siniflandirmasini benzerlerinden
ayiran temel 6zellik kurallarin Estetik Kurallar ve ifadesel Kurallar olmak iizere yapisal olarak
farklilik gosteren iki kategoride gruplandirilmasidir. Estetik Kurallari fotograflar: giizel olarak
algilatma kapasiteleriyle, ifadesel Kurallari ise en belirgin olarak fotograflarin konularini én
plana c¢ikartma kapasiteleriyle tanimlamak miimkiindiir. Calismanin ulastif1 sonug, trajedi
fotograflar1 olusturulurken ifadesel Kompozisyon Kurallar1 olarak smiflandirilabilen
kurallarin  kullanilmasinin, fotograflarin konularim1 6n plana c¢ikartirken onlarin
giizellestirilmesine en az katkida bulundugudur. Kompozisyon kurallarinin, Estetik ve Ifadesel
gibi yapisal olarak farklilik gosteren bir sekilde siniflandirilmasi veya trajedi fotograflarinda
bir grup altinda tanimlanabilen kompozisyon kurallarinin kullanilmasini éneren herhangi bir
teoriye yerli ve yabanci kaynaklarda rastlanilmamistir. Calismanin énemi; ortaya koydugu
onermelerin, trajedileri konu alan haber fotograflar1 ve belgesel fotograflarin konularim

glzellestirdigine iliskin sliregelen tartismalara 6zgilin bir katkida bulunmasidir.

Calismanin literatlir taramasinda trajediyi konu alan fotograflarin giizellestirilmesi iizerine
var olan tartismanin bir 6zeti sunulmustur. Tartisma boliimiinde ise 6nce kompozisyon
kurallarinin énerilen siniflandirmasi sunulmakta, ardindan Estetik ve ifadesel Kompozisyon
Kurallar1 kategorilerine aciklik getirilmektedir. Haber fotografi ve belgesel fotografin tanimi
yapildiktan sonra, insanlarin sorunlarini ya da acilarini ifade etmeyi amaglayan fotograflarin
giizellestirilmesinin s6z konusu fotograflarin seyirciyi sagduyuya c¢agirma potansiyeli
tizerindeki olumsuz etkileri tartisiimistir. Bu kapsamda trajediyi konu alan haber fotograflari
ve belgesel fotograflarin iyi ahlakla olan iliskisi ele alinmaktadir. Son bélimde ise,

karsilastirmali fotograf okumalar1 yontemi kullanilarak, trajediyi konu alan fotograflarda
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Estetik ve Ifadesel Kompozisyon Kurallarinin kullaniminin birbirlerinden farklihk gésteren

sonugclari oérnekler lizerinden degerlendirilmistir.

2. YONTEM

Bu calismada nitel arastirma yontemleri kullanilmistir. Kullanilan arastirma yoéntemleri
arasinda literatiir taramasi, gorsel taramasi ve karsilastirmali fotograf okumalari® yer
almaktadir. Var olan arastirma yontemleri arasindan literatiir taramasinin se¢ilmesinin amaci,
alanda daha 6nce yapilmis ¢calismalarin belirlenebilmesi, trajedileri konu alan haber fotografi
ve belgesel fotograflara iliskin literatiirde ortaya konmus diisiincelerin 6zetlenebilmesi ve
calismada trajedi fotograflarinin degerlendirilme cercevesini belirleyen iyi ahlakin ne
olduguna aciklik getirilebilmesidir. Var olan arastirma yontemleri arasindan gorsel
taramasinin se¢ilmesinin amaci, karsilastirmali fotograf okumalar: i¢in uygun orneklerin
bulunabilmesidir. Var olan arastirma yontemleri arasindan Kkarsilastirmali fotograf
okumasinin sec¢ilmesinin amaci ise haber fotografi ve belgesel fotograflar olusturulurken

kullanilmasi 6nerilen kompozisyon yaklasimlarina agiklik getirilebilmesidir.

3. LITARATUR TARAMASI

3.1. Trajedi Fotograflarinin Giizellestirilmesi

Fotograf alaninda trajedileri konu alan haber fotograflarinin ve belgesel fotograflarin onlari
glizellestirecek bir yaklasimla olusturulmasi problemine iliskin siliregelen tartismanin
merkezinde iki fotograf¢1 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlardan birincisi haber fotografcisi James
Nachtwey, digeri ise belgesel fotografci Sebastido Salgado’dur.

James Nachtwey bir savas fotografcisi olmaya, 70’lerin basinda Vietnam savasi sirasinda
cekilen fotograflari gordiikten sonra karar vermistir (Frei, 2001, 0:15:17). Savasin ne kadar
adaletsiz ve acimasiz oldugunu gosteren fotograflar Nachtwey’i oldukca etkilemistir (Frei,
2001, 0:15:51). Onu motive eden diisiince, fotograf araciligiyla savaslara son verme diisiincesi
olmustur (Frei, 2001, 1:27:22-1:27:40). Amacinin, fotograflar1 araciligiyla savaslara son
vermek oldugu disiiniildigiinde Nachtwey’in savasi konu alan kimi fotograflarinin giizel

olarak algilanmalarinin bir ¢eliskiye isaret ettigini soylemek miimkiindir.

Susie Linfield’e (2010/2013) gore, “kimi zamanlar Nachtwey’in bicimsel etkisi . . . [icerigi]
bastirmaktadir” (s. 223). Onun fotograflar1 “korkung bir igerik ile iislup sahibi bi¢imin tuhafve
carpicl bilesimleridir. . . . Fotograflarimi nitelendiren giizellik huzursuz edicidir” (Linfield,
2010/2013, s. 223). Benzer bir yaklasim cercevesinde Peder Jansson (aktaran Linfield,

2010/2013) Nachtwey'i firsat¢1 “olarak tanimlamasinin ardindan . . . insanlarin bedenen ve

1 Fotograf okumasi fotograflarin kisisel duyumsal ve/veya diisiinsel deneyimlerinin sézli olarak ifadesidir (“What Is
Meant By “Reading” Photographs", 1957, s. 48).



manen yarali ve 6lmekte oldugu bir savas alaninda nasil olur da birilerinin kadraj veya bigcime

kafa yordugunu anlamakta gii¢liik cekiyorum” (s. 222-223) yorumunda bulunmustur.

Sebastido Salgado (aktaran Wald, 1991) ise, fotograflarinin amacina dair sunlari dile getirir:
“Umarim bu resimler, diinyanin bazi bélgelerinde neler olduguyla ilgili soruyu sormak i¢in bir
tartisma temeli olarak kullanilabilir. Daha fazla yardima, daha fazla anlayisa ihtiyag var” (para.
42). “Baskalarina bir seyler iletebilecek bir bilgi akis1 olusturmak” i¢in fotograf ¢cektigini dile
getiren Salgado (1992/2012, s. 122) giizel fotograf ¢ekme amaci olmadigini ifade eder. Buna
ragmen Salgado’nun trajedileri belgeleyen fotograflar1 seyirciler tarafindan giizel olarak
nitelendirilebilmektedir ki, amacin trajedilerin {ziicii dogasinin hissettirilmesi oldugu
diistintildiigiinde bunun bir celiskiye isaret ettigini ifade etmek miimkiindiir (Sischy, 1991, s.
92).

Abigail Solomon-Godeau’ya (2005) gore “Salgado, felaketi, estetize edilmis fotografik imgeler
biciminde temsil eder. . .. Bu tiir bir iiretim, estetikgiligin...etik probleminin farkindaliginm

kabul etmeme ya da aslinda pek fazla farkindalik gdstermeme egilimindedir” (para. 4).

Ingrid Sischy (1991) ise, Salgado’nun kuraklik nedeniyle kitlik kurbani olan insanlar1 konu

aldig1 Sahel alblimiindeki fotograflar iizerine soyle yazar:
Salgado, fotograflarinin kompozisyon yonleriyle fazlasiyla mesgul—aci ¢eken konularinin
carpik bicimlerindeki 'zarafet' ve 'giizelligi’ bulmakla. Ve trajedinin siislenmesi, ortaya
koyduklar1 deneyimle ilgili olarak nihayetinde pasifligimizi giiclendiren goriintiilerle
sonuglanir. Estetiklestirmek, ona tanik olanlarin hissini uyusturmanin en hizli yoludur. Giizellik
bir hayranlik ¢agrisidir, eyleme ge¢mek degil . . . Bir fotografcinin her fotograf cekildiginde
yaptig1 secimler vardir, Salgado'nun buradaki stratejileri tutarli bir sekilde estetiklesmeye

katkida bulunmakta, réportaja degil (s. 92-93).

Sischy gibi Arthur Coleman Danto da Salgado’nun fotograflarini giizel olarak tanimlar ve
elestirir. Danto The Abuse of Beauty (2002) adl1 makalesinde kendini su seklinde ifade eder:
“Salgado’nun aci ¢eken insanlik fotograflar1 giizel—ve bu nedenle, onun elestirmenleri,
[fotograflarina] sahte diyecekler—ciinkii bu diizenin acisi . . . glizel goriilmemeli. Salgado,
fotograf ustaligiyla gercek renkleriyle gosterilmesi gerekeni gilizellestirilmektedir” (s. 51).
“Ama bu diizenin 1stirabini giizel yollarla géstermeye hakkimiz var mi1?” (Danto, 2003, s. 113).
Salgado’nun kimi fotograflariyla “izleyicinin dengesi bozulur. Ahlaki bir pozisyona, ahlaki
tepkiye sahip olmaniz gerektigini hissediyorsunuz, ancak goriintiiler o kadar biiytileyici ki bir

sekilde bunu sizden aliyor” (Danto’dan aktaran, Wald, 1991, para. 48).

Benzer bir yaklasim ¢ercevesinde Weston ]. Naef'in (aktaran Wald, 1991) kendine sordugu
soru ise, Salgado’'nun “dogru zamanda dogru yerde olarak felaket goriintiilerini, 6lim
ylizlerini, felaket yiizlerini, mazlumlarin yiizlerini somiirerek gecimini saglamaya calisan

kapitalist girisimcinin i¢giidiilerini takip edip etmedigidir” (para. 46).
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Julian Stallabrass (1997) ise, Salgado’nun Isciler (Workers) serisindeki fotograflarini isaret
ederek, “neden glizel sanatlar diinyasinda kitle iletisim araclarindan daha iyi taniniyorlar?”
(para. 5) sorusunu giindeme getirmistir. Bu soruya verilecek en anlamli cevap, Salgado’'nun
glizel fotograf cekme arzusunun kimi fotograflarina kuvvetli ya da ag¢ik bir bicimde yansidigi

olabilir.

Ote yandan bu diisiinceleri ifade edenlerin aksine, trajedi fotograflarinin giizellestirilmesini
bir problem olarak gérmeyenler de vardir. Ornegin David Levi Strauss Between the Eyes:
Essays on Photography and Politics (2003) adh kitabinda “neden giizellik bir eylem cagrisi
olmasi” (s. 9) sorusunu okuyucuya yoneltir. Strauss (2003) bu yaklasimini “temsil etmek
estetize etmektir” (s. 9) diisiincesiyle destekler. Benzer bir diisiince ¢izgisini daha dénce Susan
Sontag da sunmustur. Sontag (1977/1999) gore, fotograflar her seyi “bir estetik begeni

parcgasina” doniistiirerek “kederi ... notralize” (s. 129-130) ederler.

4. BULGULAR

Bu calismada kompozisyon kurallarinin Estetik ve Ifadesel olarak iki kola ayrilmasi
onerilmektedir. Ortaya konan temel bulgu, trajedileri konu alan fotograflarin tasarim
asamasinda Estetik Kompozisyon Kurallarindan ziyade ifadesel Kompozisyon Kurallarindan
yararlanilmasinin, fotograflarin seyircilerini sagduyuya ¢agirma kapasitelerini olumlu olarak
etkiledigidir. Tasarim asamasinda Estetik Kompozisyon Kurallarini kisitlamak fotograflarda
giizellik algistm sinirlarken, ifadesel Kompozisyon Kurallarinin kullanimi fotograflarin
icerigini vurgulamaya yardimci olmaktadir. Bu baglamda trajedi fotograflar1 tasarlanirken
Ifadesel Kompozisyon Kurallarindan yararlanmanin onlar1 begeni nesneleri olmaktan ziyade

sagduyuya cagiran araclar haline getirebildigi sonucuna ulasilmaktadir.

5. TARTISMA

Kompozisyon kurallar1 ifadesindeki kural sozciigii, sanki kompozisyon kurallarinin
kullanilmasi bir zorunlulukmus gibi bir alg1 yaratabilmektedir. Kimi sonuglar elde etmek igin
geleneksel fotografta kullanilan kompozisyon c¢oztiimlemelerini kural olarak algilamak
miimkiinken, farkli sonuglar i¢cin bu kurallara alternatif yaklasimlar kullanmak da
miimkiindiir. Bu nedenden dolayr kompozisyon kurallar1 ifadesi yerine, kompozisyon

coziimlemesi ifadesini kullanmanin daha anlamli oldugunu séylemek miimkiindiir.

5.1. Fotografta Kompozisyon Céziimlemelerinin Onerilen Siniflandiriimasi

Kompozisyon, resim ve grafik gibi gorsel sanat dallarinda, 6gelerin bir araya getirilmesiyle
olusturulurken, fotografta (miidahale igceren fotografcilik konu disinda birakildiginda) bir
arada bulunan ogelerin diizenlenmesiyle olusturulur. Geleneksel? fotograf s6z konusu

oldugunda, diizenleme stireci oncelikle ilgi ¢eken sahnelerin kompozisyon ¢oziimlemeleriyle

2 Bu calisma geleneksel fotograf tizerinedir. Dolayisiyla rastlantisalligl iceren deneysel ya da sembol ve metaforlari
iceren kavramsal ¢alismalar1 kapsamamaktadir.



uyumlu olup olmadiklarinin degerlendirmesini igerebilir. Sayet sahne kompozisyon
coziimlemeleriyle uyumlu degilse, diizenleme siireci bakis acisi degistirerek ya da canh
konularin yer degistirmesini bekleyerek, sahneyi kompozisyon ¢éziimlemelerine uyumlu hale
getirmeyi kapsayabilir. Sahne kompozisyon ¢o6ziimlemeleriyle uyumlu bir sekilde
diizenlenemiyorsa fotograf cekmemek, kullanilan film karesi sayisi siniri, dijital ekipmanlarin
fotograf depolama kapasiteleri ya da fotograf ayiklama siirecinde harcanan zaman goz 6niinde
bulunduruldugunda anlamli olabilir. Bir sahneden geleneksel fotograf siirlarinda iyi bir
fotograf c¢ikip c¢ikmayacagini degerlendirebilmek, kompozisyon ¢6ziimlemelerinin
icsellestirilmesiyle daha kolay bir hal almaktadir. Geleneksel fotografta kompozisyon
coziimlemelerini dikkate almaya alternatif olan, tamamen sezgisel bir yontemle fotograf
cekmektir. Bu yontemi kullanmay1 bir bakima insanin kulagin ters kolla tutmasina benzetmek
mimkiindir. Bunun sebebi, kompozisyon ¢oziimlemelerinin zaten  sezginin
yonlendirmesindeki tasarim egilimleri arasindan, ifadeyi kuvvetlendiren ya da giizel algisina
katkida bulunan yaklasimlarimin kurallastirilmalariyla ortaya ¢ikmis olmalaridir. Ornegin,
ifadenin kuvvetlendirilmesine yardimci olan 1s18in ve keskinligin ana konu iizerinde
birlesmesinin, onu ilgi merkezi haline getirecegi bilgisine sahip olmayan biri, sezginin
rehberliginde fotograf ¢ekerken, bazen ana konuyu ilgi merkezi haline getirebilir, bazense
getiremeyebilir. Bu bilginin yillar icinde deneyimle 6grenilebilmesi, hatta sonra bir kural
haline getirilebilmesi miimkiindiir, ancak bu bilgiye kolaylikla ulasmay1 saglayacak birikim

zaten fotograf alaninda bulunmaktadir.

Burada sunulan degerlendirmeden, geleneksel bir yaklasimla fotograf cekerken sezginin bir
kenara birakilabilecegi anlami ¢ikarilmamalidir, ¢iinkii sezginin yardimi olmadan
kompozisyon c¢oziimlemeleriyle ¢6ziimlenemeyen karmasik3 sahneleri tasarlamak ya da
sadece kompozisyon ¢oziimlemelerini kullanarak giizel ve/veya ifade giicti yiiksek fotograflar
cekmek mimkiin olmayabilir. Geleneksel fotograf sinirlar1 icinde sezgi genellikle
kompozisyon coziimlemeleriyle beraber kullanilir. Ornegin bir fotografci ne cekecegini
belirlerken sezgisel bir yaklasimdan yararlanabilir. Cekecegi konuyu belirledikten sonra,
sahneyi diizenlerken kompozisyon ¢ozlimlemelerine basvurabilir ve karmasik konular s6z
konusu oldugunda, tekrar sezginin rehberliginde kompozisyon ¢oéziimlemelerini kullanarak,
olusturdugu diizenlemenin son halini kararlastirabilir. Dolayisiyla kompozisyon
coziimlemelerini, geleneksel fotografla ilgilenen fotograf¢ilarin fotograf tasarimina yardimci
olan ya da onlar1 basitlestiren kurallar olarak tanimlamak miimkiindir. Peki bu kurallar nasil

siniflandirilabilir?

3 Karmasik sahnelerden kastedilen, var olan kompozisyon ¢éziimlemeleri kullanilarak ¢oéziimlenemeyen sahnelerdir.
Ornegin dengeyle ilgili kompozisyon ¢oéziimlemeleri, basit sahnelerde ana &genin cerceve icinde nereye
yerlestirilecegine iliskin ¢oziimlemeler sunarlar ancak yardimci égeleri iceren karmasik sahnelerde séz konusu
yardimci 6gelerin konumu, renkleri, dokusu, sekilleri ve biiytikliikleri gibi faktorler ana 6genin cergeve icinde dengede
durdugu yerin kompozisyon ¢oziimlemeleriyle tam olarak belirlenememesine neden olur. Karmasik sahnelerde
kompozisyon ¢oziimlemeleri birer baslangi¢ noktasi olarak kullanilarak, dgelerin ¢erceve igerisindeki yerlerinin
sezgisel bir yontemle sonuglandirilmasinin anlamli oldugunu sdylemek miimkiindiir.

- HAKAN TEMUCIN

TRAJEDILERI KONU ALAN HABER FOTOGRAFI VE BELGESEL FOTOGRAFTA KOMPOZISYON ANALIZLERI

AKDENIiZ SANAT

SAYI 31

CILT 17

e-ISSN 2458-9683

119



NO 31

VOL 17

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

120

- HAKAN TEMUCIN

ANALYSES OF COMPOSITION IN NEWS AND DOCUMENTARY PHOTOGRAPHY ABOUT TRAGEDIES

Tablo 1: Fotografta Kompozisyon

Estetik Kompozisyon Céziimlemeleri

Denge

Oran Dengesi

Cerceve Orani

Simetrik Denge

Asimetrik Denge

Hareket Alani ve Bakis Boslugu

Altin Oran

1/3

Yer Cekimi

Uyum

Sekilsel Uyum

Renk Uyumu

Ritim

Desen

Doku

Hiza

Biitiinltik

Tek Sayilar

Hareket

Dinamizm veya Enerji Katan Diyagonal Cizgiler

Hareket Lekeleri

Dogal Ogeler

Gorece Seyrek Rastlanan Doga Olaylari

Gtin Dogumu, Giin Batimi, Mavi Saat

Havada Toz, Pus ve Sis

Dogal Goriinmeyen Miidahaleler

Derinlik

Form




Perspektif

Yasam Ogesi

ifadesel Kompozisyon Céziimlemeleri

Vurgu

Yardimci Ogeler ile Vurgu

Yalinlastirma ile Vurgu

Kadraj Dist Birakarak Vurgu

Temiz On ve/veya Arka Plan ile Vurgu

Bakis Acist Degistirerek Vurgu

Alan Derinligi ile Vurgu

Pan ile Vurgu

Ters Isikla Vurgu

Cephe veya Yanal Istk ile Vurgu

Cerceve ile Vurgu

Fark ile Vurgu

Renk ile Vurgu

Ton ile Vurgu

Kontrast ile Vurgu

Renk Kontrasti ile Vurgu

Pozisyon Kontrasti ile Vurgu

Diisiince ve/veya Duygu Kontrasti ile Vurgu

Perspektif veya Oran ile Vurgu

Zamanlama ile Vurgu

Onciiliik Eden Cizgiler ile Vurgu

5.2. Estetik Kompozisyon Céziimlemeleri Kategorisi

Estetik Kompozisyon Coéziimlemeleri kategorisi altinda gruplandirilan ¢6ziimlemelerin,
insanlara giizel gelen diizenlemelerin ideallestirilmesine dayandigini séylemek miimkiindiir.
Dolayisiyla, bu ¢oztimlemeleri kullanarak goze giizel goziiken fotograflar yaratmak miimkiin

olabilmektedir.
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5.3. ifadesel Kompozisyon Coziimlemeleri Kategorisi

Ifadesel Kompozisyon Coziimlemeleri kategorisi altinda gruplandirilan ¢éziimlemelerin de
Estetik Kompozisyon Coziimlemeleri gibi fotograflarin giizel olarak algilanmasina katkida
bulunma potansiyelleri vardir, ancak konuyu 6n plana ¢ikarma ya da belirginlestirme
ozellikleri bir fotografi giizellestirme ozelliklerini asar. Ornegin, ifadesel Kompozisyon
Coztimlemeleri bashgi altinda siniflandirilan yalinlik ile vurgu ¢6ziimlemesi, verdigi dinginlik
nedeniyle giizel olarak tanimlanabilir, ancak bu ¢6ziimleme kullanildiginda kendini en ¢ok
hissettiren giizellik hissiyatindan ziyade yalinlik araciligiyla konunun 6n plana ¢ikarilmasidir.
Dolayisiyla, ifadesel Kompozisyon Céziimlemeleri kullanilarak yaratilan fotograflarda en

belirgin olarak hissedilen temel vurgunun fotografin icerigi oldugunu séylemek miimkiindiir.

5.4 Haber Fotograflar ve Belgesel Fotograflar

Karsilastirmali fotograf okumalar1 araciligiyla haber fotografi ve belgesel fotograflarda,
Estetik ve ifadesel Kompozisyon Céziimlemelerinin kullamimlarinin sonuglarini tartismadan
once, haber fotografi ve belgesel fotografin tanimlarini yapmakta yarar vardir. Haber fotografi
ve belgesel fotograf birbiriyle yakindan ilgililerdir. Agirlikla haber fotografcilar: olmak tizere
hem haber fotografcilar1 hem de belgesel fotograf¢ilar medyaya katkida bulunarak insanlar
arasi iletisiminde rol oynarlar. Haber fotograflari genellikle daha aciliyeti olan giindeme
doniik, belgesel fotograflar ise genellikle daha uzun soluklu projelerin sonucunda ortaya ¢ikan
trtnlerdir. “Gazetelere ve dergilere, basina ve sosyal medyaya sicak haber yetistirme telasi
olmayan belge fotografcilarini ‘6ykii anlaticilart’, cektikleri fotograflari ise ‘Gykiilere adanmis
fotograflar’”” (Ok, 2016, s. 95) olarak tanimlamak miimkiin olabilir. Susan Meiselas
(1992/2012) bu konuya iliskin olarak “belgeselciler olarak bizim i¢in siiregiden bir sorun var:
[konuya] baglanmak ve kendini adamaya devam etmek” (s. 115) diisiincesini dile getirmistir.
Haber fotografcilari bir konuyu tek bir kareyle anlatmaya ¢alisirken, belgesel fotografcilarin

bir konuyu bir seri fotograf araciligiyla anlattiklar1 séylenebilir.

Belgesel terimi, 1926’da “kurgusal olmayan sinema filmlerini tanimlamak” (Bugan, 2018, s.
50) icin kullanilmistir. Gergegi yansitan filmlerin taniminda kullanilan belgesel terimi, daha
sonra fotografta da kullanilmaya baslanmistir. Belgesel fotograf 6zellikle 1930’larin ikinci
yarisinda Amerika’da, énce Resettlement Administration (RA) (Yerlestirme Idaresi)’nde
baslayan, sonra onun yerine kurulan Farm Security Administration (FSA) (Tarim Givenlik
Idaresi)’'nde ve daha sonra onun yerine kurulan Office of War Information (OWI) (Savas
Enformasyon Ofisi)’nde devam eden, kirsal yoksullugun zorluklarini belgeleyen ufak ama
etkili fotograf programiyla (1935-1943) popiilerlik kazanmis ve yayginlasmaya baslamistir
(Hulick ve Marshall, 1998, s. 101).

Basinda yayinlanacak fotograflar s6z konusu oldugunda haber fotograflar1 ve belgesel

fotograflar arasinda herhangi bir ayrima gitmeksizin, onlar1 ayni kategori icerisinde



degerlendirmenin miimkiin oldugu sdylenebilir. Bu kategoriyi, 1942'de Tarih¢i ve Missouri
Universitesi Gazetecilik Okulu Dekam Frank Luther Mott'un (aktaran Dos Santos, 2015)
yarattigl foto muhabirligi terimiyle tanimlamak miimkiindiir (s. 109). Foto muhabirlik,
toplumu ilgilendiren konular hakkinda bilgi vermek amaciyla yapilan bagimsiz, gercekei ve

saygili bir sekilde fotograf liretme pratigi olarak tanimlanabilir (Dos Santos Silva, 2015, s. 81).

1970’lerin ilk yarisinda aksi yayginlasmaya baslayincaya kadar haber ve belgesel
fotografcilarin nesnel bir yaklasimla konular1 hakkinda goérsel bilgi sunabilecekleri
diistinegelmistir (Jussim’den aktaran Schiller, 1977, s. 88). Bu diisiincenin aksine haber ve
belgesel fotografcilar1 konuya ne kadar objektif yaklasirsa yaklassin, fotograflarinin onlarin
hayata ya da olaylara bakis ac¢isini yansittigini séylemek miimkiindiir. Zamanin ve mekanin
devamliligindan cikartiip alinan sahneler fotografcilarin “diinya goriisiiniin [ve] gorsel
begenisinin . . . bir uzantisidir” (Turan, 2007, s. 46). Fotografcilar, neyi gostermek icin
sectikleri, neyin elenerek kadraj disinda biraktiklari, fotografi hangi secilmis anda gektikleri
gibi degiskenlerle fotograflarin igerigini belirlerler. Yani cekilen her fotograf gibi tasarim
irtnleri olduklar icin, haber fotograflar: ve belgesel fotograflar fotograf¢ilarin yorumunu

icerirler.

5.5 Trajediyi Konu Alan Haber Fotograflari ve Belgesel Fotograflar

5.5.1 Trajedi Fotograflarinin Sagduyuya Cagirma Kapasiteleri

Insanlarin sorunlarini ya da acilarini ifade etmeyi amaclayan fotograflar olustururken
fotograflar1 giizel kilacak yaklasimlardan kac¢inan bir yoruma sahip olmanin, iyi ahlak
cercevesinde dogru bir yaklasim oldugu sdylemek miimkiindiir. Bunun sebebi, trajedi
fotograflarinin seyirciyi giizel fotograf diisiincesine yonlendirmekten ya da gtizel duygusunu
hissettirmekten ziyade, sagduyuya cagirmalarinin anlamli olmasidir. Sagduyu, insanlari
anlaml eylemlere cagirarak trajedilere ¢éziimler bulunmasina neden olan bir yeti olarak
tanimlanabilir. Giizellik hissiyatinin, trajedilerin hissettirecekleri duygulari golgeleyerek
sagduyunun hissedilmesine engel oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Trajedi fotograflar:
olustururken onlar1 giizel kilacak yaklasimlardan kag¢inan bir yoruma sahip olmak, genis a¢1
objektiflerle, olabildigince nesnel bir yaklasimla, olaylari onlarin tanig1 olarak belgelemekten
farkl bir yaklasimdir. Haber ve belgesel fotografcilari i¢in anlamli olanin nesnel bir yaklasima
sahip olmaktan ziyade, iyi ahlak ya da iyilige olan baghlik c¢ercevesinde hareket etmek
oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Fotografcinin, iyilige olan baglilik cercevesinde hareket
etmesinin, trajedilerin gerceklerini onlar1 giizel kilmak adina herhangi bir ¢aba harcamadan

vurgulayan bir yaklasima sahip olmak anlamina geldigini ifade etmek miimkiindiir.

Haber ve belgesel fotografcilarin konuya getirdikleri yorumu, bir gercegi ortaya ¢ikartmak ya
da var olan gercekleri vurgulamak i¢in kullanmalar1 beklenir. Bunun sebebi, insanlarin bir

konu iistlinde disiince sahibi olmalarina yarayan araglarin, onlar1 dogru yonlendirmelerini
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istemeleridir. Insanlarin giivenilir bilgi aracihigiyla dogru yénlendirilmesi iyi ahlak
cercevesinde dogru olandir. Kerry Tremain (1992/2012) bu konuyla ilgili sunlar1 dile
getirmektedir: “Goriintiiledigimiz insanlarla yogun baglanti kurmak fotografciligin ilk
sartiysa, ikincisi de kendimizi kollamaktir. Olaylarin ¢ok fazla i¢inde olabilirsiniz ya da
yeterince icine giremeyebilirsiniz. Yapilmasi gereken tek sey onlar1 dogru anlatmaktir. Bunun
tek yolu da siirekli olarak kendimizi sorgulamaktir” (s. 16). Tremain’in de dikkati ¢cektigi lizere
fotografcilar, ister konulara icerden (fotografcilarin belgeledigi konulara yakinlik duydugu
durumlar) ister disardan baksinlar, onlardan beklenen olaylar1 gerceklere sadik kalarak ifade
etmeleridir. Bu yaklasim, fotograflanan konuyla ilgili yansitilmasi1 gereken gerceklerin ne
oldugunun yorumunu yaparken, iyi ahlak ¢ercevesinde hareket etmeyi icermektedir. Bu

noktada iyi ahlakin ne olduguna agiklik getirmek yerinde olabilir.

Iyi ahlak dinin ve felsefenin konusudur. Tanr1 bilimi agisindan ahlakin “gizli giiclerin etkisi ile
toplumda var olan iyi-kétii ya da dogru-yanhs kavramlar1” (Milli Egitim Bakanhgi, 2011, s. 3)
cercevesinde olusturulan davranislari ifade ettigi soylenebilir. Hiristiyanlikta iyi ahlaka iliskin
“insanlarin size nasil davranmasini istiyorsaniz, siz de onlara dyle davranin” (Luka 6:31)
inancinin oldugu goriilmektedir. Benzer bir yaklasima baska dinlerde de rastlamak
miimkiindiir. Felsefenin, neyin iyi oldugunu arastiran dalina ahlak felsefesi veya etik denir. Iyi
ahlakin felsefe alaninda nasil yorumlandigini anlamak icin felsefe profesorii Robert L.
Holmes'un diistinceleri goz 6niinde bulundurulabilir. Holmes On War and Morality (1989) adl
kitabinda ahlakin temel ilkelerinin ¢ergevesini soyle ¢iziyor:
Herhangi bir makul ahlaki teorinin merkezinde, insanlarin yasamlar: ve iyi oluslariyla
ilgili bir ilgi olmalidir. Kendimiz de dahil olmak iizere insanlara deger vermiyorsak, baska
seylere deger vermenin bir anlami olamaz—miilke, varliklara, ulusal sinirlara, bayraga ya
da diger [seylere]. Bundan, en azindan, davranis séz konusu oldugunda, kendimize ve
baskalarina karsi o6nlenebilir zarar1 en aza indirmemiz gerektigi sonucuna varacagim
(eklemeliyim ki, ahlaki temsilciler olmasalar da zevk ve ac1 yasayabilen ve bu nedenle

ahlaki degerlendirmeyi hak eden hayvanlar dahil) (s. 24).

Holmes bir ahlaki teorinin kabul gérmesi i¢cin onun tiim canllarin iyiligini gézetmesi
gerektiginin altin1 ¢cizmektedir. Holmes’un diisiincesini bir adim daha ileri tasiyarak kendimize
ve baskalarina karsi 6nlenebilir zarar1 en aza indirmekten ziyade, aciy1 hissedebilen tiim
canlilara herhangi bir zarar vermeme felsefesini ortaya koymak miimkiindiir. Ozetlemek
gerekirse hem tanri bilimde hem ahlak felsefesinde canlilarin iyi sartlarda yasamasi isteginin

temel alindigini soylemek miimkiindtir.

Diinyada yasanan trajedilere ¢oziimler bulunabilmesi, insanligin temel ahlaki degerler
cercevesinde birlesmeleriyle miimkiin olabilir. Temel degerin iyilige olan baglhlik oldugu bir
diinya diizeninde, trajedilere ¢oziimler bulunmasi miimkiinken giivenlik, saglik, refah ve
mutluluk birer hedef olmaktan ziyade var olan toplumsal diizenin bir sonucu olarak

geliseceklerdir. Baskalarinin acilarini konu alan haber ve belgesel fotograf¢ilarinin iyilige olan



baghliklarinin da fotograf ¢ekerken ki yaklasimlarini belirleyerek insanlari sagduyuya
cagirabilecegi ve boylece trajedilere ¢oziimler bulunmasina katkida bulunabilecegi tespitinde

bulunmak mimkindiir.

Trajedi fotograflarinin anlamhi eylemlere sevk edebilecegini, destekleyen en o6nemli
orneklerden biri, Vietnam savagsi fotograflarinin kamu disiincesini sekillendirmedeki
etkileridir. Eddie Adams'in Nguyén Vin Lém'in Infazi veya Nick Ut'un Napalm Kizi
fotograflarinin da i¢cinde bulundugu Vietnam savasina iliskin fotograflar, savas karsit1 siyasi
bir muhalefet olusmasina neden olarak Amerikalilarin Vietnam’dan ¢ekilmesine katkida
bulunmustur. Kendini tanimlamay1 kabul ettigi sekliyle “savas karsit1 fotografcisi” (Appleford,
2002, para. 10) James Nachtwey’e gore “eger savas insanlif1 inkar etme girisimiyse, o zaman
fotograf savasin tersi olarak algilanabilir ve iyi kullanilirsa savasin panzehiri icinde giiclii bir
bilesen olabilir” (Frei, 2001, 1:27:52-1:28:04). Trajedi fotograflarinin genel seyirci i¢cin acik
politik gorseller olarak degerlendirilmesi miimkiindiir. Trajedi fotograflarina ilistirilmesi
gereken politik mesaj, bunlar oluyor degil bu olanlar1 durdurun olmalidir.# Bu diisiince ¢izgisi
cercevesinde Salgado “resimlerime bakan kisi sadece sefkat hissediyorsa, tamamen basarisiz
olduguma inanacagim. Insanlarin bir ¢éziim bulabilecegimizi anlamalarim istiyorum”
yorumunda bulunmustur (Salgado, 2001, para. 3). Fotograflarin yasanan sorunlara ¢6ziim
bulunmasi i¢in bir arag¢ olma potansiyelleri “aciy1 ‘gériintiillemek’ kiltiirel, dolayisiyla sosyal
olarak neden yardimci olabilir?” (Bal, 2012, s. 115) sorusuna® bir yanit niteligindedir.
Trajediler karsisinda foto muhabirleri sagduyuya ¢agiran fotograflar liretme, yayimncilar bu
fotograflara sagduyuya cagiran mesajlar ilistirme, politik liderler ise bu fotograflar1 ve
mesajlar1 gorerek c¢oziimler icin harekete ge¢menin ahlaki sorumluluguna sahiptirler.
Trajedilerin kamuya mal olmasi, bagka bir deyisle kamu nezdinde taninmalari, onlar hakkinda
bir seyler yapmasi beklenen politikacilarin iizerlerinde baski hissetmelerine sebep olarak
olumlu degisimlere neden olabilmektedir. Politik liderler eyleme ge¢cmeyerek trajedilere
duyarsiz kaldiginda ise, se¢gme hakkinin bu bilgi dogrultusunda kullanilmasinin ve /veya insan
haklar1 savunuculari ya da sivil toplum orgiitleri liderliginde baris¢il gosterilerle harekete
gecmenin, toplumlari olusturan insanlarin ahlaki sorumlulugunda oldugu soylemek

mumkindir.

Haber fotograflarinin ve belgesel fotograflarin belge olusturma potansiyellerinin bir énemi
vardir. Fotografin belge olusturma 6zelligi Nazi toplama ve imha kamplari, Bosna ve Ruanda
soykirimlar1 gibi gergeklerin reddedilemez kanitlarinin olusturulmasimi saglamistir.
Fotograflar kaydedilmis sahneler araciligiyla,

gecmisi . .. gelecege uzanan bir sekilde . .. simdiki zamanla birbirine baglayabilir.

4 Basinin olanlari yalnizca bildirmekten ziyade trajedilerin yarattig1 sosyal durumlarin analizini yaparak ve onlarin
olasi ¢oztimlerine iliskin diyaloglar baslatarak politikacilarin anlamli adimlar atmalar i¢in katalizér gorevini
ustlenmesinin anlaml oldugunu séylemek miimkiinddr.

5 Bal bu soruya trajedilerin fotograflanmasina olumsuz baktig i¢in ¢ok farkl bir yanit vermektedir.
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Bu zaman o6tesi yetenek, fotografciligi giiclii bir ara¢ haline getirir ve daha iyi bir gelecek
yaratmak amaciyla mevcut davranisi degistirmek icin gecmis hakkinda bilgi vermeye
calisan devam eden savunuculuk kampanyalari i¢in ¢ok uygun bir aragtir. Bu nedenle

fotograf insan haklari savunuculari i¢in 6nemli bir arag haline geldi (Gaarde, 2013, s. 4).

Trajedi fotograflari, insanligin ders ¢ikarmasi gereken olaylari belgeleyerek onlarin insanligin
toplu hafizasinda yer etmelerine ve canli kalmalarina yardimci olurlar. Boylece ge¢miste
yasanan olaylarin gelecege 1s1k tutmasini saglarlar. Ders ¢ikarmasi gereken olaylari belgeleyen
fotograflarin etkilerinin, insanlar1 sagduyuya cagirma kapasiteleriyle iliskili oldugunu

soylemek miimkiindiir.

Susie Linfield’e (2010/2013) gore insan haklarina sahip birinin fotografi insan haklarina
iliskin pek bir sey ifade etmezken, insan haklarina sahip olmayan birinin fotografi bu haklarin
yoksunlugunu ifade eder (s. 51). Buradan yola ¢ikarak fotografin neyi ifade etmekte basarili
oldugunu agmak miimkin olabilir. Bir hatira fotografi, pek ¢ok kisinin sahip olduklarina
benzer siradan bir fotograf olarak yorumlanabilir. Trajedileri konu alan fotograflar ise, acik
bir sekilde ¢ozliim gerektiren problemlere isaret ederler. Dolayisiyla fotografin problemlerin
ifadesi i¢in kullanigh bir ara¢ oldugunu séylemek, buradan hareketle de insanlar1 sagduyuya
cagiran tirdeki trajedi fotograflarmin isaret ettikleri problemlerin ¢6ziimleri iizerine

diyaloglar baslatmaktaki roliinii ifade etmek miimkiinddr.

Fotograflar, insanlara hi¢ bulunmadig1 yerlerden sahneleri gorme sansi verirler (Gaarde,
2013, s. 5). Bu, diinyanin her yerinde yasanan trajediler hakkinda insanlarin bilgi sahibi
olmasini saglar. Bilgi sahibi olmak, trajedileri durdurmak i¢in yardim kuruluslar: araciligiyla
yardim elini uzatmak isteyen insanlarin ya da destekte bulunmak isteyen devletlerin etki

alanini genisletir.

5.5.2. Trajedi Fotograflar ve Giizellik

David Levi Strauss’'un (2003) “neden giizellik bir eylem c¢agrisi olmasin” (s. 9) sorusuna
verilebilecek en anlamli cevap, glizelligi fotografa dahil ederek eyleme ¢agiran fotograflarin
yonlendirdigi giizel fotograf diislincesini bir kenara birakarak, empati mesajini fotograftan
cekip cikartmanin her zaman kolay olmadigi olabilir. Sayet amag¢ sagduyuya cagirmak ya da
empati uyandirmaksa, fotografcinin seyirciyi potansiyel olarak giizel fotograf diisiincesine
yonlendirmesi anlamli degildir. Gilizel fotograf yaratma istegi begenilen fotograflar
olusturarak taninan bir fotograf¢ci olmak amaciyla iliskilendirilebilir. Trajedi fotograflari
cekerken yalnizca sagduyuya ¢agiracak ya da empati duygusuna yonlendirecek bir yaklasima
sahip olmak belki sahnenin arkasinda kalmak anlamina gelebilir, ancak bu durum iyi ahlak
cercevesinde fotograflar1 giizel bulundugu i¢in taninan bir fotograf¢1 olmaktan anlamhdir.
Bunu soyledikten sonra trajedi fotograflarini giizellestirmeyen bir fotograf¢i olmanin da
begenilen, takdir edilen, tercih edilen ya da taninan bir fotograf¢i olmayr mimkiin

kilabilecegini belirtmek miimkindiir.



Susan Sontag’in fotograflarin her seyi giizellestirerek trajedilerin hissedilmesini engel oldugu
ya da Strauss’un temsil etmenin giizellestirmek oldugu genellemelerinin problemli oldugu
tespitinde bulunmak miimkiindiir. Bu sonuca, giizellestirecek bir yaklasimla cekilmemis
trajedi fotograflarinin okumalar1 yapilarak ulasmak mimkiindiir. Nachtwey ve Salgado'nun
giizellestiren bir yaklasimla ¢ekilmemis fotograflari arasindan secilmis drnekler® bu amagla
kullanilabilir. Nachtwey’in 6lmiis kardesi icin yas tutan kadini belgeledigi asagidaki
fotografinda (Sekil 1), kompozisyonun 6n plana ¢iktigini ya da giizel algisi yaratan dgelere yer
verildigini sdylemek zordur. Bu nedenle, fotografin pek ¢ok insanda begeni yaratacagim
soylemek miimkiin degildir. Agir basarak kendini agik¢a hissettirenin fotografin icerigi oldugu
ifade edilebilir. Bunlar goz o6niinde bulunduruldugunda pek ¢ok insan icin Nachtwey’in
asagidaki fotografiyla karsilagsma deneyiminin hissettirdigi temel duygunun, begeniden ziyade

sunulan kadinin acis1 oldugunu séylemek miimkiindiir.

Sekil 1: James Nachtwey. Geleneksel Burka Giyinmis Bir Kadin Afganistan'in Bagkenti Kabil 'deki Kabil
Kusatmasi Sirasinda Taliban'in Roket Saldirisinda Olen Kardesi igin Yas Tutuyor, Afganistan, 1996.
Kaynak: Dartmouth. https://home.dartmouth.edu/news/2016/09 /images-archives-photographer-james-nachtwey,
8 Subat 2022
Benzer bir sekilde Salgado'nun Sekil 2’de yer alan fotografinda da kompozisyonun 6n plana
ciktigini ya da giizel algis1 yaratan dgelere yer verildigini soylemek zordur. Bu nedenle pek ¢ok
insan icin fotografin hissettirdigi duygu begeni degil acliktan 6len bir insanin acisidir.
Salgado’nun bu fotografinin sundugu trajediyi giizellestirerek acinin hissedilmesine engel

oldugunu soéylemek, cogunlugun algisi géz dniinde bulunduruldugunda mimkiin degildir.

6 Calismanin sonunda yapilan karsilagtirmali fotograf okumalarinda Nachtwey ve Salgado’nun giizellestiren bir
yaklasimla ¢ekilmis trajedi fotograflari ele alimsa da onlarin fotograflar: hakkinda daha kapsamli bir degerlendirme
yapabilmek adina s6z konusu fotografcilarin giizellestiren bir yaklagsimla ¢ekilmemis pek cok trajedi fotografinin
yaraticisi oldugunu da belirtmekte ve 6rneklemekte yarar vardir.
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Sekil 2: Sebastido Salgado. Geleneksel Kipti ayinlerine gore cesetler yikaniyor ve cenazeye hazirlaniyor.
Etiyopya, 1984.
Kaynak: An Uncertain Grace
Bu orneklerin hissettirdiklerinden yola cikarak fotograflarin, herkes i¢cin begeni nesneleri
olmayabilecegi tespitinde bulunmak miimkiindiir. Insanlarin  ¢ogunlugu igin,
glzellestirilmemis trajedi fotograflar1 begeniye sebep olan degil, yalnizca diisiince ve/veya
duygularin paylasilmasini miimkiin kilan araglar olarak islev géstermektelerdir. Fotograflar
bir ara¢ olarak begenme yatkinlig1 gosteren insanlar siiphesiz vardir, ancak bunlarin bir kismi
icin bile trajedi fotograflarinin iiziici iceriklerinin begeni hissine baskin gelmesinin miimkiin
oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Dolayisiyla giizellestirilmemis trajedi fotograflarinin
algilarindan yola c¢ikarak, fotograflarin her seyi giizellestirmedigi ve temsil etmenin

giizellestirmek anlamina gelmedigi sonuclarina ulasmak miimkiindtir.

5.6. Trajediyi Konu Alan Haber Fotograflari ve Belgesel Fotograflarda

Kompozisyon

Fotografcilarin kullandiklar1 kompozisyon ¢oziimlemeleri vasitasiyla seyircilerin algisini
etkilediklerini séylemek miimkiindiir. Konu trajediler oldugunda, fotografcinin fotograflari
glzellestirecek bir yaklasimdan ziyade, igerigi on plana ¢ikaracak bir yaklasimla seyircinin
sagduyuya cagirilma potansiyelini artirmasi iyi ahlak cercevesinde anlamlidir. ifadesel
Kompozisyon Coziimlemelerinin fotograflarin konusunu 6n plana ¢ikartma giicti onlar1 giizel
olarak algilatma giiciinii astig1 icin, baskalarinin acilarini konu alan fotograflarda bu yapisal
¢oziimlemelerden yararlanmanin anlamli sonuglar doguracagini sdylemek miimkindiir.
Trajedi fotograflarinda ifadesel Kompozisyon Coziimlemeleri kullanmanin yararim anlamak

icin oOncelikle trajedi fotograflarinda Estetik Kompozisyon Coziimleri kullanmanin



problemlerine deginmek anlamli olabilir. Estetik Kompozisyon Coztiimlerini Alisilagelmis
Estetik Kompozisyon Coziimlemeleri ve Alternatif Estetik Kompozisyon Céztimlemeleri olarak

ikiye ayirmak miimkindtr.

5.6.1. Trajediyi Konu Alan Haber Fotograflari ve Belgesel Fotograflarda

Alhsilagelmis Estetik Kompozisyon Coziimlemelerin Kullanilmasi

Alisilagelmis Estetik Kompozisyon Coziimlemeleriyle kastedilen, bu calisma kapsaminda
sunulan kompozisyon ¢oziimlemeleri siniflandirilmasindaki Estetik Kompozisyon
Coziimlemeleridir. Mohammad Rahmani'nin ¢ektigi Afganistan'da Erken Sabah adh fotograf,
(Sekil 3) sunulan kompozisyon g¢oziimlemeleri siniflandirmasindaki Estetik Kompozisyon
Coziimlemeleri Kkategorisi altinda yer alan, Gorece Seyrek Rastlanan Doga Olaylar:
¢oziimlemelerinin kullanimina bir 6rnek teskil etmektedir. Altin saat olarak ifade edilen
zaman araliginin etkileyici tonlarini sunan fotograf, Afganistan savasinin siirdiigii donemde

Kabil'de ¢ekilmistir.

Sekil 3: Mohammad Rahmani. Kabil, Afganistan’da Erken Sabah. Fotograf.

Kaynak: United Nations. https://news.un.org/en/story/2021/08/1098602, 21 Ekim 2021
Afganistan’la ilgili haberlerde diinya basminda kullanilan fotografin bir savas bolgesi olan
Afganistan’in gerceklerini anlattigini soylemek miimkiin degildir. Hemen hemen herkesin
giizel olarak degerlendirecegi bu fotografin kullanildig1 haberlerden biri, yiiz altmistan fazla
insanin 6ldiigl bir bombalama olayidir. Fotograf, Kabil’de bir sokagin detaylarini ters 1sikla
orterek ve altin saat tonlariyla giizellestirerek Afganistan'la ilgili olumlu bir hissiyat
uyandirmaktadir. Fotografei ters 1sikla sehrin detaylarini gizlemeyi se¢gmemis olsaydi, bir
savas bolgesine ait izleri fotograftan okumak miimkiin olabilirdi. Fotografin giizelliginin
izleyicisinin savasin gerceklerini diisiinmesine ve hissetmesine engel oldugunu ifade etmek

miumkindir.

Bu yaklasimi, Taliban ve Afgan hiikiimeti arasindaki ¢catismadan kagarak, Kabil’de bir miilteci
kampina siginan insanlarin yasam kosullarina vurgu yapan asagidaki fotograftaki (Sekil 4)

yaklasimla karsilastirmak miimkiindiir. Asagidaki fotografta (Sekil 4), yukardaki fotografin

TRAJEDILERI KONU ALAN HABER FOTOGRAFI VE BELGESEL FOTOGRAFTA KOMPOZISYON ANALIZLERI

- HAKAN TEMUCIN

AKDENIiZ SANAT

SAYI 31

CILT 17

e-ISSN 2458-9683

129



NO 31

17

VOL

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

130

- HAKAN TEMUCIN

ANALYSES OF COMPOSITION IN NEWS AND DOCUMENTARY PHOTOGRAPHY ABOUT TRAGEDIES

(Sekil 3) aksine Afganistan’da yasanan savasin gercekleri acik bir sekilde sunularak seyircinin

sagduyuya cagirildigl okumasinda bulunmak miimkiindiir.

NHCRA: Boscardr

Sekil 4: Kabil Miilteci Kampi. Fotograf.
Kaynak: Taghrib News. http://www.taghribnews.com/en/news/518690/afghans-living-in-catastrophic-situation-
at-kabul-refugee-camp-report, 21 Ekim 2021
Alsilagelmis Estetik Kompozisyon Coziimlemeleri kapsaminda “savasi huzurlu ve giizel bir
seyir nesnesine” (Orhan, 2011, s. 184) doniistiirmek isteyen Simon Norfolk’'un Afganistan’da
cektigi fotograflari da ele almak miimkiindir. Sekil 5’te yer alan fotografta plastikten yapilmis
bir barakada yasayan Jaw Aka Faisal Nahman ve kiz1 Nono, izleyicilere savasin sebep oldugu

yikintilar éniinde sunulmaktadirlar.

Sekil 5: Simon Norfolk. 2010. Fotograf.

Kaynak: World Photography Organization. https://www.worldphoto.org/ko/node/2535, 9 Agustos 2021

Fotograf, giinlin yalnizca belli saatlerinde gozlemlenen mavi saate ¢cekilmistir. Mavi saat de,
calismada sunulan kompozisyon ¢oéziimlemeleri siniflandirmasinda Estetik Kompozisyon
Coziimlemeleri kategorisinde yer alan, Gorece Seyrek Rastlanan Doga Olaylar1 altinda
siiflandirilmaktadir. insanlarin giizel bulmaya yatkin oldugu bu zaman araliginin, 15181n1n
yumusak tonlari ve etkileyici renginin, savasin yikimina iliskin bir icerikle sunulmasi seyircide
bir hissiyat c¢eliskisine neden olmaktadir. Norfolk'un bu fotografinin, fotograflarin
giizellestirilerek trajik iceriklerin arka plana itilmesine bir 6rnek teskil ettigi tespitinde

bulunmak mimkiindiir.



Sekil 6: Paula Bronstein. Fotograf.
Kaynak: Festival Della Fotografia Etica. http://archivio.festivaldellafotografiaetica.it/msf-malnutrition-in-boost-
hospital-eng, 21 Ekim 2021
Norfolk'un fotografini Paula Bronstein’in yukaridaki fotografiyla (Sekil 6) karsilastirilabilir.
Afganistan’da, gidasizliktan tedavi goren oglunu tutan anneyi konu alan fotografin herhangi
bir hissiyat celiskisi yarattifi okumasinda bulunmak miimkiin degildir. Fotograf yalnizca
savasin yol actigl bir trajediyi sunmaktadir. Fotografta anne ve oglu ana o6ge haline
getirilmistir. Arka plandaki lekeli duvar bir yardimci 6ge olarak cocugun kire bulanmis
ylzliinin ve  kadinin lekeli  burkasimnin  hissettirdigi  yoksulluk  duygusunu

kuvvetlendirmektedir.

Belgesel fotografci Radcliffe Roye’un Instagram filtreleri uygulayarak yayina soktugu Sandy
Kasirgasi fotograflarini, Estetik Kompozisyon Coziimlemeleri kategorisinde yer alan Dogal
Goriinmeyen Miidahaleler ¢oziimlemesi altinda incelemek miimkiindiir. Roye’un Sekil 7’de yer
alan fotografinda kullanilan Instagram filtresi, fotografa gren eklemis ve bulutlar1 koyultarak
onlar1 daha dramatize etmistir. Bunun gibi dogal go6ziilkmeyen etkilerin uygulandigi
fotograflar, kimi seyircilerin begenisine hitap etmektedir. Bu durum, seyircinin ilgisini

icerikten cok fotograf olusturma teknigine yonlendirmektedir.

Sekil 7: Radcliffe Roye. Breezy Point Plaji, Queens.

Kaynak: The New Yorker. https://www.newyorker.com/culture/photo-booth/sandy-in-new-york-radcliffe-roye-
on-instagram, 12 Mart 2022
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Dikkatimizi konudan uzaklastiracak ve aracin giizelligine yerlestirecek kadar biiytileyici
olan bu fotograflardaki sadece estetik degil—dyle olsalar da—ayni zamanda, aksi
takdirde icerikleriyle iliskilendirecegimiz bir dizi duyguyla tamamen zit veya tamamen
alakasiz olan bir duygu veya zihin durumunu uyandirmak i¢in tasarlanmis gériiniiyorlar.

(Swanson, 2013, para. 24)

Sekil 8: Sandy Kasirgasi Ardinda Biraktigi Yikim.

Kaynak: Storm Geo. https://www.stormgeo.com/weather/articles/how-to-estimate-hurricanes-damage-potential,
12 Mart 2022

Herhangi bir filtre kullanilmamis dolayisiyla islem goérmis hissi uyandirmayan yukaridaki

fotograf (Sekil 8), Roye’un fotografinin (Sekil 7) aksine, seyircinin ilgisinin, bir ara¢ olan

fotograf yerine icerikte toplanmasina neden olmaktadir. Bu durum fotografin seyirciyi

sagduyuya cagirma kapasitesini artirmaktadir.

5.6.2. Trajedileri Konu Alan Haber Fotograflari ve Belgesel Fotografta Alternatif

Estetik Coziimlemelerin Kullaniimasi

Estetik Kompozisyon Coziimlemeleri fotograflarin giizel olarak algilanmasina katkida
bulunurken, bu ¢oéziimlemelere alternatif ¢6ziimlemelerin kullanilmasi da begeniye hitap
edebilir ve seyirciyi icerikten uzaklastirabilirler. Boyle fotograflara verilebilecek 6rneklerden

biri James Nachtwey’in ¢ektigi Sekil 9°da yer alan fotograftir.

(£

Sekil 9: James Nachtwey. Yaralanmis Adam Ruanda, 1994. Fotograf.
Kaynak: The Pirata. http://thepirata.com/photographs-that-changed-the-world-part-3, 9 Agustos 2021



Sekil 9’da yer alan fotografta Ruanda soykirimini desteklemedigi icin cezalandirilan Hutu
kékenli Ruanda’ll bir gen¢ sunmaktadir. Once icerik olmak iizere fotografta dikkati ceken
ikinci 6zelligin, Estetik Kompozisyon Coziimlemeleri altinda yer alan, Asimetrik Denge
¢oziimlemesine alternatif sunan fotografin kompozisyonu? oldugunu séylemek miimkindiir.
Genellikle geleneksel fotograf sinirlari icerisinde Asimetrik Denge ¢6ziimlemesinde portreler,
bakis boslugu c¢oziimlemesine uyarak Altin Oran ya da 1/3 Oram sablonunun dikey
cizgilerinden birine yerlestirilirler. Bu yaklasimda negatif alan portrenin her iki tarafinda da
olusur. Buna ek olarak, miimkiin oldugu durumlarda belli oranda bosluk portrenin iizerinde
de birakilir ki, portrenin etrafindaki negatif alan kesintiye ugramadan ii¢ kenari da dolassin.
Nachtwey fotografini diizenlerken bakis boslugu ¢oziimlemesini kullanmamistir. Bununla
beraber portrenin 6niinde ve istiinde negatif alan birakmaktan ziyade tiim negatif alani
portrenin arkasinda birakmayi se¢mistir. Fotograf diizenlenirken alisilagelmis geleneksel
dengenin kullanilmasindan ziyade alternatif bir denge anlayisinin kullanilmasinin, dengenin,
dolayisiyla kompozisyonun fotografta daha 6n plana ¢ikmasina neden olmustur. Kullanilan
estetik yaklasim, seyirciye fotografi ya da fotograflama teknigini begendirme potansiyeline
sahiptir. Bu durumun izleyiciyi icerikten yani fotografin konusundan uzaklastirabildigini ifade

etmek mimkindiir.

Sekil 10: Scott Peterson, Ruanda Soykirimindan Kurtulan Biri, 1994. Fotograf.
Kaynak: The Conversation. https://theconversation.com/incitement-to-violence-is-rarely-explicit-here-are-some-
techniques-people-use-to-breed-hate-153585, 24 Eyliil 2021
Yiizii yaral ayni kisiyi Scott Peterson da fotograflamistir. Peterson’un Sekil 10’da yer alan
fotografinda Asimetrik Dengeyle asag1 yukar: ortiisen bir yaklasim sunulmaktadir. Fotograf

alisilagelmis bir denge tasarimi sundugu icin, bicimsel yapinin daha az 6n plana ¢iktigini

7 Denge ¢oziimlemelerinin yarattif estetik etki, diger Estetik Kompozisyon Céziimlemelerinden kendilerini daha az
hissettirmektedir. Yani glizel fotograf algisma daha az katkida bulunmaktadir. Denge ¢oziimlemesine alternatif
yaklasimlar kullanilmasi ise fotografin bigimsel yapisini ya da kompozisyonunu daha fazla 6n plana ¢ikartarak giizel
fotograf algisini kuvvetlendirebilmektedir.
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soylenebilir. Bu nedenden dolayi, fotografta yarali adam ve onun duygu diinyasinin

Nachtwey’in fotografina kiyasla daha fazla 6n plana ¢ciktigini ifade etmek miimkiindiir.

Sekil 11: James Nachtwey. Grozni’deki Harabeler, Cecenistan, 1996. Fotograf.
Kaynak: Berner Zeitung. https://www.bernerzeitung.ch/kultur/kunst/der-schonungslose-blick-des-
kriegsfotografen/story/23495360, 24 Ekim 2021
Ruanda’li adam fotografindakine benzer bir yaklasim Nachtwey’in 1996 yilinda Cegenistan’in
Grozni sehrinde ¢ektigi Sekil 11’de yer alan fotograficin de s6z konusudur. Fotografta, bir hava
saldirisinda zarar goren Grozni sehri binalar1 alan derinligi disinda birakildigi i¢in net olarak
okunamamaktadir. Bu nedenden dolay1 fotografin konusu, alisila gelmemis bir sekilde
cercevelenmis bir cocugun kismi portresi olarak nitelendirilebilmektedir. Fotografta cocugun
ifadesi tam olarak okunamamaktadir. Kismi portre sunan kadraj nedeniyle fotografta 6ne
cikanin Nachtwey’in estetik anlayisi oldugu sdéylemek miimkiindiir. ilginin fotograflama
teknigine yonelmesi, izleyiciyi konunun igeriginden ve potansiyel olarak hissettirecegi
duygulardan uzaklastirmaktadir. Kompozisyona getirilen estetik yorumun, sunulan trajediyi
giizellestirdigini soylemek miimkiindir. Estetik hazzi 6ne ¢ikartan trajedi fotograflarinda
“i1stirabin nedenleri ve sorumlulugu . . . karanlhkta kalir [bu, fotograflari] . . . diinyanin
felaketlerine ve adaletsizliklerine oOzellikle verimsiz [hale], aslinda zararli bir yamt”

(Reinhardt, 2007, s. 21) haline getirir.

Sekil 12: Chechen Anne ve Bebegi. Fotograf.
Kaynak: Wikiwand. https://www.wikiwand.com/en/First_Chechen_War, 24 Ekim 2021



Sekil 12 yer alan fotograf tipki Nachtwey’in fotografi (Sekil 11) gibi Birinci Cecen Savasinda
cekilmistir. iki fotograf birbiriyle karsilastirildiginda, Nachtwey’in fotografindan farkh olarak
Sekil 12’de yer alan fotografin savasin ¢irkin ytizlini acik¢a gosterdigi soylemek miimkiindiir.
Bu gibi fotograflar, her yoniiyle anlamsiz olan savaslar tlizerine izleyicilerinin bir fikir sahibi
olmasina katkida bulunarak savas karsit1 bir kamuoyu olusturulmasina ve/veya yapici politik

eylemlere neden olabilmektelerdir.

Sekil 13: James Nachtwey. Kongo, 2008. Fotograf.
Kaynak: New York Times. https://www.nytimes.com/1990/06/24 /magazine /romania-s-lost-children-a-photo-
essay-by-james-nachtwey.html, 5 Kasim 2021
Nachtwey’in 2008 yilinda ¢ektigi Kongolu askerler tarafindan tecaviize ugrayan ve yakilan
geng¢ kadinin portresinin (Sekil 13) de, kullanilan kompozisyon c¢ozlimlemesi aracilifiyla
glzellestirildigini séylemek miimkiindiir. Zaman zaman kullanilsa da alisilagelmemis egri
kamera acis1 kullanimi, kompozisyon ¢oziimlemeleri siniflandirilmasinda Denge bashigi
altinda yer alan Yer Cekimi ¢oziimlemesine bir alternatif sunmaktadir. Nachtwey bu alternatif
yaklasimla portreye, dikkati lizerine ¢eken estetik bir yorum getirmistir ki, bu yorumun
icerikle yaristigini soylemek miimkindir. Kullanilan fotograflama tekniginin potansiyel
olarak begenilmesinin, seyirciyi sagduyuya cagirarak gen¢ kadina empati duyulmasinin

oniinde bir engel teskil ettigini ifade etmek miimkindiir.

Sekil 14: André Thiel, Cinsel istismar Magduru Kadin, Kongo. Fotograf.
Kaynak: CSS ETH Ziirich. https://isnblog.ethz.ch/human-rights/rape-of-a-nation, 5 Kasim 2021
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Nachtwey’in ¢ektigi portrenin aksine André Thiel'in ¢ektigi, kacirilarak defalarca tecaviize
ugrayan kadin portresinde (Sekil 14) fotograflama tekniginin 6n plana ¢iktif1 séylenemez.
Dolayisiyla Thiel'in fotografinda yalnizca konunun, yani portresi ¢ekilen kadinin ve onun

duygu diinyasinin 6n plana ¢iktigini ifade etmek mimkiindir.

Yukarida, Estetik Kompozisyon Cozlimlemelerinin, fotograflarin giizel olarak algilanmasina
sebep olabilen etkilerinin fotograflarda konu alinan trajedilerle yarisan ya da onlar1 arka
planda birakan sonuglarinin nasil seyirciyi fotograflarin iceriginden uzaklastirabildigi ifade
edilmeye cahgilmistir. Simdi, Ifadesel Kompozisyon Coziimlemelerinin, nasil trajedi
fotograflarinin konusunu o6n plana c¢ikartarak trajedilerin vurgulanmasini sagladigi

tartisilacaktir.

5.6.3 Trajedileri Konu Alan Haber ve Belgesel Fotograflarinda ifadesel

Kompozisyon Coziimlemelerinin Kullanilmasi

Salgado’'nun ¢ekmis oldugu asagidaki fotograf (Sekil 15), Afrika'nin Sahel bélgesinde yasanan

kitlik sebebiyle Etiyopya’daki Korem miilteci kampina siginmis miltecileri sunmaktadir.

Sekil 15: Sebastido Salgado. Soguk sabah riizgarina karsi ortiileriyle korunan miilteciler Korem kampinda
bekliyor. Etiyopya, 1984. Fotograf.
Kaynak: Jumble Pusher. https://jumblepusher.com/post/54377355863 /sebastido-salgado-sahel-the-end-of-the-
road, 14 Nisan 2021

Salgado, bu calismada sunulan kompozisyon c¢oziimlemeleri simflandirmasindaki ifadesel
Kompozisyon Céziimlemeleri kategorisi altinda yer alan Yardimci Oge ile Vurgu kapsaminda,
cerceve icerisine miilteci kampini dahil etmek yerine, ona daglari ve iizerinde pus olusmus
golii dahil etmistir. Fotograf, Korem miilteci kampinin gergekleri® ya da agliktan dolay1 6liimle
burun buruna olan insanlar hakkinda maalesef hicbir sey sdyleyememektedir. Fotograf,
miiltecilerin zor yasam kosullarina vurgu yapmaktan ziyade, onlar1 i¢inde bulunduklar
durumdan soyutlanmis estetik figiirler olarak sunmaktadir. Trajedi fotograflarinin ahlaki

acihimlarinin estetik agilimlarindan 6nde gelmesinin anlamli oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

8 Kithk nedeniyle yasadiklari yerleri terk eden go¢menlerin konakladigi Korem kampi yaklasik 2500 metre
yliksekligindeydi. Geceleri 1sinin donma noktasina diismesinden dolay1 kampta yogun zayiat verilmekteydi.



Salgado’nun iyilige olan baglilik cercevesinde Sahel fotograflarinda ifade etmesi beklenilenin,
insanlarin ¢ektigi 1stirabin yani sira, onlarin ag¢liktan 6ldigi gercegi oldugunu diisiinmek
mimkiindir. Salgado’'nun bu fotografinda, estetik kaygilarin yasanan trajediyi golgede

biraktig1 séylenebilir.

Sekil 16: Sebastido Salgado. Korem Miilteci Kamp, Etiyopya, 1984. Fotograf.
Kaynak: Bonhams. https:/ /www.bonhams.com/auctions/17098/lot/89, 14 Nisan 2021
Yine Salgado’ya ait olan yukaridaki fotograf (Sekil 16), Sekil 15'te yer alan fotograftaki
miiltecilerin yasadigi kampi sunmaktadir. Bu fotograf miilteci olmanin gercekleri hakkinda
daha ¢ok sey sdylemektedir. Ancak konu g6z dniinde bulunduruldugunda, Sekil 16’da yer alan
fotografin da tipki Sekil 15’te yer alan fotograf gibi izleyiciye bir hissiyat ¢eliskisi yasattigini
soylemek miimkiindiir. Sekil 16’da yer alan fotografta konu alinan iki farkli seyden bahsetmek
miimkiindir. Bunlardan biri, Korem kampinin olduk¢a ¢ok sayida miilteci bulunduran biiyiik
bir kamp oldugu gercegidir. Digeri, kampin yer aldig1 cografyadaki daglarinin ters 1sikta giizel
goriindiigidiir. Miltecilerin aglhikla savastifi diisiiniildiigiinde, daglarin verdigi hissiyatin
seyircinin algisinda bir karmasaya sebep oldugu soéylenebilir. Giizel fotograf diisiincesinin
seyircileri fotografin iceriginden uzaklastirarak onlarin miiltecilerle empati kurmasi éniinde

bir engel teskil ettigini ifade etmek miimkiindiir.

Sekil 17: Sekil 16’da yer alan fotografin kadrajlanmis hali. Fotograf

Fotografta ifadesel Kompozisyon Céziimlemeleri altinda yer alan, Yalinlastirma ile Vurgu
kompozisyon ¢oziimlemesi kullanilarak daglarin kadraj disi birakilmasinin seyirciyi asil
konuya yonlendirecegi tespitinde bulunmak miimkiindiir. Bu tiir bir diizenleme, kadraj

icerisinde kampa daha fazla yer verilmesini de olasi kilmaktadir.
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Sekil 18: Don MacCullin, Sabahin erken saatlerinde Kumbh Mela, Allahabad, 1989. Fotograf.

Kaynak: Christies. https://www.christies.com/features/Don-McCullin-6777-1.aspx, 18 Nisan 2022
Don MacCullin'in ¢ektigi yukaridaki fotografin (Sekil 18), Sekil 15 ve 16’da yer alan
fotograflarla karsilastirildiginda, herhangi bir hissiyat celigkisi yaratmadig1 ifade etmek
miimkiindiir. Fotografin giizel bir calisma olarak degerlendirilememesi, konunun, yani miilteci
kampina siginan insanlarin yasam kosullarinin daha belirgin bir sekilde ifade bulmasina
neden olmaktadir. Kampin, Yardimc Oge ile Vurgu ¢éziimlemesi kapsaminda fotografa dahil
edilmesi, milteci diisiincesine ve miiltecilerin i¢cinde bulunduklar1 duruma vurgu yapilmasini
mimkiin kilmistir. Yasanan durum diistiniildiigiinde, Sekil 18’de yer alan fotografin insanlari
sagduyuya cagirma kapasitesinin daha gii¢lii oldugu ifade etmek miimkiindiir. Sagduyuya
cagiran fotograflarin, yardim kuruluslar1 araciligiyla yardim elini uzatabilecek insanlar1 ve
destekte bulunabilecek devletleri harekete gecirici bir potansiyele sahip olduklarini séylemek

mimkuindiir.

Sekil 19: James Nachtwey. MSF Tarafindan isletilen Tip Merkezinde Hasta Olan Ogluna Bakan Anne, Darfur,
Sudan, 2003. Fotograf.
Kaynak: Willas. https://www.willas.com /james-nachtwey, 24 Ekim 2021



Nachtwey’in 4 Ekim 2004’'te Time dergisinde kapak resmi olarak kullanilan yukaridaki
fotografinda (Sekil 18) kullandigi kompozisyon yaklasimi, tipki Salgado'nun kimi
fotograflarinda kullandig1 yaklasim gibi gilizel fotograf algisina katkida bulunmaktadir.
Fotografta sinekleri uzak tutmak i¢in kullanilan ve askida estetik bir sekil almis olan tiiliin
kadrajin icgerisine dahil edilmesi, giizel olarak nitelendirilebilecek bir fotografin ortaya

¢ikmasina neden olmustur.

Sekil 20: Sekil 19°da yer alan fotografin kadrajlanmis hali. Fotograf

Yalinlastirma ile Vurgu kapsaminda fotografin giizel olarak algilanmasina katkida bulunan
sineklik kadraj dis1 birakildiginda, fotografin seyirciyi icerige, yani hasta olan cocuga ve
basucunda bekleyen annesine ¢ok daha kolay bir sekilde yonlendirdigi ifade etmek

mimkuindir.

Sekil 21: Bat1 Sudan’daki El Fasher Hastanesinde Tedavi Géren Hasta Cocugunu Tutan bir Anne, 2004.
Fotograf.
Kaynak: Department of State. https://2001-2009.state.gov/r/pa/ei/pix/b/af/photospre2006/39367.htm, 4 Aralik
2021
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Nachtwey’in fotografini Bat1 Sudan’daki El Fasher Hastanesi’'nde tedavi géren hasta ¢ocugunu
tutan bir anneyi sunan Sekil 21'de yer alan fotografla karsilastirmak mimkiindiir. Bu
fotografin Nachtwey’in fotografindan farki, giizel olarak nitelendirilmesi zor oldugundan

dolay1 sagduyuya ¢cagirma kapasitesinin daha fazla olmasidir.

6. SONUC

Calismanin ulastig1 sonuglardan biri, giizellestirilecek bir yaklasimla ¢ekilmemis, icerigin 6n
plana ¢iktig1 trajedi fotograflarinin, insanlarda begeni duygusuna sebep olmadigidir.
Dolayisiyla ¢alisma, Susan Sontag ve David Levi Strauss’un tezlerinin aksine fotografin her seyi

giizellestiren bir arag olarak algilanamayacagini ortaya koymaktadir.

Tartisma kapsaminda insanlarin sorunlarini ya da aclarini ifade etmeyi amaglayan
fotograflarin giizellestirilmesinin, fotografcinin iletmek istedigi mesaji karmasik bir hale
getirerek fotograflarin izleyicileri sagduyuya cagirma potansiyelini olumsuz etkileyecegi
ortaya konulmustur. lyilige olan baghlik cercevesinde trajedileri konu alan fotograflarin
6neminin, insanlar1 sagduyuya c¢agirma kapasitelerinden geldigi diistincesine vurgu
yapilmistir. Var olan sorunlarin fotograflar araciligiyla baskalariyla paylasiimasindaki amacin,
s6z konusu sorunlara c¢oziimler iiretmek oldugu, bu nedenle de trajedileri konu alan
fotograflarin insanlar1 sagduyuya cagirma potansiyelini zayiflatan yaklasimlardan uzak
durulmasinin anlamh oldugu diistincesi dile getirilmistir. Her ne kadar seyircilerin trajediyi
konu alan fotograflara verdigi tepki fotografcilarin elinde olmasa da fotograflarinin iceriginin
ahlaki cercevede belirlenmesi onlarin elindedir. Bu baglamda calismanin ulastigi sonuglardan
bir digeri, trajedileri konu alan fotograflar diizenlenirken haber fotografcilar1 ve belgesel
fotografcilarin olabildigince nesnel bir yaklasima sahip olmaktan ziyade, fotograflari
glzellestirecek yaklasimlardan ka¢inmalarinin anlamli oldugudur. Dolayisiyla bu ¢alisma
fotograf literatiiriinde var olagelmis, haber ve belgesel fotografcilarinin nesnel bir yaklasima

fotograf tretmeleri gerektigi diistincesine alternatif bir diisiince sunmaktadir.

Calismada cevap verilmeye calisilan ana soru, kompozisyon ¢éziimlemelerinin en anlamlh
sekilde nasil simiflandirilabilecegiydi. Bu soruya verilen yanittan yola ¢ikarak cevap verilmeye
calisilan ikinci soru ise, trajedileri konu alan haber fotografi ve belgesel fotografta ortaya
konan kategorik kompozisyon ¢oéziimlemeleri siniflandirmasindaki hangi ¢éziimlemelerin
kullanllmasinin  anlamhi  olduguydu. Calisma kapsaminda Onerilen kompozisyon
¢oziimlemeleri, Estetik ve Ifadesel olmak tizere kategorik olarak farklilik gosteren iki gruba
ayrilmistir. Karsilastirmali fotograf okumalar1 yontemi araciligiyla ifadesel Kompozisyon
Cozlimlemelerinin trajedileri konu alan fotograflarda kullanilmasinin, onlarin insanlari
sagduyuya ¢agirma kapasitesi tizerindeki olumlu etkilerine agiklik getirilmeye ¢alisiimistir. Bu
baglamda ulasilan ana sonug, fotografcilarin trajediyi konu alan fotograflari glizellestirmekten

kacinmalar1 icin Ifadesel Kompozisyon Céziimlemeleri olarak Kkategorize -edilebilen



¢oziimlemelerden bir sablon olarak yararlanabilecekleridir. Calismada sunulan kompozisyon
coziimlemeleri simiflandirmasi ve trajediyi konu alan fotograflarda ifadesel Kompozisyon
Coziimlemeleri olarak siniflandirilabilecek bir grup ¢6ziimlemenin kullanilmasi 6nerisi var
olan fotograf literatiiriinde bulunmamaktadir. Calismanin ortaya koydugu dnermeler, hem
fotografta kompozisyon ¢éziimlemelerinin nasil simiflandirilabilecegi sorusuna hem de trajedi
fotograflarin giizellestirilmesi problemine bir ¢dziim sunarak fotograf disiplinine katkida

bulunmaktadir.
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