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Oz
Geleneksel kiiltiiriimiiziin en énemli sembollerinden biri de Karagéz Hacivat gélge
oyunumuzdur. Karagdéz oyunlari giiniimiizden yiiz yillarca 6nce ortaya ¢ikmus,
insanlar1 eglendirirken diisindiirmiis  geleneksel oyunlarimizdandir. Bu  iki
karakterin gercekten yasayip yasamadigi, yasadiysa nerede nasil yasadigi kesin
olarak bilinmemektedir. Anlatilanlar rivayete dayanr.
Karagéz Hacivat oyununda konular, yasamdaki komiklikler, ¢ifte anlamlar,
abartmalar, soz oyunlari, agiz taklitleri gibi giildiirii 6gelerinden olusur. Karagoz,
oyununun basrol oyuncusudur. Go6lge oyunumuz Hacivat Karag6éz bir zamanlar
toplumun en 6nemli eglencesiydi.
Cagdas Tirk Resim Sanati i¢inde geleneksel Ggelerden yararlanarak resim yapan
sanatg¢ilar arasinda yer alan Ressam Nuri Abag, Karagéz Hacivat motifini minyatiir
tarzindaki iki boyutlu ¢aligmalarina yansitan en 6nemli sanatgilardan biridir. Bu
arastirmada resim sanatimizin gelenekten yararlanma ve halk kiiltiinden beslenme
yoniinden genis bir yelpazeye sahip olarak Nuri Abag¢'in bir dizi olarak yaptigi
Karagtz Hacivat resimlerinden 6rnekler incelenmistir.
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Karagoz-Hacivat Motif InTurkish Folk Culture and
Reflections To Pictures Of Artist Nuri Abag

Abstract

Karagoz and Hacivat, a shadow play, is one of the most important symbols in our
traditional culture. Karag6z plays are traditional plays that showed up centuries ago
and entertain people while make them thinking. Karagéz & Hacivat is a shadow play
based upon the movements of figures of people. The subjects of Karagéz & Hacivat
plays are consisted of comic elements like humors in life, double meanings,
overstatements, word games and mimicry. Karagoz plays the leading role. Once
upon a time our shadow play Hacivat & Karagdz was one of the most important
entertainment of society. Nuri Aba¢ remains among artists who paints by utilizing
traditional elements in Contemporary Turkish Painting Art. He is one of the most
important artists who reflects Karagdéz & Hacivat motif to two dimensional
miniature style paintings. In this study, a series of Karagdz & Hacivat painting
examples executed by Nuri Abag¢ as having a wide range in terms of nourishment
from folk culture and utilization from tradition of our painting art.

Keywords: Karagoz, Hacivat, Tradition, Nuri Abag, Contemporary Turkish
Painting
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Giris

Karag6z ve Hacivat taklide ve karsilikli konusmaya dayanan, giildiirii
Ozelligi olan, gildirirken de diisiindiiren, perdede oynatilan bir goélge
oyunudur. Deriden yapilan, arkadan vuran 15181n tasvirlerin golgesini beyaz
bir perde tiizerine yansitmasi temeline dayanan goélge oyunu, dogu
kiltiirlerine 6zgii bir sanattir ve ortaya ¢ikisi hakkinda degisik rivayetler
vardir.

Bir rivayete gore Cin hiikiimdart Wu (M.O. 140-87) karisinin &liimii
tizerine derin bir iliziintitye kapilir. Sav Wong adli bir Cinli, hiikiimdarin
tiztintiistini hafifletmek icin saraym bir odasina gerdigi beyaz bir perdenin
arkasindan gecirdigi bir kadinin perde {izerine diisen golgesini 6len kadinin
hayali diye sunar. Bir bagka rivayete gore ise Hint'ten ¢cikmus 4. ve 5.
yiizyillarda Java'ya gecmis ve buradan da bat1 diinyasina yayilmistir (Oncii,
2011,S:46, s:113)

Oncii'in -~ (2011)Evliya Celebi  Seyahatnamesine  dayandirdig1
makalesine gore; golge oyunu tekniginin Tirk toplumunda ne zaman
kullanilmaya baslandig1 hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Bir gortise gore
Cinliler'den Mogollar'a, onlardan da Tirkler'e gegmistir. Daha sonra da
Tiirk akimlarinin istikametine paralel olarak batiya gegmistir. Bu oyunun
Turk halk kiiltiirtinde ortaya ¢ikisi ve ne zaman Karagéz ve Hacivat olarak
bi¢gimlendigi hakkinda degisik goriisler vardir. Bunlardan en yaygim olani
Sultan Orhan devrinde (1324-1362) Ulucami'nin insaati sirasinda Bursa'da
geemistir. Cami insaatinda calisan demirci ustast Kambur Béali Celebi
(Karagéz) ile duvarci ustas1 Halil Haci Ivaz (Hacivat) arasinda gegen niikteli
konusmalar1 dinlemek isteyen isgiler isi giicti birakip onlarin etrafinda
toplanir, bu yiizden de insaat yavas ilerlermis. Bu durumu 6grenen padisah
her ikisini de idam ettirmis. (Bir rivayete gore ise Karagéz idam edilmis,
Hacivat ise hacca giderken yolda olmiistiir). Daha sonra ¢ok pisman olan
padisahi teselli etmek isteyen Seyh Kiisterl basindan beyaz sarigini ¢ikarip
germis ve arkasina bir sema (151k) yakarak ayagindan ¢ikardig cariklar ile
de Karagdz ve Hacivat'in tasvirlerini canlandirip niikteli konusmalarini
tekrar etmis. O tarihten sonra da Karagdz oyunlar1 degisik mekanlarda
oynanir olmus. Giiniimiizde de Karagdz perdesine Seyh Kiisteri meydani
denir ve Seyh Kiisteri Karagoz' ctiliigiin piri kabul edilir. Karagoz hakkinda
ilk kesin belge sehzadelerin siinnet solenini anlatan 1582 tarihli Surname-i
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Humayun adl1 eserdedir. Kanuni Sultan Siileyman'in da bu oyunu gérmesini
arzu eden bir Misu'li tarafindan Istanbul'a getirilmesiyle gélge oyunu
Anadolu'ya girmistir. Bu esere gore Tiirkler, 16. ylizyilin basinda perde
gerisinden g6lge yansitma teknigini Misir'dan almiglardir. Misir oyunlarinda
birbirinden kopuk sahneler bulundugu i¢in ilk baglarda Tirk golge
oyunlarinda da buna uyulmustur. Ayrica, Misir gélge oyunlarinda belirli,
kaliplasmis kisilere pek rastlanmaz. Nitekim 16. yiizyilda Karagdz ve
Hacivat'in adim1 pek duymayiz. Boylece, Misir'dan alinmig olan bu yeni
oyuna zamanla Turk yaraticitligi katilmig, ¢cok renkli, hareketli bir bigim
verilmis, kesin bigimini aldiktan sonra da Osmanli Imparatorlugunun etki
alan1 ¢evresinde yayilmistir. Boylece golge oyunu Misir'a yani geldigi yere
bu yeni bi¢imiyle doniip yerlesmistir. Nitekim bir¢cok gezgin, 19. yiizyilda
Misir'daki golge oyununu anlatirken, bunun karagéz oldugunu, Misir'a
Turkler tarafindan sokuldugunu ve ¢ogunlukla Tiirk¢ce oynatildigim
belirtmislerdir.

Karagoz ile Hacivat'n gercekten yasaylp yasamadigi, yasadiysa
nerede nasil yasadiglr kesin olarak bilinmemektedir. Anlatilanlar rivayete
dayanir, zira gergekten yasamms olsalar bile biiyiik ihtimalle bahsedilen
donemde tarih kitaplarina girecek kadar 6nemli bulunmamislardir. Metin
And (1969,s: 285) “Geleneksel Tirk Tiyatrosu” adli eserinde soyle
demektedir; “Bir tartisma konusu da Karagoz ve arkadasi Hacivat'in yagamis
gercek kisiler olup olmadigidir. Gélge oyununun bu iki kahramani halkin
gonliinde yiizyillarca dyle yerlesmislerdir ki, halk onlar1 gercekten yasamis
kisiler olarak goérmek istemistir. Bu bakimdan bir takim soylentilerde onlarin
gercekten yasadiklar ileri siiriilmiistiir. Bu sdylentilerden biri Sultan Orhan
caginda Hacivat'm duvarci Karagéz'iin demirci oldugu, soylesmeleriyle
oteki iscileri oyaladiklari, bu ylizden cami yapimimin gecikmesi {izerine de
Sultanin onlar1 6liimle cezalandirdigr yolundadir...”

Oyunlarda, toplumsal yasamin biitiin tipleri, kiiltiire] durumlari iginde
yansitilirken c¢arpik durumlar, iliskiler, yozlasmis sistem, yayginlasan
olumsuzluklar abarti ve sagma boyutuna tasmarak karikatiirize edilir.
Toplumsal elestiri ve gildiiriiniin bir arada kullanildig1 oyunlarda, sosyal
yasamin diizen ya da sistem kaynakli geliskileri, kusurlari; alay, abarti,
kotilleme, asagilama ve suglama bigiminde yansitilir; toplumsal
dejenerasyonun sebepleri ve sonuglar1 gosterilir. Ayrica diyalekt farkliligina
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ve s0z oyunlarina dayanan dil giildiiriisiintin de ironik bir anlatim tarzi olarak
kullanildig1 goriiliir.

Karagoz oynaticisina hayali, hayalbaz denir. Yardimcilar ¢irak,
yardak, dayrezen, sandikka'dir. Oyunda konusmalarin degismesi bas
hareketleriyle yapilir.

Resim1: Karag6z ve Hacivat Motifi

Ant'a gore (1985); esnek yapisi itibariyle dogaglamaya ve giincel
olaylarin iglenmesine son derece agik olan Karagdz perdesi, zamaninin en
o6nemli toplumsal yergi vasitasiydi. Halkin begenmedigi hiikiimet kararlarin
elestirdigi ve kamuoyunu temsil ettigi donemlerde halkin sesi olmustur.
Osmanli'nin  son donemlerinde Karagdz sanatgilart devletin ileri
gelenlerinden  bazilarinin = hirsizligimi,  rigvetgiligini vs.  perdede
canlandirdiklar1 i¢in bu taslamalar ¢ok keskin bulunmus, oyunlar
yasaklanmig, devlet ileri gelenlerinin perdeye yansitilmalari agir cezalara
baglanmustir.

Bu yasaklamalardan sonra Karagtdz siradan, kaba saba bir giildiirii
durumuna digmistir. 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde bir stire daha yasayan
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Karag6z, zaman icinde tiyatronun, sinemanin daha sonra da televizyonun
hayata girmesiyle tamamen etkisini kaybetmistir. Ancak Karagoz
oyunlarinin etkisini kaybetmesindeki sebep sadece teknoloji alanindaki
gelismeler olmamustir. 17. yiizyilda baslayan batililasma ¢abalar1 yirminci
yizyillin basglarinda etkisini gostermeye baglamis, geleneksel Tirk
tiyatrosunun en énemli 6zelligi olan dogaclama gelenegi terk edilmis, bunun
yerini bati tiyatrolarinda oldugu gibi yazili metinler almistir. Yazili metne
bagl kalarak oynatilan Karagdz oyunlari, yeni oyunlar yazilamadigr igin
caga ve insanlarm kiiltiirel gelisimlerine ayak uyduramamis, eskiden
oynatilan oyunlarin aymisinin tekrar tekrar perdeye getirilmesi insanlarin
ilgisini ¢ekmez olmustur. Ancak dogaclama gelenegine geri doniilmesi
durumunda Karagoz eskiden oldugu gibi saygin ve yaygin bir duruma
gelebilecegi acgiktir. Aksi takdirde oOntimiizdeki yillar i¢inde Karagoz
sanatimiz tarih kitaplarinin arasinda kalip yok olmaya mahkumdur. Ne yazik
ki giinimiizde artik sadece bir avu¢ goniillii tarafindan yasatilmaya
calisilmaktadir.

Karag6z ise oyunun hi¢ siiphesiz basrol oyuncusudur. Okumamis bir
halk adamidir ve diiz Tiirk¢e konusur. Hacivatn kullandigi Osmanlica
kelimeleri anlamaz ve onlara yanls anlamlar yiikler. Her ise burnunu sokar,
her ise karisir, sokakta olmadigi zaman da evinin penceresinden uzanarak, ya
da igerden seslenerek ige karisir. Dobra, zaman zaman patavatsiz yapisindan
dolay1 ikide bir zor durumlarda kalirsa da bir yolunu bulup isin i¢inden
styrilir. Cogu zaman issiz, ge¢im derdindedir. Oyunun temel olay1 Hacivat
ve Karag6z arasindaki yanlis anlagilmalar tizerinedir.

Karagoz Hacivat Motifinin Nuri Aba¢'in Resimlerine
Yansimalar

Tiirk Resim Sanat1 Tarihinde 6zellikle Cumhuriyet donemi ressamlari,
farkli kaynaklardan yararlanarak yol almiglardir. Zengin bir kiiltiirel
cografyaya sahip Anadolu ve Tiirklerin orta Asya'dan getirdikleri gelenek ve
gorenekle harmanlanmis, Islam dininin etkileri ile de bu sentez farkli
kaynaklardan beslenerek zenginlesmistir.

Bu yonelisler igcinde Nuri Abag¢'mn, birbiri arkasina eklemlenen ve
kendi i¢lerinde birer dizi olusturan resimleri farkli bir yer tutar. Nuri Abag
1926 yilinda Istanbul'da dogmus, ama cok kiigiik yasinda ailesiyle birlikte
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Anadolu'nun giiney kentlerinden Mersin'e goemiistiir. ilk ve orta 6grenimini
gecirdigi bu kentin, Abag lizerinde, bugiin bile sékiip atmadig1 kokli etkiler
yarattigini soylemek miimkiindiir. Abag, ¢ocukluk ve ilk genglik yillarinin
gectigi bu yorede, sonraki yillarda da sicakligini yitirmeyecek olan dostluk
iligkileri gelistirmis, sanata yonelmesinde bir tiir itici glic yaratacak
arkadasliklar kurmustur. Daha ortaokulda okurken, ressam Nurettin
Ergiiven'in, kentte biiyiikk bir imar faaliyetine girisen o donemin wvalisi
tarafindan Mersin Halkevi ve &teki yapilar igin biiyiik boyutlu resimler
yapmasi i¢in davet edilmesiyle Aba¢' da onun yaninda ¢irak olarak resim
yapmaya baslamistir. Resim ilgisinin gelismesinde elbette bu ¢irakligin
onemli bir pay1 vardir.

Ozsezgin'e gore; Nuri Abac'in resme yonelmesini saglayacak bir
bagka etken de Ressam Kemal Zeren'dir. Ayn1 zamanda Abag¢'in yakini olan
Zeren, arada bir Mersin'e gelmektedir. Bir gelisinde, ¢evre koylerden ve
Toroslardan birka¢ manzara yapip bitirdikten sonra, boya kutusunu,
firgalarini ve sehpasini Abag'a armagan eder. Abag¢'in, Adana erkek lisesinde
Ogrenci iken, biraz da "acemice" ¢izdigi karikatiirler, Akbaba'da ve kendisi
de bir karikatiirist olan Sedat Simavi'nin ¢ikardigi "Karikatiir" dergisinde
yayimlaninca, bu dala olan ilgisi yogunlagir. Ancak bu isi, biraz da
ekonomik nedenlerle siirdiirmektedir. Nitekim ayn1 donemde bazi tiyatro ve
sinema afisleri de yapmak zorunda kalmgstir. Abag¢'a gére "humour" yani
eglendirme (distindiirerek) her kisinin yasaminda az ya da ¢ok zaten var
olan bir degerdir (Ozsezgin, 1998).

Abag, 1944' te Istanbul'a gelerek Giizel Sanatlar Akademisi Resim
Boliimii'ne "misafir 6grenci" olarak kaydini yaptirir. O yillarda boliimiin
sefi, 1937'deki reform sonucunda Fransa'dan getirtilen Leopold Levy'dir.
Abag en fazla onun atelyesine devam eder. Ancak meslek seciminde hentiz
kesin kararmi vermemistir. Karikatiirle baslayan ve resimle i¢ ice gelisen
ilgisi, onu bu dala yonlendirmis olmakla beraber, ertesi yil (1945) kararm
degistirir ve Mimarlik Bolimii'ne girer. Meslek olarak mimarlig1 sececektir
ama, bir yandan da atelyelerde firsat bulduk¢a resim caligsmalarini
stirdlirecektir. Mersin'deki ilk sergisi (1949), akademide 6grenci oldugu bu
doneme rastlar. Gozlem ve desen bilgisi, bu resimlerde renkgilige baskin
cikar. Gordiginii dogru ¢izme becerisi, dogayr kavrama ¢abasi, g¢iraklik
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asamasinin geregi olarak, onu bu déneminde ciddi bir calismaya yoneltmistir
denilebilir (Ozsezgin, 1998, s. 6).

Akademinin Mimarlik Bolimiinden mezun olunca (1949) Mersin'e
doner. Orada bir yandan mimarlik meslegini stirdiiriirken, bir yandan da
resim galigir. Edebiyat, sinema ve resim gibi degisik alanlarla ilgili arkadas
cevresine yeniden kavusur. Ne var ki Mersin gibi sanat merkezlerinden
uzakta bir ¢evre, onun istedigi bicimde "atilim" yapmasini engellemektedir.
Resimde, ¢ok istedigi halde kendine yol se¢gmekte bir hayli zorlanmaktadir.
Gergek yapisina aykirt oldugu halde, bir aralik soyut anlayis1 dener, ancak
sonra vazgecer.

Askerligini tamamladiktan sonra, 1960'ta Ankara'ya yerlesir. Nuri
Aba¢'in Anadolu'nun eski kiiltiirleri ¢evresinde giderek yogunlasacak olan
sanat anlayisinin, daha ¢ok anlatimci motifler iceren ilk 6nemli asamasi,
onun Ankara'ya kesin olarak yerlestigi bu yillara rastlar. Aslinda yer yer
Anadolu tanrilarindan, Hitit figiirlerinden esinlendigi ¢aligsmalar yapmistir
ama bu tir esinlerini c¢agdas kokenli bir anlatimcilik diizeyinde
degerlendirdigi calismalari, 1950' lerden sonrasina dayanir. Abag'in bu
caligmalarini, ilk genglik yillarindan beri ilgiyle izlemekte olan arkadasi
Hasmet Akal, onun bu donem resimlerini yorumlarken, batida gelisen
modern ekollerin sartlarina yiizde yiiz uygun ilk Tiirk resminin Nuri Abag'la
ortaya ¢iktigim one siirer (Ozsezgin, 1998.s.9).

Nuri Abag¢g'm 1970 baslarina kadar siiren, "gergekiistiicii" olarak
tanimlanan donemi lizerinde daha ayrintili olarak durmak gerekiyor. Masalsi
varliklar, ejderhalar, mitolojik yaratiklar, ancak diislerde yasayabilen
gercek-dis1 tiplemeler, insandan hayvana veya hayvandan insana doniismiis
fantastik yaratiklar, bu donem resimlerinde ortaya ¢ikar.

Ozsezgin'e gore; Nuri Aba¢'m Anadolu mitolojisinden yola ¢ikarak
fantastik bir diziye doniistiirdigti grotesk figiirleri, kendi iclerinde coskulu
bir metamorfoz yaratarak 6zgiin bir dizi olusturmustur. Bu diinyay1 izlerken,
sanat¢1 gergek diinya ile araniza fantezi ile gercekligi, diigsel olanla yasanmig
olan1 ayiran, ama aym1 zamanda da gerceklikle yasanmisa gondermelerde
bulunan, bdylece de bilincin kapilarini agik tutan bir anlatima atifta bulunur
(Ozsezgin, 1998 8-9).

Nuri Abag, kendi 6zel resim diinyasiyla Anadolu kiiltiiriniin tasa ve
topraga yansimis figlir diinyas: arasinda 6zel bir iliski kurmus, bu figtirleri,
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donustiirici bir fantazya etkinligine baglamak suretiyle, yoresel bir
duyarliligin olanaklarina yonelmistir. Ornegin, gercekiistiicii ressamlarda sik
rastlanan bi¢im bozma (deformation) teknigi, Abag'in benzer resimlerinde
"6zel" bir uygulama alani bulmus oldugu halde, bu teknigin entellektiiel
kaliplara yiizde yliz uyumlu bir karakter gostermez. Abag¢'m iri badem
gozli, heyula tipleri, dyle olmalar1 gerektigi i¢in degil, Oyle tasarimlanip
bicimlendirildikleri i¢in deforme edilmis olarak goriiniirler. Yani burada alg1
ve yorum, deformasyon tekniginden once gelir. O nedenle de kuralci degildir
Abag'in bu donem resimleri; cogku ve imge tasarimi, onu yaratan 6zneye siki
sikiya baghidir.

Abag, Karagoz kiiltiirii ile tanistiginda, artik alt yapisi hazir bir pentiir
¢izgisinin, kendisini bir "miknatis gibi" kavradigina inanmistir. Karagoz'in
resimsel konumunun, anlatim giicii icinde eriyen "gildiirtirken diistindiiren"
insani boyutunun, elestirel degerinin, yorum karakterinin ve zengin
figlirlerinin, artik onun igin vazgegilmez oldugunu sdyleyebiliriz. Abag,
Karagoz olgusunu "direkt" olarak almaz, ondaki anlatim giiciinii "¢agdas
pentiiriin teknigi i¢inde" eritir ve yorumlar.

Geleneksel Tiirk resminin derinlikten uzak, iki boyut tizerinde gelisen
hacimsellik arayiglarina yer vermeyen ylizeyci (surface) yaklagimi, Nuri
Aba¢'in Karagoz esprisine bagli resimlerinde, perspektiften bilingli olarak
kagma biciminde kendini gostermektedir. Abac'ta figiiriin, resim yiizeyini
nakiss1 bir duyarlikla kusatmis olmasi, gene de biitiiniiyle dekoratif amagli
bir bagimlilig1 diisiindiirmez. Resimde yer alan figiirlerin ya da nesnelerin,
tictincti boyut kavramindan uzak ele aliiglari, pentiire 6zgii degerlerin
biitiintiyle dislandig1 anlamina gelmemektedir. Nuri Aba¢ boyayi, diizlem
duygusu yaratacak bir olgiliiliik iginde kullanmakla beraber, gene ayni
oOlciiliikle agik-koyu, 151k- golge efektleri olustururken, figiirleri mekan icine
yerlestirirken, akademik resmin 6l¢titlerine gore haraket etmiyor. Resimleri
genellikle alttan sinirlayan yarimay formu, figiirlerin i¢inde yer aldiklar
mekanin, dogadan soyutlanmis yapay bir mekan oldugu gercegine gotiiriiyor
izleyeni.

Nesnel oran kavrami da Nuri Abag'in bu resimleri i¢in gegerli degildir:
Figiirtin, icinde bulundugu mekanla dogasal anlamda bir iliskisi yoktur.
Ornegin yelkenli kiiciiliir buna karsilik figiirler biiyiir, figiiriin basi, bir
pencerenin boyutlarin1 zorlayacak irilikte ele alinir. Timii profilden
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gosterilen yiizlerde goz, olagandis1 biiytikliikte sematize edilir. Bas, bedenin
yarist buyiikliigiinde gosterilir. Karagéz gibi eklemseldir bu figiirler, tipki
onlar gibi ylizeye kurgulanmislardir. Kompozisyonlar, ayrintinin istiflendigi
i¢ biikeysel ve tektonik bir karakter gosterirler. Geleneksel golge
oyunlarinda oldugu gibi, biitiin olay perdede tasarimlaniyor izlenimi verir.
Biittin bunlar, dogadan cok, doga illiizyonu, figiirden ¢ok figiir illiizyonu
karsisinda bulundugumuzun da kanitlaridir.

Resim2: Nuri Abag, Karagoz'iin Konagi, Tuval Uzerine Yagliboya, 85x85 cm, 1977
(Nuri Abag Katalogu)

Nuri Abag'in geleneksel gélge oyunundaki tasvirlerde goriilen diiz ve
renklendirilmis siluet figiirlerle yakinlik kurdugu resimleri, kendine 6zgii bir
form anlayis1 i¢inde degerlendirdigi ¢alismalaridir.
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Resim 3: Nuri Abag, Karagéz Kahveci, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x100 cm, 1977
(Nuri Abag Katalogu)

Turan Erol (2008, s.12) “Aba¢'m yandan carkli vapurlarda giile
oynaya, sazli-sozlii seyahat eden insanlar1 konu aldigi resimlerindeki istif
anlayis1 arasinda yakin gegisler kurulabildigini, resimlerinde hem alaycilik,
hem o6ykiiciiliik oldugunu” ifade eder.

Karagoz tasvirleri gibi Nuri Abag'in hemen biitiin resimleri de Istanbul
yasaminin (buna kiyr kentlerin yasami da diyebiliriz) kiltir ayrmtilar
tizerine kuruludur. Bdylece hem bigimsel, hem de konusal yonden
geleneksel go6lge oyunlarma gondermeler yapilmigs olmasi Abag'taki
yoreselligin, geleneksel kaynakli oldugunu ortaya koymaktadir. Ancak
geleneksel golge oyunlarinin igerigini olusturan iyilik-kotiiliik ¢atigmasi,
Abag'ta goriilmez. Abag¢'in bu donemini kapsayan resimleri, insanlarin
dogustan bir takim iyi hasletleri beraberlerinde getirdikleri ilkesinden
hareket eder.

Abag'm folklor, ortaoyunu ve Karagdz arastirmalarimin yogunlastigi
bu donemde geleneklerin sanata yansimasit savini benimseyen farkli
sanat¢ilar da Karagoz-Hacivat'l tuvallerine tasimaya baslarlar.
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Resim 4: Nuri Abag, Karagoz Turist, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x65 cm, 1980
(Nuri Abag Katalogu)

Resim 5: Nuri Abag, Karagéz Hamamda, Tuval Uzerine Yagliboya, 105x145 cm,
1978 (Nuri Abag Katalogu)
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Resim 6: Nuri Abag, Karagoz'iin Gemisi, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x100 cm,
1978 (Nuri Abag Katalogu)

Abag'in resimlerine; ¢evremizde akip giden ve toplumun her kesimini
yakindan ilgilendiren yasama ince sizih bir giliimsemeyle bakan
resimlerinde Karagdz ve Hacivat figiir olarak degil kurgu olarak yer
alacaktir. Perde iistiine yansiyan golge oyununun dekorlari, motifleri ve
ozellikle de eglenirken diisiindiirme tuvallerine yansiyacaktir. Nuri Abag
yapitlarini, Karag6z'in goéziinden, bedeninin bitiiniine egemen olan
kocaman, motifsel goziinden bakarak resimlemektedir (Giray, 1999,S.5).

Ceviker'le bir soyleside Abag, resimleriyle ilgili “...Karagdz'in
yiizyillarca toplumumuzun aynasi niteligi tasidigini, bu toplumun
ozlemlerini, duygularimi, isteklerini yansittigimni biliyoruz. O toplumun bir
uzantisi olan ¢agdas toplumumuzda da belki degisiklige ugramis, ancak 6zii
ayn1 kalmig 6zlemler, duygular daima var olmustur. Bu boyutun inceliklerini
vurgulayabilmek Karag6z uzantili, kékenli bir sanat anlayisi ile olanaklidir”
demektedir (Ceviker, 1987, s.59).
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Sonug¢

Turk Resim Sanatindal960'hh yillarda Tirk ressamlari o donemde
giindeme gelen iki goriis tizerinde Onemli sonuglara ulasan caligmalara
baslamiglardir. Bunlardan birincisi, Anadolu kiiltiirlerini irdelemek ve bu
esinleri giincel yorumlara ulasabilmek, digeri ise gelenekten yararlanmaktir.

Nuri Aba¢ mimarlik egitimi almis bir sanat¢i olarak mimarlik
O0grenimi ile birlikte stirdiirdiigii atolye c¢alismalarii  farkli  bicem
arayislarina yoneltmis, Anadolu kiiltiirlerinin bi¢im ve anlatim dgelerinden
yararlanarak resimler yapmaya baglamstir.

Bu ifadesel yorumlar zaman icinde bir gildurii 6gesi olarak ramazan
eglencelerinin bas taci, giildirtrken disiindiiren, elestirirken eglendiren bir
Karagoz Hacivat golge oyunu gelenegini, resimlerine fantastik olarak
tasimak olmustur. Kiltirimiizden beslenerek resim yapan Cagdas
sanat¢ilarimiz iginde 6nemli bir yere sahip olan Nuri Abag'in halk kiiltiinden
beslenme cabasi, Tlirk resim sanati tarihi icinde 6nemli bir olgudur.
Umuyoruz ki devletimiz kiiltiir politikalarin1 yeniden goézden gegirir ve
Olmek tizere olan Karagéz Hacivat oyunu yeniden iiretilir ve oynatilir.
Plastik sanatlarimizda da Karagdz Hacivat motifi yasamaya devam eder ve
boylelikle gelecek kusaklara aktarilmasi saglanmis olur.
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