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Oz

Sonat-Allegro formunda, Gelisme bolmelerinin sonunda bulunan ve temel olarak Sergi 2’yi hazirlama islevini yerine getiren
kistmlara “retransition” ad verilir. Miizik teorisyenleri arasinda retransition kissmlarimin tam olarak nerede basladiklarina
iligkin bir takim yaklasim farkhiliklar: ve goriis ayriliklar: bulunmaktadir. Beethoven 'in erken donem eserlerinden Op. 10 No.
2 ve Op. 22 numarali piyano sonatlart da literatiivde bu tiirden anlagmaziiklara yol agan eserlerdendir.

Bu ¢alisma kapsaminda, Beethoven’in Op. 22’ye kadarki biitiin piyano sonatlar: incelenmis ve bestecinin, retransition
kistmlarmi kurgularken Op. 2 No. 1’den itibaren yapisal agidan belirli bir sema kullandigi saptanmigtir. Bestecinin yazim
tislubu agisindan tercihlerini saptama amacini tastyan bu incelemenin ortaya koydugu ipuglart tizerinden Op. 10 No. 2 ve
Op. 22 numarall piyano sonatlarina ait Gelisme bolmeleri -18. yiizyilin ikinci yarisindaki miizikal uygulamalar da goz
oniinde bulundurularak- yeniden yorumlanmis ve soz konusu sonatlarin retransition kisimlarina iliskin yeni bir yaklasim one
stiriilmiistiir.

Anahtar Sozciikler: Beethoven, Sonat formu, Gelisme bolmesi, Retransition, Yalanci sergi

On the Retransitions of Beethoven’s Piano Sonatas (Early Period: 1795-1800)
Abstract

In Sonata-Allegro form, the Retransition is the last part of the Development, which functions as a preparation for the
Recapitulation. There are some disagreements among music theorists regarding where to label the beginning of the
retransition in the compositions such as Beethoven’s Op. 10 No. 2 and Op. 22 piano sonatas.

With the intent to understand composer’s overall stylistic preferences, Beethoven’s all Bonn and early Vienna period piano
sonatas have been analyzed. A particular organization scheme has been determined which is manifested by Beethoven in his
all early Viennese piano sonatas (from Op. 2 No. 1 to Op. 22). In the light of such clues -which have been acquired from
analyses, and stylistic musical traditions in the second half of the eighteenth century- the retransitions of Beethoven’s Op. 10
No. 2 and Op. 22 piano sonatas are reinterpreted. This study suggests a new approach on locating the retransition in this
sonatas.
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BEETHOVEN’IN PIYANO SONATLARINDAKI RETRANSITION KISIMLARI
UZERINE (ERKEN DONEM: 1795-1800)

Sonat-Allegro formunun ne olduguna iliskin standart yaklasimlarda, genellikle; exposition,
development ve recapitulation olmak {izere® tic ana bolme -baska bir deyisle genis olgekli lig
temel islev- tamimlanarak, bu bdlmeler i¢indeki tematik ve armonik sablonlar ortaya
konulmaktadir. Formun, Klasik dénem repertuarindaki geleneksel tonal yapisina kabaca goz
atilirsa, Sergi 1’in (Exposition) iki farkli tonal alandan olustugu (ilk olarak tonik armonisinin
sergilendigi, sonrasinda ise modiilasyon yapilarak genellikle dominant armonisinin veya baska bir
yakin tonun sergilendigi); Gelisme’de (Development) siirekli modiilasyonlarla, bir onceki
bolmede ortaya konan tonikten uzaklagsma olgusunun uzatildigi; Sergi 2’de (Recapitulation) ise

tonik armonisine geri doniilerek uzun vadede tonal dongiiniin tamamlandig1 goriiliir.

Yukaridaki tonal sablondan anlagilacag: tizere, Klasik Donem sonat formu geleneginde biri
ana tondan uzaklasma, digeri de ana tona doniis islevini yerine getiren iki temel modiilasyon
bulunmaktadir. Bunlardan ilki Sergi 1 bolmesindeki iki tonal alan arasinda, digeri ise Geligsme
bolmesinin sonunda -Sergi 2’den hemen dnce- ortaya ¢ikmaktadir. Ingilizce literatiirde, Sergi

1 igindeki modiilasyonun gergeklestirildigi ‘koprii’ kismina “transition” adi verilirken;

Gelisme’nin sonunda bulunan ve Sergi 2’yi (ana tona ve birinci temaya doniisii) hazirlayan

kisim da “retransition” adiyla anilmaktadir.?

Teorik agidan retransition kismi, ilk defa tanimlandigi 18. yiizyilin sonlarindan bu yana,
teorisyenler tarafindan farkli sekillerde ele ahnagelmistirg. S6z konusu kisimlarin temel islevi

konusunda fikir birligi olsa da, eserlerdeki retransition kisimlarinin 6zellikle baslangig
noktalarina iligkin, teorisyenler arasinda bir takim yaklasim farkliliklar1 ve goriis ayriliklart
mevcuttur. Bu durumun 6rneklerine, Beethoven’in erken donem piyano sonatlarini ele alan

caligmalarda da rastlamak miimkiindiir.

Beethoven’in Sonat-Allegro formundaki eserlerinde yer alan retransition kisimlari, gesitli
teorisyenler tarafindan, farkli agilardan incelenmistir. Ornegin Daniel Frank Bakos (1981),

“Recapitulation Preparation in Selected Sonata Form Movements by Beethoven” baslikli

! Tiirkge literatiirde, s6z konusu bolme adlarinin farkli karsiliklarina rastlanmakla beraber; bu ¢aligmada Exposition yerine
“Sergi 17, Development yerine “Gelisme”, Recapitulation yerine ise “Sergi 2” karsiliklar1 kullanilacaktir.
2 Ingilizcedeki re- oneki, eklendigi kelimeye “yeniden, tekrar” anlamlarmni katmak igin kullanilmaktadir. Bu durum,
retransition teriminin teorik agidan nasil ele alindigi hakkinda bir fikir verebilir. Benzer sekilde, Almanca literatiirde s6z
konusu kisimlar i¢in Riickleitung (‘Déniis yolu®) terimi kullanilmaktadir.

Retransition kisimlarinin teorik agidan ele alimislarindaki tarihsel farkliliklar igin bkz. Shamgar, 1978, s. 1-27.
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doktora tezinde, Sergi 2’yi hazirlayan s6z konusu kisimlart “armonik uzatma” (prolongation)
ve “retransition” olmak tizere iki smifa ayirmis ve bu yapilarin tonal/armonik 6zelliklerini
incelemistir. Bakos, dominant armonisinin uzatilmasi veya siislenmesi yoluyla olusturulan
kisimlart “armonik uzatma” (prolongation) olarak siiflandirmig; “retransition” terimini ise,
armonik uzatmanin dncesinde koprii benzeri bir ilk kisma sahip olan daha biiyiik yapilar i¢in
kullanmistir. Bu yolla, -bizim, biitiin olarak retransition dedigimiz- Sergi 2’yi hazirlayan
kisimlardaki tonal/armonik sablonlar1 -Beethoven’in sonat-allegro formundaki eserleri

0zelinde- ortaya koymus ve bu sablonlari, cesitli alt subelerden olusan bir siniflama yaklagimi

ile kategorize etmistir.

Beth Friedman Shamgar (1978) ise, “The Retransition in the Piano Sonatas of Haydn, Mozart,
and Beethoven” baglikli doktora tezinde, retransition kisimlarinin Gelisme ve Sergi 2 ile
baglantilarini incelemis, ayrica miizikal tansiyon agisindan s6z konusu kisimlarin igyapilarini
mercek altina almigtir. Bunu yaparak hem Haydn, Mozart ve Beethoven arasindaki iislup
farkliliklarini ortaya koymaya ¢alismis hem de Klasik donem sonat-allegro formu geleneginde
retransition kisimlarinin gegirdigi evrimi gozler Oniine sermistir. Shamgar, retransition
kisimlarinin armonik 6zelliklerinden ziyade yapisal goriiniimlerini dikkate alarak bazi
siniflamalar yapmistir. Oncelikle, retransition ile Gelisme bolmesi arasindaki iliskileri dikkate
alarak, biri “Gelisme uzantisi” (developmental extension), digeri de “karsit epizot”
(contrasting episode) olmak tizere iki farkli retransition tipi tanimlamigtir. Daha sonra,
retransition kisimlarindaki i¢ prosediirleri mercek altina almis; s6z konusu kisimlarin miizikal
tansiyon ve beklenti yaratma 6zellikleri iizerinden “yogunlagsma” (intensification), “seyrelme”
(detensification) ve “denge” (equilibrium) olmak tizere ii¢ farkli yontem tanimlamistir.
Bunlarin yani sira, retransition kisminin bagladigi ve bittigi sinirlar ile kendisinden 6nceki ve
sonraki yapilar arasindaki ayrimin siddetini de ayirt edici bir 6zellik olarak ele alip
“vurgulanmis sinirlar” (articulated borders), “kesisen smirlar” (elided borders) ve “siiregiden
smirlar” (continuous borders) olmak tizere {i¢ farkli olasiliktan bahsetmistir. Retransition
kismin1 Gelisme bolmesinden ayiran belirgin bir vurgu veya durgunun olmadigi bu son sinir

tipi (continuous borders), retransition kisimlarmin tam olarak nerede basladiklar

konusundaki tartigmalar tetikleyen esas etkendir®,

4 Burstein (2006, s. 68-69), bu tipteki retransition kisimlarin1 “yeni/modern tip” retransition sinifina sokmakta; “eski tip”
retransition kisimlarini ise, yapisal olarak Gelisme bolmesinden ayrilan izole kisimlar olarak betimlemektedir. Eski tip
retransition kisimlarinda, Geligsme bolmesi tonik disi bir tonda gergeklestirilen bir kadansla sonlanir ve Gelisme’den belirgin
bigimde ayrilan bir ‘koprii’ kisminin i¢inde dominant armonisi duyurulur. Shamgar’m (1978, s. 237) ortaya koydugu
bulgulara gore; s6z konusu “eski tip” retransition yapilarina Haydn’in piyano sonatlarinin yarisinda (%50) rastlanirken,
Beethoven’da hig¢ rastlanmamaktadir.
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Retransition kisimlarinin baslangi¢ noktalarina iliskin s6z konusu belirsizliklerin giderilmesi
amaciyla teorisyenler tarafindan cesitli yaklasimlar 6ne siiriilmiistiir. Ornegin; Bakos (1981, s.
44), piyano sonatlarinin yani sira yayli kuartetlerini ve senfonileri de dahil ettigi ¢alismasinda,
soz konusu retransition kisimlarinin baslangi¢ noktalarini saptayabilmek igin asagidaki
kistaslar1 géz oniine aldigini belirtmektedir®;

- Kullanilan tematik malzemenin kaynaginin degismesi

- Tematik malzemenin farkli sekilde sunulmaya baslanmasi

- Ritmik aktivitenin farklilagsmasi

- Dokunun (texture) farklilasmasi

—  Timmin farklilasmasi

- Yogunlugun farklilagsmasi

Shamgar ise (1978, s. 34), Gelisme ile retransition arasindaki sinirin belirsiz oldugu
durumlarda baslangi¢ noktasinin saptanabilmesine rehberlik edecek iki ipucu One
sirmektedir: Ilk olarak, eseri incelenen bestecinin stil 6zelliklerini etraflica tanimanin karar
vermede O6nemli bir ipucu olacagimi séylemekte; ikinci olarak da, retransition kisimlarinin

biitiin unsurlarda ayn1 anda baslamayabilecegi uyarisini yapmaktadir.

William E. Caplin (1998, s. 157), retransition kisimlarinin -6zellikle “dominant uzatmasi”

(standing on dominant) ile baglantili olarak ele alindigi- geleneksel taniminin hatali oldugu
gorlistindedir. Caplin’e gore, dominant uzatmasi kismi basladiginda, zaten halihazirda ana
tona ulagilmis olmaktadir. Bu sebeple Caplin, retransition kisimlarini, Gelisme’de ana tona
modiilasyonun basladig ilk noktaya tasimaktadir -bu noktalarda “gelisme” karakteri devam
ediyor olsa bile. Bu durumda, Caplin’e gore retransition kisimlarimin baslangi¢ noktalari,
Gelisme bolmesinde ana ton disindaki son kadansin hemen ardinda yer almaktadir. Bu
yaklagim, retransition kisimlarinin baslangic noktasi konusundaki belirsizligi ortadan
kaldirmakta; fakat bu sefer de, Klasik donem sonat-allegro formu geleneginde miizikal
tansiyonun zirvelerinden biri olan retransition kisimlarmi (Newman, 1983, s. 150) -sadece

armonik islevi lizerinden ele alarak- basit birer ‘koprii’ vazifesine indirgemektedir.

Bilindigi iizere, miizikteki formal 6gelerin ele alinig tarzlart donemden doneme, besteciden
besteciye farklilik gosterebilmektedir. Hatta bir bestecinin sanatsal yasami boyunca bu formal

ogelere yaklasimindaki bagkalasimlari izlemek de miimkiindiir. Retransition konusunda,

Bakos, bu kistaslardan sadece bir tanesinin varligini bile retransition kisminin baslangicini belirleyebilmek igin yeterli bir
kosul saymaktadir.
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Beethoven’in eserleri bu duruma giizel bir 6rnek teskil eder6. Bu caligmada, Beethoven’in erken

donem’ piyano sonatlarinin sonat-allegro formunda yazilmis olan birinci muvmanlarindaki

retransition kisimlarini saptamak {izere yeni bir yaklagim ortaya konmaya caligilacaktir.

“Erken donem piyano sonatlar1” ifadesi ile kastedilen sonatlar sunlardir: Op. 2 No. 1, Op. 2 No. 2,
Op. 2 No. 3, Op. 7, Op. 10 No. 1, Op. 10 No. 2, Op. 10 No. 3, Op. 13, Op. 14 No. 1, Op. 14 No. 2
ve Op. 22. Ele aliman bu on bir eserin dokuzunda, retransition kisminin nerede basladig
konusunda teorisyenlerin hemfikir olduklar1 gériilmektedir. Op. 10 No. 2 ve Op. 22 numaral: iKi
piyano sonati lizerinde ise tartismalar bulunmaktadir. Bu iki eser lizerinde yogunlasmadan once
retransition kisimlarmin konumlar1 tizerinde mutabik kalinan diger dokuz sonati incelemek,
Beethoven’in bu kisimlar ele alis tarzi hakkinda bir fikir verecek ve bu sayede soz konusu iki

sonat1 dogru yorumlayabilmek i¢in bir dayanak noktasi saglayacaktir.

Eserlere topluca bakildiginda, oncelikle, Beethoven’in, retransition kisimlarmi bir pedal sesi ile
baslatma egilimi sergiledigi dikkat ¢ekmektedir. Tartigmali sonatlar ¢ikarilinca geriye kalan
dokuz sonattan sekizinde retransition kismi dominant pedalinin girisi ile baglamaktadir. Kalan bir
sonatta da (Op. 7) retransition kismu farkli bir tonda pedal ses kullanimi ile baglatilmakta ve

armonik/tematik sekanslarla ilerleyerek en sonda dominant yedili akoruna ulasilmaktadir.

Eserlerdeki retransition kisimlar1 bir veya birden fazla kesitten olusabilmektedir. Fakat her
haliikarda, Beethoven’in, yapisal organizasyon ag¢isindan belirli bir tematik sema kullandigi
goze carpmaktadir. Bu sema soyle agiklanabilir: tematik bir fikrin sergilenmesi, dogrudan ya
da armonik sekanslar seklinde bir veya birka¢ defa tekrarlanmasi ve bu tekrarin sonuna

eklenen -fragmentasyon (fragmentation) teknigi kullanilarak olusturulmus- bir uzatma kismu.

Burada, Klasik donem repertuar1 incelendiginde her bestecide karsilasilabilecek bu ¢ok
yaygin tematik semay1 Beethoven’in erken donem piyano sonatlari tizerinde 6zel bir konuma

yiikselten bir durum s6z konusudur: Besteci, istisnasiz olarak biitiin retransition kisimlarini -
kiiciik veya biiylik élgekteS- s0z konusu sema iizerinden kurmaktadir. Bunun disinda,

bestecinin bazi sonatlarinda bu tematik semanin ardindan gelen ilave bir uzatma kismina da

Bu duruma piyano repertuari disindan verilebilecek iyi bir 6rnek; bestecinin 1793 yilinda tamamladig: -fakat 6liimiinden
sonra basildig1 i¢in yiiksek bir opus numarasina sahip olan- Op. 103 Wind Octet’i, 1795 yilinda yaylilar i¢in uyarlarken (Op.
4 Quintet for Strings) retransition kismini biiyiik 6l¢iide yenilemesidir. (Karsilagtirma igin bkz. Burstein, 2006).

! Beethoven’in sanatsal yagami, eserlerindeki stil dzelliklerine bagli olarak farkli asamalar {izerinden ele alinmaktadir S6z
konusu donemlerin kapsamlari ve adlandirmalar1 konusunda farkli yaklagimlar mevcuttur. Konuyla ilgili karsilastirmali bir
degerlendirme i¢in bkz. Cayli ve Yiiksel, 2015, s. 199-201.

S6z konusu sema, tek bir ciimlenin igyapisini sekillendirebildigi gibi, birden fazla ciimlenin gruplanmasi asamasinda da
ortaya ¢ikabilmektedir. “Kiigiik veya biiyiik dl¢ekte” ifadesiyle bu iki durum kastedilmektedir.
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rastlanabilmektedir. Bu ilave uzatma kismi, kimi zaman Eingang9 yapisinda bir solo gecisten,

kimi zaman Tema 1 kaynakli motifik 6gelerle olusturulmus gevseklo bir yapidan, kimi zaman

da figiirasyonlarla veya yalin akor yiiriiyiisleriyle olusturulmus bir kopriiden ibaret kalmakta
ya da bu tekniklerin kombinasyonundan olugmaktadir.

Beethoven’in erken donem piyano sonatlarini detaylica inceleyerek elde ettigimiz bu genel
bilgiler 1s1¢inda, Op. 22 numarali Si bemol Majér piyano sonatindaki (bkz. Nota 1)
retransition kisminin baslangi¢c noktasini literatiirde One siiriilen noktalardan farkli bir yere

tasimak miimkiindiir.

Bakos (1981, s. 51), bu sonattaki retransition kismimi 116. 6l¢iide baslatmakta; dayanak
olarak da -yukarida deginilen- “tematik malzemenin farkli sekilde sunulmaya baslanmasi” ve

“ritmik aktivitenin farklilagmasi1” kistaslarini 6ne stirmektedir

Shamgar (1978) ise, bu sonatta retransition kismmin hangi dl¢iide basladigini net olarak
belirtmemistir; fakat yaklagim tarzi iizerinden bazi ¢ikarimlarda bulunmak miimkiindiir.

Shamgar’in tezinde s6z konusu esere “pedal ile baslayan retransition” ve “modiilasyon
icermeyen retransition” kategorilerinde yer verildigi goriilmektedir. Bu durumda, retransition

kisminin ya 113. 6lciide ya da 116. dlclide basladigi olasiliklart ortaya ¢ikmaktadir.

9 Almanca bir terim olan Eingang, dogaglama karakterinde baglayici kisa bir ge¢isi belirtmek i¢in kullanilmaktadir. Eingang
kisimlari, doku ve hareket tarzi agisindan kongertolardaki cadenza kisimlari ile benzesse de, islevi ve karakteristik dzellikleri

yoniinden farklilagmaktadir. Tonik 4-6 akorunun (18 “cadential 4-6 ) ardindan baglayan ve yine dogaglama karakteri tagtyan

cadenza ile arasindaki temel fark; Eingang’in dominant (V) veya dominant yedili (V7) akorunun ardindan baglamasi,
nispeten ¢ok daha kisa olusu ve genellikle tematik olmayan yapilardan olugsmasidir. Kendisinden sonra gelecek olan tematik
yaprya kuvvetli bir yonelis hissi uyandiran bu kiigiik kisimlar igin Ingilizce literatiirde “lead-in”, “entry” gibi karsiliklar da
kullanilmaktadir (Greenan, 2016).

Buradaki “gevsek yapi1” ifadesi Caplin’in (1998, s. 84-85) “tight-knight organization vs. loose organization”
betimlemelerine dayanmaktadir.
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Bakos ve Shamgar’in onerilerini daha iyi degerlendirebilmek i¢in Gelisme bolmesine biraz daha
geriden bakildiginda, 116. dlglide baslayan kismin -aslinda- hem tematik hem de armonik agidan

bir uzatma oldugu anlasilacaktir. Eserin 105. dl¢iisiinde Mi bemol Major yedili

(V7/ bV1I) uzatmasi ile baslayan dort 6l¢iiliik bir tematik yap1 sergilenmektedir. Bu yap1, 6nce,
109. 6lgiide Do Major dokuzlu (Ve/V) veya mi mindr eksik yedili (viie 6 /V) olarak s

yorumlanabilecek bir armonik uzatma! tizerinde; daha sonra da (113. 6l¢lide) Fa Major
dokuzlu (Vg) veya la minoér eksik yedili (viiQ’Z) olarak yorumlanabilecek bir armonik uzatma
tizerinde tekrarlanmaktadir. 116. 6l¢iide ise dominant dokuzlu (Vg) akoru dominant yediliye

(V7) donlismekte ve s6z konusu tematik yapiya ait kiiclik bir malzemenin tekrarlanmasi
(fragmentasyon) yoluyla -gerilimi artiran- bir armonik/tematik uzatma gergeklestirilmektedir.

Bu haliyle 105. dlgiide baslayip 122. dl¢iiye kadar devam eden kesit, yukarida onerdigimiz
tematik semaya uymaktadir. Bu Kesitin ardindan da, ¢ikici dizisel figiirasyonun kullanildigi

ilave bir uzatma kism1 gelmektedir.

Bu bilgiler 1s1ginda, -bestecinin 6nceki sonatlarinda izledigi yollar da gbéz Oniinde

bulundurularak12

- retransition kisminin 105. 6l¢iide basladigini séylemek miimkiindiir. Pedal
ses kullaniminin da baslangici olan bu noktadan itibaren, 6ne siirdiiglimiiz tematik semaya

-‘biiylik 6lgekte’- tamamen uyan bir yapinin var oldugu goriillmektedir.

Op. 10 No. 2 numarali Fa Major piyano sonatinin (bkz. Nota 2) retransition kismi hakkindaki
tartismalara bakildiginda da teorisyenler arasinda uyumsuzluk oldugu géze carpmaktadir.

Bakos (1981, s. 48), “tematik malzemenin farkli sekilde sunulmaya baslanmasi” kistasini
kullanarak bu eserdeki retransition kisminin 113. dl¢iide bagladigini ileri siirmektedir. Sergi
2’yi ise 117. dlgiiniin son vurusunda baslatmaktadir. Fakat burada dikkat ¢ekici bir durum soz
konusudur: 117. dlgiide gelen Tema 1, ana tonda degil altinct derecenin majoriinde (V1)
duyurulmakta, ana ton ise -Tema 1’in ikinci ciimlesinin tekrar duyurulmasi yoluyla- 136.

ol¢liniin son vurusunda baslamaktadir. Tema 1’in bu iki sergilenisi arasinda da alt1 6l¢iiliik bir

baglantt kismi bulunmaktadir.

1 Yiizeysel olarak bakildiginda mi minér eksik yedili (ViiQ) 56 /V) arpejlerinden olustugu goriilen bu kesit, bas partisi ile birlikte

arka planda Do Major dokuzlu (VgN) armonisine hizmet etmektedir.

12 Retransition kisminin dominant olmayan bir tonda baslamasi durumuna Op. 7 numarali sonatta da rastlanmaktadir. S6z

konusu Op. 7 Mi bemol Major piyano sonatiin yirmi 6lgiiliik retransition kisminda da bir tematik yap1 6nce la minor (#iv)
armonisinde duyurulmakta, ardindan re mindrde (vii) tekrarlanmakta, iki 6lgiiliik uzatma ile de dominant akoruna (Si bemol

Major yedili [V 56 ]) ulasilmaktadir.
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Nota 2. Op. 10 No.2; Ol¢ii numaralari: 109-144

S6z konusu eserdeki Sergi 2 bolmesi Donald F. Tovey (1998, s. 51) ve Arnold Schoenberg’e
(1967, s. 210-211) gore de 117. dlclide Tema 1’in Re Majoérde (“yanlis” tonda) duyurulmasiyla
baslamaktadir. Fakat Caplin (1998, s. 159, 277) ve Charles Rosen (1997, s. 476-477) 117.

olgiide baglayan bu kismi “yalanci sergi” (‘false recapitulation’) olarak adland1rmakta13, Sergi

13 “yalanci Sergi” (false recapitulation) kavramu gesitli teorisyenler agisindan farkl sekillerde ele alinan, kimilerince de hig
kullanilmayan tartismali bir kavramdir. Ornegin; Bonds (1988, s. 229) bu kavrami, sadece, Gelisme’de Tema 1’in tonik

104



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 4. Say
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2017

2’nin ger¢ek baslangicini ise 136. 6l¢iiniin son vurusundan baglatmaktadir. Caplin (1998, s.
159) ayrica, “yalanci sergi” kisimlarini birer retransition kismi olarak degerlendirmektedir.
Shamgar’in (1978, s. 218) da bu anlamda Caplin’le paralel bir yaklasim izledigi ve 117.

olgiide baslayan ‘yalanci sergi’yi retransition olarak ele aldig1 goriilmektedir.

S6z konusu eserdeki retransition kisminin konumu ile ilgili yukaridaki tartigmalar1 daha iyi
degerlendirebilmek icin, Beethoven’in ayn1 donemde yazmis oldugu diger piyano sonatlarinin

Gelisme bolmelerini incelemek faydali olacaktir.

Beethoven’in erken donem piyano sonatlarindaki Gelisme bolmelerinde, Tema 1’in kendi tematik
biitiinliigii icinde farkli bir tonda duyurulmas: sik¢a rastlanan bir durumdur. Ustelik Tema 1’in
farkli tonda gelmesinden Once, her seferinde, soz konusu tonu hazirlayan ve bu tonun
dominantinda kalan bir kisim bulunmaktadir. Bu noktalarda, gidilen tonun dominantina
varildiktan sonra ya fermata ya da calando efekti ile bir durgu yaratilarak ritmik yiizeyde bir
kirtlma sergilendikten sonra Tema 1 duyurulmaktadir. Adeta “sahte” bir retransition goérevi
gorerek Tema 1’in farkli tonda gelisini hazirlayan bu kisimlar ile gergek retransition kisimlar

arasinda yapisal agidan da 6nemli bir fark bulunmaktadir: Bu “sahte retransition” kisimlari, her
zaman, Gelisme’nin merkezini teskil eden siiregen yapllarln14 uzantisi olarak karsimiza

¢ikmaktadir. Op. 2 No. 2, Op. 2 No. 3 ve Op. 14 No. 2 numarali sonatlarda da karsilagtigimiz bu
durum, s6z konusu sonatlar igin herhangi bir “yalanci sergi” tartismasina yol agmamaktadir.
Bunun sebebi ise, farkli tonda getirilen Tema 1’lerin, konum agisindan Gelisme’nin ortalarinda
kalmasidir. Bu durum, ya Tema 1’in farkli tonda sergilenmesinin ardindan “gelisme” karakterini
stirdiiren yapilarin devam etmesi ile (6rn. Op. 2 No. 2, Op. 2 No. 3), ya da farkli tondaki Tema
1’in ardindan uzunca bir retransition kisminin gelmesiyle (6rn. Op. 14 No. 2) saglanmaktadir. Op.
10 No. 2 numarali sonatta, -digerlerinden farkli olarak- “yalanci sergi” Onermesinin ortaya
atilmasina yol acan en biiyiik etken farkli tondaki Tema 1’in ardindan gelen baglanti kisminin kisa
olmasi, bundan dolayr da s6z konusu yapinin konum agisindan Gelisme’nin sonlarina denk

gelmesidir. Ayrica bestecinin, Tema 1’i ana tonda -yeniden-

armonisinde getirildigi durumlarla siirlarken, Rosen (1988, s. 282) subdominant armonisinde Tema 1’in geldigi durumlar
da bu kavrama dahil etmekte; Caplin (1998, s. 159), Gelisme’nin sonuna dogru Tema 1’in tonik-dis1 herhangi bir tonda
duyurulmasini “yalanci sergi” olarak adlandirmakta; Webster (2016), ve Hepokoski & Darcy (2006, s. 226) gibi teorisyenler
ise “yalanci sergi” kavramina iligkin herhangi bir armonik sinir koymamaktadir. Neuwirth (2013, s. 265), bu kavramin
birbirinden farkli ve kismen c¢eligkiler tasiyan kimi biligsel, yonelimsel, teorik ve tarihsel varsayimlar iizerinden ortaya
kondugunu belirtmektedir. Hoyt (1999, s. 43, 331) ise, Gelisme i¢inde Tema 1’in tonik armonisinde getirildigi durumlar
“medial double return” olarak adlandirmakta; bestecinin dinleyiciyi -sanki Sergi 2 basliyormusgasina- kandirmaya
niyetlendigi varsayimi iizerine kurulmug olan “yalanci sergi” kavramimin tamamen modern bakis a¢isinin bir iiriinii oldugunu
ve tarihsel dayanaktan yoksun bulundugunu ileri siirmektedir.

14 Burada, Ratz-Caplin modeline gore “core” adi verilen (bkz. Caplin, 1998, s. 142-145), Hepokoski ve Darcy’nin ise “third
zone” olarak adlandirdiklari (bkz. Hepokoski & Darcy, 2006, s. 230) kisimlar kastedilmektedir.
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sergilerken ilk climleyi atip ikinci climleyle baslamis olmasi da, muhtemelen teorisyenlerin bu
noktayr Sergi 2 baglangici olarak kabul etmemeleri tizerinde etkili olmustur. Fakat tarihsel
acidan bakildiginda, Sergi 2 baslangicinda Tema 1’in ilk ciimlesini ihmal eden bu
uygulamanin olagan bir durum oldugu ortaya ¢ikmaktadir: Rosen (1988, s. 157), Sergi 2’ye
Tema 1’in ikinci climlesiyle baglanmasi durumunun, 18. yiizyil ortalarinda -6zellikle de

senfonilerde- yaygin bir kullanimi oldugunu aktarmaktadir.

Op. 10 No. 2 numarali sonatin ilgili kismina iligkin armonik sablon incelendiginde de, farkli
tonda Tema 1 kullanilan diger sonatlarla benzer oldugu dikkat ¢cekmektedir. Fa Major tonunda
yazilmis olan bu sonatin Gelisme bélmesinde re mindre (vi) ulasilip bu tonun dominantinda

(VIvi) yarim kadansla bir kalis sergilendikten sonra, mod degistirilerek Re Major (VI)
armonisinde Tema 1 duyurulmaktadir. Benzer sekilde, La Major tonundaki Op. 2 No. 2

numarali sonatin Gelisme bolmesinde de fa minére (bvi) gelinip bu tonun dominantinda

(V/bvi) yarim kadansla bir kalis sergiledikten sonra, mod degistirilerek Fa Major (bVI)

armonisinde Tema 1 duyurulmaktadir.

Yukarida siralanan tiim bu sebeplerden dolay1, Op. 10 No. 2 numarali sonatta Sergi 2’nin 136.
Ol¢iiniin  son vurugsunda basladigt kabul edilmistir. Bestecinin diger sonatlarindaki
uygulamalar da gz oniinde bulundurularak, tonik-dis1 bir armonide duyurulan Tema 1’in,
Gelisme’ye dahil bir yap1 oldugu sonucuna varilmis; tonik-digt Tema 1’in ardindan, 130-136.
Olgiiler arasinda gelen 6 Olgiiliik baglanti kismi ise retransition olarak degerlendirilmistir. S6z
konusu alt1 6l¢iiliik kesit, yukarida anilan diger sonatlarin retransition kisimlari i¢in 6ne

stirdliglimiiz tematik sablona da -‘kiiciik 6lgekte’- uygun diismektedir.

Beethoven’in, erken donem piyano sonatlarin1 yazarken retransition kisimlari i¢in kullandigi bu
tematik sema, bestecinin Bonn déneminde yazmis oldugu piyano sonatlarinda™® meveut degildir.
Yine erken donemde bestelenmis olmalarina ragmen bestecinin yayimlatmak istemedigi Op. 49

No. 1 ve Op. 49 No. 2 piyano sonatlarinda’® da bu semaya rastlanmamaktadir.

Bestecinin yazim iislubundaki farklilagsmalarin dogal bir sonucu olarak, orta ve 6zellikle de
ge¢ dénem piyano sonatlarindaki retransition kisimlarina iliskin i¢ dinamiklerin, burada erken
donem piyano sonatlar1 ig¢in 6ne siiriilen modellerden daha farkli kurgulanmaya baslandigi

dikkat ¢ekmektedir. Formal 6gelerin ele alinisina iliskin s6z konusu degisimleri -donemin

5 S6z konusu sonatlar sunlardir: WoO. 47 No. 1, WoO. 47 No. 2, WoO. 47 No. 3 ve WoO. 57.

16Gelisme bolmeleri oldukga kisa olan bu iki sonat, yazilmalarindan uzun bir siire sonra, bestecinin rizasi olmadan, kardesi
Kaspar van Beethoven tarafindan yaymnciya gonderilmistir (Tovey, 1998, s. 141). Digerlerine oranla yiiksek bir opus
numarasina sahip olmalarinin sebebi budur.
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stilistik 6zelliklerini de g6z 6niinde bulundurarak- kronolojik olarak takip etmek, bestecinin bu

ogeleri ele alig tarzin1 dogru yorumlayabilmek i¢in saglam bir zemin saglayacaktir.
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