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0z

Bu makalede giiniimiizde ritiiel ¢alismalarinin iiniversite tiyatrosundaki islevi iizerinde durulmaktadir. Bu ¢alismalardan
elde edilen sonuglarin sosyal, kiiltiirel onemi vurgulanmakta; yeni tiyatro bicimlerinin kazamilmasinda tasidigi potansiyel
degerlendirilmektedir. Ortagag act ¢ekme oyunlart ve Antik tragedya ile benzerlikler gosteren Ta’ziye ritleli ve ritlelin
tarihsel, kiiltiivel, bolgesel ozellikleri tamtilmaktadr. Ritiiel oz, form, stil ve iglev bakimindan incelenmektedir. Ta’ziye
oyunlarmmn bir tiyatro bi¢imi olarak sunum ézelliklerinin arastiriimasi ve uygulanmast hakkinda bilgi verilmektedir. Bu tiir
arastirmalarin tiniversite tiyatrosu repertuarinda yer almasin toplumsal ve kiiltiirleraras: degeri, tiyatro sanatina katkisi
vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ritiiel, iiniversite, arastirma, Ta ziye, aci ¢ekme, oyun, tragedya

RITUAL STUDIES IN UNIVERSITY THEATRE:
TA’ZIYAH RITUAL AS A PASSION PLAY

ABSTRACT

This paper explains the functions of ritual studies in today’s university theatre; emphasizes the significance of social and
cultural results obtained from such studies; and evaluates ritual’s potential in achieving new theatre forms. Moreover,
introduces Ta’ziyah ritual which has similarities with medieval passion plays and ancient tragedies; and the ritual’s
historical, cultural, regional features. In addition, examines Ta’ziyah ritual in regard to substance, form and style; gives
information about performance characteristics of this specific ritual; and its research and practice. Finally, highlights the
intercultural and social value of such researches and their contribution to the theatre.
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GIRIS

Bati diinyasinda kiiltlir antropolojisi, etnik ve dinsel sosyoloji alanlarinda kesintisiz siiren
bilimsel arastirmalar i¢inde ritiiel ve tiyatro iligkisi lizerine yapilan ¢aligmalar ¢cok zengin bir
arsiv olusturmaktadir. Ozellikle ilksel, geleneksel topluluklardaki ritiiel incelemeleri iizerine
uretilen kavramsal ve kuramsal perspektifler, tiyatro alanindaki sosyal islev arayislarina,
iletisim degeri yiiksek yeni sunum ve oynanis bi¢cimlerine ulasmada kaynaklik etmekte, yeni

caligmalara yol agmaktadir. Antonin Artaud’dan Richard Schechner’e, Jerzy Grotowski’den
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yapilan bildiriden genisletilerek hazirlanmustir.
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Eugene Barba’ya, Peter Brook’a, Anatoly Vasiliev’e arastirmaci ve uygulayicilar modern
antropolojinin rehberligiyle konvansiyonel tiyatroyu tartisan hatta onu asan yepyeni bakis
acilar1 getirmislerdir. Ozellikle bu ¢alismalarin akademi ¢atis1 altinda bilim ve sanat alanlarini
bulusturan disiplinlerarasi bir nitelik kazanmasi1 6nemli olmustur. Schechner’in tiyatro ve
antropoloji iligkisi temelinde ritliel ve performans teorisi ¢alismalarini bir tiniversitede (Tisch

School of the Arts, New York University) siirdiiriiyor olmasi, 2005’de Cin’de Sangay Tiyatro
Akademisi’nde kendi adina agilan Tiyatro Arastirmalart Merkezi, kitaplari, editorliglini
istlendigi akademik derginin (The Drama Review/TDR), 1955’den buglne, tiyatro, dans,
miizik, performans sanatlarini kapsayan igerigiyle uzun soluklu bir birikim 6rnegi olusturmasi
dikkate degerdir. Biitiin bu ¢alismalarin tirtinleri Turkiye’deki tiyatro arastirmalarinda da en
onemli referans kaynaklarmi olusturmaktadir. Bu alanda Bati’da yapilan metoda dayal
sosyal, kiiltiirel antropoloji referansli arastirmalar, uygulamalar, ulasilan sonuglar, tiyatro
sanatina 6nemli kiiltlirleraras1 6rnekler sunmustur. Ancak kiiltlirleraras1 ¢alismalar, giderek
standartlasan kiiresel kiiltiir-sanat arenasinda popiilerlesme egilimiyle kendi i¢ ¢eliskisini de
yaratmugtir. Ozellikle uygulamalarda tespit edilen bu geliski 6zel bir elestiri alanmin

dogmasina yol agmustir.

Tiyatro arastirmalarinin yayginlasmasinin, kiiltlirlerin ritiiel ve goOsterim geleneklerinin
taninmasinin, uygulamada goriiniir kilinmasinin, beklenen sosyal deger iiretimiyle birlikte
yasama kiiltiiriiniin gelisimine daha etkin bir bicimde katkida bulunmasi, bu ¢aligmalarin
iiniversite catis1 altinda yapilmasiyla miimkiin olacaktir. Ulkemizin zengin kiiltiirel
kaynaklari, ritiielleri, gosterim gelenekleri incelemelerini daha ¢ok Uzak Dogu’da, Afrika’da
yogunlastiran yabanci tiyatro arastirmacilari i¢in heniiz bakir bir alandir. Bu oncelikle yerel
aragtirmacilarin, uygulamacilarin iizerine egilmesi gereken bir konudur. Akademide daha
once yapilan yerel tiyatro arastirmalarinin, ulasilan arastirma sonuglarinin, dramaturji-yorum
ve uygulama alanina yansimasinin saglanmasi, yeni arastirmalarin tesvik edilmesi
gerekmektedir. Bu makalede Orneklenecek olan ve iizerinde en kapsamli teorik caligsmay1
Prof.Dr. Metin And’in gerceklestirdigi Ortadogu, Asya, Anadolu kokenli Ta’ziye ritueli ve
gosterim gelenegi, Oziiyle, bigimiyle, estetik diizeniyle Antik Yunan tragedyasina ve Ortacag
acl ¢ekme oyunlarina es nitelikleriyle tiyatro arastirmalarina potansiyel sunan bu zengin

kaynaklardan sadece birisidir.
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Ritiiel Arastirmalariim Onemi

Diinyaya artik radikal bicimde hakim olan yeni liberal politikalar, kiiresel kapitalizmin
diinyanin her kosesinde kendine a¢cmaya calisti§i arz-talep alanlari, etnik ve dinsel
polarizasyon, i¢ kargasalar, savaslar, her tiir siddetin kiiresel goriiniisii, evrensel bir insanlik
hiimanizmasinin yeniden giincellenmesini, goriiniir kilinmasint zorunlu hale getirdi. Caglar
boyunca etkin bir iletisim sanati olan tiyatronun, biitiin goriiniisleriyle diinyamiza hakim olan
‘siddet” in arketiplerinden baglayarak, onu fiireten evrensel ve diinyasal mekanizmalar
arastirmasi otantik islevidir. Giiniimiizde ekonomik, politik, kiiltiirel, ideolojik vb. amaglarla
cesitli algi yonetimi stratejilerini kullanan medya araglari, saatte yiizlerce kilometre siiratle
giden bir trenin penceresinden goriilebildigi kadariyla diinya halini yansitmaktadir. Bu araglar
insanlig1 inciten travmatik olgularin nedenlerine inip ¢oziimler tiretmek yerine, genellikle
siddetin sonuglarinin anlik, vahim goruntilerini vermekle yetinmekte, izleyicinin zihinsel
etkinligi yerine onyargilarini, diirtiilerini harekete gegirmektedir. Bu tek tarafli yonlendirilmis
iletisim bi¢imi siddet sorunsalinin biitiin yonleriyle taninmasina, ¢oziimiine degil, aksine
siddetin yeniden {iretimine firsat vermektedir. Tiyatro sanatinin giinlimiizde biitiin bu
nedenlerle 6nemi daha da artan, eglendirme ve egiticilik 6zelligi basa bas giden degerli bir
sanat oldugu bilinmektedir. Bu baglamda kiiltiirel topluluklarin uzlagimlarinin simgesel
alaninda yer alan ritiiellerin kiiresel diinyanin kosullarinda 6n yargilardan uzak, siyasetler iistii
diizlemde sosyal ve moral deger liretimine yonelik incelenmesi, tiyatroda kaynak ve islev
aragtirmalarinin ~ yepyeni, barigs¢il bir bakigla gbézden gegirilmesiyle mumkindir.
Arastirmalarin teorik cergevede kalmamasi, uygulama calismalariyla somutlanmasi igin

tiniversiteler ve liniversite tiyatrolari en elverisli kurumsal yapilar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Anadolu binlerce yildan beri ¢ok farkli uygarliklara ev sahipligi yapmis bir kiiltiirler
kavsagidir. Bu nedenle cesitli sentezlerle hala yasayan ¢ok zengin bir mit ve ritiiel
repertuarina sahiptir. Universitelerde bu repertuar iizerinde 6nemli ¢aligmalar yapilsa da
disiplinler arasi1 aligveris yeterince gelismis degildir. Ritiiel ve mit arastirmalarinin tiyatroda
degerlendirilmesinin 6nemi, Batili konvansiyonel tiyatro bigimlerinin benimsenmesi, bu
bicimlerin tiyatro alanini belirlemesi nedeniyle hala tam anlamiyla anlagilmis degildir. Bu
konuda bilimsel arastirma yapan bilim-sanat insanlarinin Onerilerinin, oncii uygulamalarin
degerinin yeterince anlasilamamis olmasi da bir baska olumsuz etken olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ancak biitliin bu olumsuzluklara karsin, tiyatro okullarimizda yerel kaynaklarin

taninmasina artan ilgi, arastirmalarda elde edilen kiiltiirel verilerin tiyatroda kullanimi
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konusunda yapilan deneysel calismalar yeterli olmasa da umut vericidir. Bu noktada
aragtirmact ve uygulamacilari, lisansiistii egitim yapan Ogrencileri harekete geciren asil
etkenler, modern tiyatro gdreneginin sosyal yasamin giderek artan c¢eligkilerine yanit
veremeyecek Olciide islev bakimindan bir kisir dongii i¢ine girmesi; endiistri toplumlarindan
aktarilan sosyal ve Kkiiltiirel yapiya yabanci baska yeni tiyatro big¢imlerinin ¢ogalmaya
baslamasidir. Bir bagka onemli etkense kiiresel homojen kiiltiir kusatmasiyla tehdit algisi
artan cesitli etnik ve dinsel topluluklarin simgesel alanlarindaki canlanma, ritiiel
repertuarlarindaki 6rneklerin daha goriiniir hale gelmesidir. Biitlin bunlar ritiiellerin tipki canli
bir organizma gibi hayatla bag kurdugunu; en belirgin niteliklerinin ise islevsellik oldugunu
gostermektedir. Islevin korelmesi, yok olmasi halinde bu ifade ve iletisim bigimlerinin her
seferinde kiillerinden yeniden dogan anka gibi, belki bir bagka bedenle ama ayni islevle
yeniden dogusuna taniklik etmek heyecan verici kiiltlirel bir deneyimdir. Bu siiregte karsi
karsiya kalinan en onemli engel, daha once de deginildigi gibi kapitalist kiiltiiriin yeni
teknolojinin araglariyla geleneksel kiiltiirlere niifuz etme, tiiketim ideolojisine uygun yeni

modern sonrasi mitler, ritiieller iiretme becerisidir.

Ritiiel ve Islev

Antropolog Victor Turner’e gore; rittel, dildeki ve kavramlardaki anlama refere eden,
sembollerden olugsan semantik boyutuyla sosyal aksiyonun 6nemli bir faktoriidiir. Ritiielde
insan etkinliginin biitiin yaratic1 ve yenilik¢i potansiyeli sembollerden olusan dinamik anlam
sistemleri olusturur. (Turner,1974, s.54-55) Kollektif biling disindaki arketiplerin soy siiren
resimleri olan bu semboller ritiielin katilimeisini, birey merkezli modern konvansiyonel
tiyatronun mantikli s6z, gercege benzer goriintii ve hareket aracilifiyla izleyicisiyle kurdugu
diinyasal iletisimin ¢ok Otesine tasir. Bu simgesel eylemin tarihsel, ger¢cek zaman dis1 alanidir.
Mircea Eliade “Her ritiielin bir ilahi modeli vardir.” (Eliade, 1994, s.35) yorumunda, dinsel
eylemlerin temelinin tanrilar, kahramanlar, mitsel atalar oldugunu sdyler. Ona goére ayin
stirecinde zamanin baglangicindaki simgesel eylemin tekrarlanmasi, ona gegerlilik kazandirir.
Bu noktada ilksel av torenlerinde de ayni mekanizmanin isledigini sdyleyebiliriz. Ava
c¢ikmadan ya da sonrasinda yapilan hayvan taklitli danslarin tekrariyla avcinin giiciiniin,
kararliliginin kutsanmasi, Eliade’nin degindigi Tanr1’nin, kahramanlik eyleminin, ya da atalar
mitinin tekrariyla, yaratiligin, toplulugun uzak ge¢misindeki cesur bir eylemin ya da atalarin
anilarinin kutsanisina paraleldir. Uzak ge¢mis simgesel eylemle iginde yasanilan gercek
zamana taginirken, ge¢cmigin tekrar edilmesinde gercek zaman askiya alinir. Hem kutsal edim

yerine getirilir hem de simgesel eylemin paylasilmasiyla her seferinde toplulugun kendini
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onaylamasi saglanir, topluluk ruhu yeniden -canlandirilir, birlikte yasama kosullari
kolaylastirilir. Ritiielin birlikte yasama kosullarin1 kolaylasmasi Gerald A. Larue’nun
toplumsal ve kimlik mitleri i¢in tespit ettigi isleve uygundur. Bu islev “arzulanan sosyal
davranig ve tutumun diizeltilmesi” dir. (Larue, 1975, s.183) Mitlerin ve ritlellerin sosyal
deger iretimiyle topluluk yasantisina etkin katkisi giiniimiiz konvansiyonel tiyatrosunun
temel sorunsalidir. Burada sorun ¢eliskinin bireyler istii kollektif algilanisindaki goérecelik
olsa gerekir. Eliade’nin degindigi gibi, konvansiyonel tiyatronun aksine, mit ya da ritiielin
ulagmay1 basardig1 “tarihsel hakikat”, bu hakikatin belirli kisiler ya da olaylarla ilgili degil,
kurumlar, gorenekler, yerlerle ilgili olusudur. (Eliade, Ayni, s.54) Modern tiyatronun agmazi

modern insanin ¢eligkisidir denilebilir. Eliade’nin asagidaki saptamasi bu duruma 151k tutar;

Modern insan kendisini tarihin etkisine biraktig1 dlgiide bu kisisel olamayan varlig1 siirdiirme
imkaniyla kiigilmiis hissetmektedir kendini. Ama tarihte “geri gevrilemez” olana, “yeni” ye
duyulan ilgi insanligin yasaminda yeni bir kesiftir. Arkaik inanlik ise... tam tersine elindeki
tiim gii¢le tarihin getirdigi geri ¢evrilemezlige ve yenilige kars1 kendini savunmustur.

(Eliade, Ayni, s.58)

Lauri Honko da Eliade gibi ritiielde dongiisel tekrarin niteligine dikkat ¢eker. Ona gore ritiiel,
birey ya da gruplarla ilgili baz1 degerlerin, uygun zamanlarda, sembolik ve asagi-yukari
degismeyen ardisik davranig bigimleri ile tekrarlanmasidir. (Honko, 1979, s.372) Bu tekrarlar
iizerinde uzlasilan ortak degerin, ona atfedilen islevin toplulugun hafizasinda canli kalmasin
saglar. Toplulugun her {iyesi tarafindan igsellestirilmis, devinim halinde, canli bir topluluk
resmi olan ritiiellerde tipki mitlerdeki gibi gegmis, simdi ve gelecek arasindaki bag bu nedenle

organik ve islevseldir.

Ritiielin toplulugun ge¢misindeki tarihsel ya da mitik bir olayla ilgili siddet, kurban, ac1, yas
ve arinma Ogeleri icermesi durumunda ritiiel, toplulugun siddet repertuari, siddeti karsilama,
sonuclarini kutsallastirma gelenegi ile ilgili sembolleri barindirir. Kendisine siddet uygulanan,
tarihsel ya da mitik kisinin kimligi énem kazanir. Savundugu deger ya da inanci ugruna
kurban edilmigse, onun trajik Oykiisii tematik olarak ritiielin konvansiyonel anlam
katmanlarin1 ve sentaksini belirler. Ritiielin boliimleri, s6z, eylem, uzam, araglar, miizik vb.
bltln simgesel gostergeleri igerir ve sehit kabul edilen kurbani merkeze alan kozmolojik,
simgesel bir eylem diizenini izler. Simgesel eylemin 6zelligi; etnik ya da dinsel toplulugunun
kolektif hafizasinda asirlar boyu devam eden, belirli bir uzam ve zamanda gergeklesmis trajik
bir olayin toplulugun ortak aci ve yas gelenegine mal olmasidir. Ritiiel araciligiyla, se¢ilmis

bir uzam ve zaman diliminde dongusel olarak tekrarlanan olay her seferinde topluluk
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tiyelerinin kendi bireysel kimliklerini kurbanin kimliginde eriterek birlikte bir olmalarini
saglar. Daha once de deginildigi gibi, topluluk ruhu bdylece yaratilir, toplulugun tarihi
hatirlanir, canli tutulur. Bu baglamda ritiiel, gercek yasamdan farkli simgesel eylemle
toplulugun kendini farkli topluluklardan ayirarak her seferinde aidiyetini yeniden
tanimlamasinin araci, toplulugun yasamini siirdiirmesinin teminati haline gelir. Genel olarak

sekiiler ya da dinsel biitiin ritiiellerin ayn1 isleve hizmet ettigi sdylenebilir.

Aci Cekme Oyunu Olarak Taziye Ritiieli

Ta’ziyah ya da Anadolu’daki kullanimiyla Ta’ziye ritiieli, Islam dinindeki Sii (Sia) mezhebi
ve gelenegine, bu gelenegin iiyelerine ait bir ac1 ve yas ritiielidir. Mezhebe baglilik dogumla
gerceklesir, sonradan toplulugun tiyesi olmak miimkiin degildir. Ta’ziyah, aza (yas) kokinden
gelir ve Orta Dogu dillerinde (Arapcga, Fars¢a, Urduca) teselli, bagsagligi anlamindadir. Pers
kiltirinde Ta’zieh, Iran Sii inancinda Ta’ziye, Hindistan’da Ta’ziya, Anadolu’da Ta’ziye,

ritiielin ¢esitli sdylenis bigimlerdir.

Asya, Orta Dogu, Iran, Anadolu’da yaygin bir ritiiel olan Ta’ziye’nin merkez kurban
kahramani Hz. Hiiseyin’dir. Hiiseyin, islam peygamberi Hz. Muhammed’in kizi1 Fatima ile
peygamberin 6liimiinden sonra, peygamberin yegeni, dordiincii ve son halife olan Hz. Ali’nin
iki oglundan biridir. Fatima Tanr1’min arzusuyla isa’y1 doguran Meryem’in islam inancindaki

karsilig1 olarak yorumlanir ve taziyelerde kutsal anne figiirii olarak yer alir.

Ana 6ykl Hiseyin’nin Kufe sehrine giderken yakinlartyla birlikte “Kerbela” denilen bdlgede,
Miisliimanlarin liderligini ele geciren rakibi Yezid’in kurdugu tuzakla once ¢olde susuz
birakilarak, sonra basi kesilerek oldiiriilmesi tizerine kuruludur. Bu katlin ger¢eklesmesini
hazirlayan kosullar hem dini hem de politik lider olan Hz. Muhammed’in 6lumiinden sonra
Miisliimanlar arasindaki goriis ayriliklarindan dogar. Kuzeyli Araplar’a siyaseti onceleyen bir
gorilis hakim iken glineyli Araplar dini 6nceleyen bir yaklagimi benimsemislerdir. Bu iki farkli
gbriis Siinni ve Sii Islam olarak Miisliimanlarin iki inan¢ kesimine ayrilmasina yol acar. Sii
Islam inanisina mensup Hz. Hiiseyin nin dldiiriilmesiyle bu goriisler arasindaki karsitlik daha

da keskinlesir.

Hiseyin’nin Kerbela’ ya gelisi, yakinlariyla birlikte ¢olde kusatilmasi ve Firat nehrinden su
almalarinin engellenerek susuz birakilmalar1 Hicri takvimde ilk ay olan Muharrem (Miladi

Ekim ay1) aymnin ilk 9 giiniine tekabiil eder. 10. giin ise savasin basladig1 ve Hiiseyin’nin gehit
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edildigi ¢oluk c¢ocuk yakinlarinin oldirildigi gilindiir. Siiler her yil Muharrem ayinda
Kerbela’y1 ziyaret ederek taziyede bulunurlar. “Kerb” (Karb) aci, iiziinti; “bela” (bala)
kotiliik anlamina gelir. Siiler igin “Kerbela” nin transendental bir anlami vardir, 0 cennet
bahgesidir. Burada yapilan yas ritiielleri disinda, Muharrem ayinda inancin yaygin oldugu
cografyalarda da Ta’ziye ritiielleri yapilir. Bu torenler zulme karsi boyun egmemeyi,
kotiiliikklerden uzak durmayi biling diizeyinde tutar; Tanri inancini, kardesligi, fedakarligi
pekistirir. Sii inancinin ¢esitli kollari, peygamber Hz. Muhammed’den baslayarak, aralarinda
Hz. Hiiseyin’nin de bulundugu on iki imam sistemini benimser. Islamin on ikinci imaminin
(Imam Mehdi) 6lmedigine kaybolduguna, bir giin yeniden diinyaya gelerek Miisliimanlari
kurtaracagma inanirlar. Reenkarnasyonla gerceklesecegi sdylenen bu durum Hristiyanlik
dinindeki Isa’nin mehdi olarak yeniden dogacagina ve insanhig kurtaracagina iligkin

beklentiye paraleldir.

Geleneksel olarak Kerbela olayinin gergeklestigi 10. giine denk diisen giinde bazi tahillar ve
kurutulmus meyvelerle yapilan Ashura yemegi pisirilir. Yemegin arketipsel bir 6zelligi
vardir. Metin And, Muharrem ayinin 10. giinlinde Nuh tufani sona erdiginde gemiden
¢ikanlarin kalan son erzaki karistirarak ashuraya benzer bir yemek yaptiklarini; Eski
Yunan’da Atina’da yapilan bir festivalin son giliniinde oliiler i¢in benzer bir yemegin

pisirilerek Hermes ve Dionysos’a sunuldugunu nakleder. (And, 2002, s.37-38)

Trajik Kahraman Olarak Hz. Huseyin

Hayatinin evreleri mutluluktan mutsuzluga dogru bir yol izleyen, dogru bildigi yoldan
sasmayan, sonucta haksizliga ugrayarak aci bir 6liimle yeryiiziindeki hayati sona eren Hiiseyin
Antik Yunan tragedya kahramanlar1 gibi trajik bir kahramandir. Bir¢ok bakimdan hayati
Isa’ninkine benzer. Lord Raglan’nin geleneksel trajik kahramanm yirmi iki niteligi {izerine

gelistirdigi kategorik siniflamanin pek ¢cok maddesini karsilar.

Lord Raglan’ nin siniflamasinda en uygun kahraman olarak Kral Oidipus tespit edilmistir. Bu
siiflama soyle 6zetlenebilir: Soyuluk, anne-baba akrabaligi, annesinin olagan dis1 kosullarda
hamile kalisi, Tanri’nin oglu sifati, dogum sonrasi suikasta ugrama tehlikesi, gizlice kagirilip
saklanmasi, uzak bir ililkede yasamasi, yetiskinliginde iilkesine doniisii, ¢esitli sinavlardan
gecmesi ve basarili olmasi, o iilkenin kralinin kiziyla evliligi, kral olusu, yeni yasalar
koymasi, bir siire sakin bir yagam, sonra Tanri’nin ve halkinin géziinden diismesi, tahttan

indirilmesi ve tlilkeden siiriilmesi, genellikle bir dagin tepesinde 6liimle karsilagmasi,
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¢ocuklarinin yoklugu, varsa onun tahtina gegememeleri, cesedinin gomiilmemesi, adina kutsal

bir anit mezar yapilmasi. (And, 2002, s.182)

Antik Yunan tragedyalarindaki kendi yazgisiyla miicadele eden kahramanin sonunda yikima
ugramasiyla savundugu yiice degerin kutsanmasi, bu deger ugruna kurban/sehit olmasi,
sehitligin bir bakima kahramanin merkezinde oldugu toplulugun 6dedigi bir bedel ve arinma
anlam1 tasimas1 hem Isa’nin hem de Hiiseyin’nin tarih Ustii dykiilerinin de temalaridir. Isa’nin
ve Huiseyin’in trajik Oykiileri ritiiel ya da gosterim araciligiyla dongiisel bir bigimde
tekrarlanarak tarth {stii bir durum kazanirlar. Torenin katilimcilart ve yansilayicilar
bakimindan da her seferinde gercek zamandan uzaklasma kollektif bilingaltindaki bir ihtiyaca
denk diiser. Eliade bunu “insanin tekerriir yoluyla arketipe doniisme mekanizmasi”, “Tarihin
mitosa doniistiiriilmesi” (Eliade, 1994, s.49-50) olarak agiklamaktadir. Ornek olarak; Ibrani
sairlerinin vizyonlarinda gordiigiinii belirttigi, yenilgilere, asagilamalara, kisaca tarihe
katlanabilmek i¢in kurtarict Kral-Mesih’in gelmesi ve kotiiligi (Ejder) yok etmesi temasinin
islenisini vermistir. Bu baglamda Taziye torenlerinde gergek tarihsel kisiler olan Hiiseyin ve
diger zuliim gorenlerin mitsellestirilmesi, kotiiliigiin kabulii ve yerilmesi, inanisa gore gelecek
mehdi-imamin koétiiliigiin son bulmasini saglamasi, tarihin katlanilamayan aci bir déneminin
unutulmayacak bigimde kollektif biling disina islenmesine, katilimcilarin kendilerini
arketiplestirme ihtiyacina denk diiser. Elias Canetti, Ta’ziye ritiiclini ger¢eklestirenlerin -
topluca sine vurma’y: kast ederek- ¢ektigi acinin sergilenmesiyle Hiiseyin’nin acisinin biitiin
cemaatin acisi haline geldigini sdyler; katilimcilart “yas duygusuyla korunan ritmik Kitle”
(Canetti, 2006, s. 156) olarak tanimlar.

Ta’ziye ritlielleri hem anlam hem de yapisal olarak Ortacag dinsel draminin bir tiirii olan
Isa’nm dogumu, yasami, cektigi acilar, 6liimii ve tekrar dirilisiyle ilgili “ac1 cekme” passion
oyunlarina ¢ok benzer. Bilindigi gibi, Avrupa’da ilk drnekleri Almanya’da goérulen, sonra
geliserek dongiisel olarak oynanan bu oyunlar farkli adlarla (Vienna Passion, Cheltic Passion,
St. Gall Passion, Oberammergau Passion, Confreri de la Passion etc.), kurgularla sergilenir
ama ayni tema ve islevi tasirlar. Oyunlarda Isa’nin yasamindan epizotlar dramatik
canlandirma ya da siirsel anlatiya dayali bir kurgu i¢inde; miizik, kostiim ve dekora yer veren
bir sahnelemeyle sunulurlar. Bu sunumlar Ta’ziye ritielinde oldugu gibi gegmisteki aciy1
hatirlama, paylasma, toplulugun kolektif hafizasin1 canli tutma, aidiyet ruhunu saglama gibi
islevler tasir. Acinin paylasim siireci ayn1 zamanda gilinahlardan arimma, bir baska deyisle

trajik aci, pathos karsisinda gerceklesen Aristoteles¢i arinma, catharsis sirecidir. Antik
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tragedyanin transformasyon oncesi ritiiel kokleri diisiiniiliirse, ac1 ¢ekerek arinma stireci tanri

Dionysos’un dliimiinden duyulan aci, yas, arinma dongiisiiniin izdigiimiidiir.

Ta’ziye Ritiielinin Yapisi, Cesitlemeleri

Ritiielin en geleneksel bi¢imi anlatiya dayalidir. Toérenin kadin erkek, ¢oluk cocuk
katilimcilar1 Muharrem aymin ilk on giinii i¢inde bir din biiyligii ¢evresinde, bir meydanda ya
da 6zel olarak yapilan bir binada yiiksek bir platform sahne ya da bir kiirsii etrafinda, siyah
elbiseler giyinmis bicimde toplanirlar. Toplantilar evlerde, camilerde yapilabilir. Toplanti
deste-eza dari denilen yiiriiyiisle baslar. Farkli giinlerde farkli olaylar1 ifade eden gegit
alaylar1 diizenlenir. Ritiielin katilimcilar1 torenin yapildigr alan ya da binanin kapasitesine
gore binlerce kisiden olusabilir. Toreni yiiriiten dini lider ya da alimler, Hz. Hiiseyin ve
ailesinin, ona inanlarin Kerbela’daki mucadelelerini, Yezid’in ordusunun onlara uyguladig
zulmi siirsel bir dille anlatirlar. Aralarda ayni konuyu isleyen trajik ilahiler okunur. Anlati
genellikle Kerbela olaymi konu alan Hiiseyin Vaiz-i Kasifi’nin Ravzatii’s-siihedd adli eserinin

bolimleridir.

Ritlielin katilimcilar1 anlatinin boliimlerine gore Once agir sonra giderek siddetlenen bir
ritimle anlatiya sozel ve devinimsel olarak katilirlar. Sozleri tekrar eder, gogiislerine vururlar.
Bu eyleme sine vurma, yapan kisiye sinezen denir. Meydanlarda yapilan torenlerde ellerde,
arabalarda, deve, at iistiinde ¢esitli simgesel anlamlar tasiyan nafuil’ lar gezdirilir. Térende en
onemli nahil Hz. Hiiseyin’nin Kerbela’daki ¢adirin1 simgeler. Gegit toreninde arabalar
iistiinde tasinan nahillar, resimler disindaki dramatik canlandirmalar, Avrupa aci ¢ekme
oyunlarinin arabali gegit alaylarindaki tableaux vivant’ lara ¢ok benzer. Muharrem’in 10.
giinli yapilan gecit alay1 en onemlisidir. Hz.Hiiseyin’ nin simgesel tabutu (zerih) tasinirken
ilahiler okunur. Bu ritiielin katilimcilarinin torenler siiresince ortak hafizada yeniden dirilttigi
ve ¢ok canli yasadig1 simgesel acinin zirvesidir. Ozel olarak ac1 cekme periyodunu belli bir
ritimle canlandiran bir grup erkek kanatincaya kadar zincirlerle sirtlarini déver, gogiislerine,
baslarina vururlar. Siddet iceren bu uygulama, Anadolu’da oldugu gibi, zamanla zincir yerine
urgan kullanilarak yalnizca simgesel devinimlerle yapilan uygulamalara doniismiistiir. Bu

epizot sonrasinda tabut simgesel olarak gdmiiliir, baz1 bolgelerde suya atilir.

Ta’ziye torenleri dongiisel olusu ve on giin siireyle devam etmesi, toren mekanlari,
epizotlardan olusan toéren kurgusu, anlati ve simgesel canlandirmayi birlikte kullanmasi,

torende kullanilan ¢esitli simgesel araglar, miizik, dans, simgesel sunum ve katilim bi¢imi,
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torendeki katilimer sayisinin yiiksekligi, cesitli bolgelerde ayni gilinlerde gerceklesmesi

bakimindan karnavallar, senlikler gibi biitiin dinamik yapisiyla gergek bir total tiyatro 6zelligi

tasir.

Ritiielin dramatik canlandirma boliimlerinde kullanilan sahne araglari, giysiler taklide dayali
canlandirmanin simgesel niteligi gibi tisluplagtirilmistir. Kullanilan simgesel sunum araglarini
Metin And Ivar Lassy’den 6zetle soyle nakleder: El simgesi (Hiiseyin’nin annesi Fatima’nin
eli), ayna, siirekli yesil kalan agaclar (genellikle hurma agaci, yapraklari), toprak (yiize toprak
ve camur sirmek), beyaz guvercin (Hiseyin’nin babasi Hz. Ali’nin simgesi), kemikler,

kafuri, elma, su, siyah bez-ortii, sayilar, giinler, ates ve su. (And, Ayni, s.42)

Ritiielde kadin rollerini erkeler oynar. Kostiimleri tarihi gergeklik tasimaz, simgesel anlam
tagir. Tyiler ve kotiiler olarak gruplanan kisilerce giyilir. Hiiseyin ve ailesi, iyi Miisliimanlari
ve cenneti imlemek iizere yesil; kotiiler kan, kiyim ve aci ¢gekmeyi imlemek tizere kirmizi;
kadmlar siyah giyinirler. Oyuncular siyah, beyaz ortiiler kullanarak yas, kefen vb.

sembollestirmeleri gergeklestiriler. Oyunculuk simgesel taklide dayalidir.

Buttin bu oOzellikleriyle Ta’ziye ritiieli biitiin diger ritiieller gibi bir tiyatro gosteriminden
farklidir. Richard Schechner’den ozetle; farklilik 6ncelikle yarara, isleve ve sonu¢ almaya
yonelik olmasindan gelir. Oykiiniin merkezinde orada bulunmayan bir baska kutsal kisi ya da
Tanr1 vardir. Zaman gergek degil simgeseldir. Oyuncular kendilerinden gegerler. Seyirci ayni
zamanda térenin katilimeisidir ve inanir. Elestiri yasaktir. Toren topluca yaratilir. (And, 2002,

5.111)

Ornek Calisma: Adem ile Havva Ta’ziyesi
Calismanin amaci geleneksel kaynak arastirmalariyla tiyatroya yeni ifade olanaklar
kazandirmak; ritiiellere 6zgii sosyal-moral deger liretimi baglaminda, kiiltiirlerarasi tiyatroda

yarar, islev, sonu¢ alma olanaklarini arastirmak olarak saptanmustir.

Gunumuzde Ta’ziye ritiieli farkli cografyalarda, Sii inancinin farkli kollarina gore degisik
bicimlerde gergeklestirilir. Kerbela olayini anlatan ana 6ykii ¢evresinde ¢ok farkli konular da
ritiielin epizotlar1 arasinda girmistir. Metin And’1n verdigi; Tevrat, Incil ve Kur’andaki ortak
konularda hemen her olayin Ta’ziye konusu oldugu ve bu kiimenin Adem ile Havva’nin

epizotuyla basladigi bilgisinden ve 6rnekten (And, Ayni, s.131) hareketle Tiyatro Anasanat
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Dal1 Tiyatro- Yiiksek Lisans programimizda bulunan “Tiirk Tiyatrosu Kaynaklari: Arastirma-
Yorum-Uygulama” dersi kapsaminda Yiiksek Lisans 6grencilerimizle {izerinde ¢alistigimiz

(2014) Adem ile Havva Ta’ziyesi (Adem 0 Havva) bu tiir epizotlardan biridir. Epizot, Arap
hikaye anlaticiligi geleneginin gerceveli hikaye formuna uygun olarak i¢ igce gegmis iki
hikayeden olusur. D1s hikayede Adem, Havva, Cebrail ve Seytan ayr1 ayn yaratilis efsanesini
anlatirlar. i¢ hikayede Adem ve Havva cennet bahgesinde dolasirken olaganiistii giizellikte,
degerli taglarla bezeli bir bina goriirler. Cebrail onlara gokte otuz bin yilda bir goriilen bir
yildizdan ve kendisinin onu {i¢ bin kez gordiigiinden s6z eder. Bu bir gizdir. Ag¢iklamasi
Tanri’dadir. Tanr1 Adem ve Havva’nin bu yildizi gérmesine izin verir. Adem ve Havva
girdikleri mekanda bes 1g1k goriirler: Peygamber (Hz.Muhammed), Ali, Hasan, Hiiseyin ve
Fatima. Cebrail, Fatima’nin Tanr1’nin istegiyle dogum yaptigin1 anlatirken, onun kutsal anne

olarak Meryem’e benzeyen ozelliklerini imler. Sonra Kerbela olayini dykiiler.

Yaratilis sOylencesi ve diinya seyrini anlatan Adem ile Havva Ta’ziyesi, ritiiel arastirmasi
olarak arastirma, dramaturgi-yorum asamalarini tamamlamistir. Uygulama stirecinde siir-s0z,
dans, miizik, sarki, ¢evre diizeni, oyunculuk bicemi vb. ile ritiiel 6zellikleri korunarak
gosterime doniistliriilmesi siireci baglamis, canli taniklig1 saglayacak saha arastirmasi

saglanamadigindan ¢alisma heniiz tamamlanmamustir.

Simgesel cevre duzeninde, simgesel eyleme ve sunum bicimine paralel olarak Ta’ziye
ritiielinde genellikle kullanilan; epizottaki Cennet Bahgesini, Kerbela olaymnin ¢esitli
safhalarin1 resmeden ve Perdedari denilen anlaticinin yo6nettigi, Antik Yunan sahnesindeki
her bir yiizii resimlenmis {iggen prizma periaktoi’ye benzer sekilde, farkli olarak dikey degil
yatay bir eksene gecirilmis, kitap gibi agilan biiylik tablolarin kullanilmasi diistiniilmistiir.
Canl1 dogay1, Kerbela’da ulasilmak istenen ulagilamayan suyu, ¢6lii temsil etmek iizere genis
bakir kaplar icine koyulmus, taze yapraklar, su ve toprak kullanimi yapilan arastirmalardan ve
Metin And’dan edinilen bilgilerle saptanmistir. Kostim ve aksesuarlar, ritlelin otantik,
sembollestirilmis renk, doku, bicim 6zelliklerine uygun yorumlanmistir. Masklara agirlikli
olarak yer verilmesi planlanmistir. Otantik miizik, siir, agitlar, ¢algilar aragtirilmis; ritiielde
dans, bedensel devinim ve hareket diizeni plani ¢ikarmak i¢in resimlerden, ¢esitli téren

videolarindan, illiistrasyonlardan, minyatiirlerden yararlanilmistir.
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SONUC

Batili tiyatro arastirmacilarinin on yillardir dikkat ¢ektigi ritiiel arastirmalari, ritiielin en temel
niteligi olan toplumla gercek bag kurma islevi ilizerine odaklanmistir. Gilinlimiiz diinya
kosullarinda konvansiyonel tiyatro bigimleri hem diisiinsel hem de yontemsel bakimdan
geleneksel toplumlarda kolektif biling disini olusturan ortak arketipleri yansitmaktan hayli
uzaklagmigtir. Diinyaya neredeyse hakim olan kaos ve siddetin tiim goriiniisleri biitiin
insanlig1 bireysel vicdanlar kadar kolektif vicdanda da icten bir degerlendirme yapmaya
zorunlu kilmaktadir. Geleneksel ya da modern toplumlarda, ger¢ek yasam iginde tiim insanlik
icin ortak olmasi gerecken en temel durum “ac1” arketipinin bile gunumizde bireylere,
kimliklere, gruplara 6zgii aidiyetlerle kabul gordiigiinii, ayrigtigini, biri i¢in katlanilmaz olanin
digeri icin duyarsizlikla izlenen siradan bir duruma doniistiigii goriilmektedir. Bu aslinda en
temel, en kaygi verici insan gergegi karsisinda bir korlesme, dolayisiyla insanin kaybi olarak
bile degerlendirilebilir. Tam da bu nokta bir iletisim sanati olan tiyatronun varolusunu
sorgulamasini; hayata bakisini, iletisim araclarini yeniden gozden gegirmesini, toplumla
ger¢cek bag kurmanin yollarini, yontemini aramasini, ritiiellerdeki sosyal- moral islevi yerine
getirme gicii kazanmasin1 gerektirmektedir. Bu ayn1 zamanda tiyatronun arastirma-yorum-
uygulama siirecinde yeni form, stil ve sembol repertuvari olusturmasi anlamina gelmektedir.
Bu c¢alismalar i¢in en uygun kurumlar ise yasamin her alanina yon ve diizen verme misyonu
olan iiniversitelerdir. Ulkemizde iiniversitelerin tiyatro birimleri ya da kurulmasi ideal olan
arastirma merkezleri, diger bilim ve sanat alanlarindan alacaklar1 destekle, ortak projelerle,
yerel ritliellerin arastirilmasiyla tiyatroya yeni bi¢imler, ifade olanaklar1 kazandiracak; ortaya
¢ikan iriinler, uyum i¢inde bir yasam i¢in toplumsal ve kiiltiirleraras1 ortak deger {iretimine

katki sunacaktir.
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