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Giiniimiizde egemen olan sinema anlayigmm kkeninde tartismasiz olarak
Hollywood bulunur. Qysa Hollywood, nihayetinde, genel olarak yasal bir hizmetgisi
oldugu Amerikan Imparatorlugu olmadan bu bigimde varolamazdi.

Cok giizel belgelerle desteklenmis bir yapitnda Claude Julien (1) biitiin cark-
lar1 kirdi, liim zamanlarin en giiglii emperyalizminin biitiin yizlerini inceledi. Bir ra-
kam, (bu yapitin) sayfalar boyunca inatg1 bir laytmotif olarak kargumniza cikar: Diinya
niifusunun olsa olsa %06's1 difer alanlarda da komiinist olmayan dinyanmn ortalama
tretiminin yaklagik yarisun tiketmekte. Amerikan vatandagi, bir Avrupali'dan ii¢, bir
Japon'dan sekiz ve... bir tigiincii diinya insamindan yiizaltnus kez daha fazla enerji tii-
ketir. 4 568,9 Milyar kw/h'lik uluslararas: bir iiretime oranla ABD 1 552,3 Milyar
kw/h kullanir.  Kémiiriin ise 7061 Milyarhk tiretiminden 2 413 Milyar tonunu kendi-
sine ayirnr.

Rakamlar1 boyle ¢ogalunammn yeri burasi degil. Fakat, 6zel tarihsel ve cograf-
yasal sartlara baglangigta sahip olabildiyse, bu ekonomik basarinin dis diinya tarafin-
dan finanse edildigi ve edilmekte oldugu ya da en azindan dus faktérler tarafindan
dnemli 8lgiide kayrildi olgusu iizerinde durmak gerekir. Kizilderili katliami yap-
tiktan,on milyonlarca kbleyi Afrika'dan getirdikten, Fransa'dan Louisiana'y1, Rus-
ya'dan Alaska'y1.Ispanya'dan Florida'y devraldiktan, Meksika'y1 ulusal topraklarinin
ligte birinden ¢ikarip attiktan sonra, ABD, gerilemekte olan Ispanyol somiirgeciligi-
nin kalintlarma (Kiiba,Filipinler) sahip ¢ikarak politik ve ekonomik yayilimei bir po-
litika izledi.

Amerikan emperyalizminin gelismesi ashnda korsanhga dayandi. Daha son-

ra yiikselisi Avrupa savaslariyla iz kazandi. Amerikan sinemasinin 1918'den sonra
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diinyaya yayilimin geniglettigini ve 1915'ten sonra imparatorlugunu "kesinlikle"
kurdugunu daha sonra gorecegiz. Suna inanmak gerekir ki "Ugiincii Diinya'va 'sozii-
mona’ yardim"in ideolojisinin savlarimmn aksine, az geligmig tilkelere (hatta Avru-
pa'ya) yardim eden ABD degil, Amerikan Kapitalizminin semirmesine katkida bulu-
nanlardir. Latin Amerika'ya yapilan 1 ABD Dolarlik yatinm kargihfinda Washing-
ton 4 Dolar geri alir. Bir Kolombiyali Bagkan, 1950'de 17 cuval kahveyle almabilen
bir jeep'in, 1967'de ancak 57 cuval kahveyle alinabildigini bir konugmasinda belirtu.

Diinyadaki Amerikan yatirimlan sagirtict dlgiilere ulasgti. 1969'da dagihim
soyleydi: Kanada ve Avrupa'da yirmi bir Milyar Dolar, Latin Amerika'da oniki Mil-
var, Orta-Dogu‘da iki milyar dolaylarinda, Japonya, Avusturalya. Yeni Zelanda ve
Giiney Afrika'da 5'er Milyar, Afrika'da 2 Milyardan fazla. 7.5 milyarlik diger bazi ya-
urimlart da eklersek, ABD'nin disaridaki bir yilhik yatirimunn yaklagik yetmig milyar
gibi fantastik bir rakama ulagifun goruriz.

Baskan Kennedy, bu kuzu kiligindaki kurt.bu ekonomik istilinin ABD 1¢in
zorunlu oldugunu bir keresinde kabul etti: "Eger Hindistan batsaydi, diyordu, Latin
Amerika bizden kurtulsaydi ve Orta-Dogu'nun yaninda yeralsaydi. o zaman ne balis-
tik fiizeler, ne yapay uydular, ne ugaklar, ne atom denizaltilart selimetimiz i¢in artik
hig bir sey yapamazlardi. "

Bezdirilmis halklarin Amerikan korsanmnin yagmasma kargi tim agikhifiyla
baskaldirdiklar zaman, Amerikan korsammn gaddarlagmasi, siyah bantn ve tahta
bacagin ¢ikarip giiven veren erdemli bir jandarmaya déntigmesi bu kosullarda anlagi-
hr oluyor. Elbette bu baskalagimi gergeklestirirken biyiik hiimaniter ilkeleri neden
olarak gostermektedir, [ste John Quincy Adams'n (ABD Bagkam) atyon savag: sira-
smda 1842'de yazdig:

Uluslararasinda tecimsel aligveriglere girismenin ahlaki yikiimdi,
tamamiyle, valnizea komgumuzu da kendimiz gibi sevmemizi hiz-
den isteven luristivanligim bu temel ilkest iistiine kuruldu. Cintfi-
ristivan bir ulus olmadigr igin, orada ya sayanlar komgusunu ken-
disi gibi sevmeyi égiitleven luristivanlign bu temel kurahyla ken-
disini bagli hissetmivor. Sistemi lurgin ve anti-sosyvaldir. Cin - Im-
paratorlugunun temel ilkesi anti-ticarettir Diger iilkelerle tecim-
sel aligveriglere girme viikiimiinii tanmmiyor Insan dogaswun hak-
larmndaki ve uluslarin hukukunun itk prensibindeki bu korkung za-
rara bir suir getirmenin zamanidir,

Bu tarihten beri ABD kendi ¢ikarlarim korumak igin bagkalarimn iglerine

miidahaleden vazgegmedi. Dogrudan ya da dolayh olarak kanstiklan hitktimet darbe”
lerinin listesi bitmek bilmez. Baskan Wilson, bu davrams: hakli gikartmak igin $6yle
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diyordu: "Amerikan nasyonalizmi, liberal enternasyonalizmin istiin bicimidir."

Amerikan emperyalizminin dogasinmn, Hollywood'un ABD'nin halkla iligki-
ler gérevlisi olmadifina inandirmak i¢in made in USA  sinemayn, soyle ya da boyle
bozmadigim ileri siirmek, buna inanmak ya da inandirmak igin, ya bilincini yitirmis
olmak, ya da gozlerini kapamak gerekir. Biiyilk ABD trostleri tarafindan finanse edi-
len Kaliforniya metropoliiniin, Amerika'min giiciinii ideolojik araclarla pekistirme gé-
revi oldugu da apagik.Buna benzer olarak, onmilyonlarca okuyucuyu zehirleyen Re-
ader’s Digest 'in muhalif yayinlary; kapitalist diinyada gazetelerin ¢ogunu besleyen
basin ajanslari; radyo kanallarim tikayan plaklar; televizyon kanallarini uzun saatler
boyu iygal eden diziler: " Edebiyati ve sinemasiyla oldugu gibi, resmi temsilcileriyle
de imparatorlugun ileri karakollarina kadar, Amerika, imtiyazh siiflarin farkl bakisi
ve bazen diktatorliigiin sert yasas: altinda, yoksulluk iginde yasayan halklara mutlu-
luk, egitlik ve 6zgiirlitkten sdzediyor (...).Suras: kesin ki,sinema sayesinde, Amerikan
kaynakl medyalar ve Amerikan hayranli bir kag haftada tiim batiy1 istild etmekte-
dir." (2)

Bu sirada bu kulluk gitgide daha da dayaniimaz hale geldi: 1947'den beri, yurt
diginda bulunan yiize yakin kiitiiphane ve Amerikan Kiiltiir Merkezi atese verildi. Vi-
etnam halkinin 6zgiirliik savagina séven John Wayne'in Yesil Bereliler filminin bir
gosteriminden sonra, Amman'da seyirciler sinema salonunu yaktilar...

Umalim ki gelecekte Amerikan egemenlifinin temel faktorii olan Hollywood
sinemasina kars1 tim diinyaya sigramg bagkaldirilar bir baslangic olmaktan 6teye git-
mesin.

SINEMA IMPARATORLUGU

"ABD sinemasi, gegmigin misyonerlerinin fetih elgilerini izledikleri gibi, do-
lar diplomasisi izliyorlar." Belgikali Jean-Claude Batz'in bu saptamasi.simdi bu iinlii
imparatorlugun yapisini sinema agisindan incelemeye bizi gétiiriiyor. Bu tu-
tum.Amerikan sinemasint "the best in the world" olarak,otonom bir kiiltiir tapma-
f1.baz1 "mutsuz istisnalar” diginda, "green power"in,dolarin giiciiniin riizgérlar ve
gelgitlerine kahramanca direnen bir sanat adacifii olarak gérmeye aliymiy geleneksel
sinema-severlere, kugkusuz, alisilmamig ve miinasebetsiz goriinecektir. Bu kitabin
amaglarindan biri her ne olursa olsun,onlari tersine inandirmaya galismaktr.,

Saym Charles Ford Hollywood Story (3) adli yapitinin bashigina Marcel
Camé'nin su gorilgiini koydu: "Amerikan sinemasimin arkasinda dolardan baska bir
giig var. [stensin istenmesin zeké var.” Olaylara farkl bakiyorum. Hollywood baz: ze-

kice iiretim yontemleri bulsa, etkili bir estetik iiretmis olsa, saygideger yetenekleri
kendine ¢ekmis olsa kimse buna itiraz etmez. Fakat,Francis Courtade ve Pierre
Cadars'in Histoire du Cinéma Nazi (Nazi Sinemasinin Tarihi) adh ¢ok iyi yapitlari-
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nin (kuskulu) giriginde Raymond Borde'un su karg: goriistini buraya almak hosuma
gidiyor:

Nazi yapimlarun ortalama kalitesi hemen hemen Hollywood'un ki
kadardir.Mizansenin giiciine hayran kalmak igin Erwin Leiser'in
Deutschland Erwache adli yapitinin segkin montajini gormek yve-
terli. Hans Steinhoff. Karl Ritter, Veit Harlan bir filmin nasil yapi-
lacagin bilen insanlard:. Igneleyici ve canliydilar, bir Ford'un bir
Vidor'un meslegine sahiptiler. Basit olarak bir goz atarsak, eski
tezgah arkadaglart gibi , tam ¢éziimii bulmay bilen teknik ekipleri
vardi.

Kanunca, eger Hitler savast kazansaydi, "objektif" sinema-sever ukalalann,
g

Alman sinemasin "besser in der Welt” oldugunu bize anlatacaklarim hesaba katma-

mak olmazdi...

Amerikan sinemasinm gelisimi,icerde oldugu kadar digarda da bir dizi uzun
ekonomik savaslar tarihidir. Bunlan ii¢ biiylik doneme yayabiliriz:

A) BIRINCI DUNYA SAVASINDAN ONCE

Bu déneme baslica iki bityiik olay damgasini vurmustur: Bir yanda Edison'm,
on yil icerisinde begyiiz dava acarak Amerikali rakiplerini ve Lumiére’i diskalifiye et-
tigi iinlii "berat savas1”; 6biir yanda, daha nce birligi bozulmus Avrupalilara kars1
gercekte bir Amerikan zaferi olan, 2 Subat 1909'da Paris'te toplanmig ve onun kadar
iinlii "Congrés des Dupes". Cok sayida tarihgi bu olaylari, genis bir bigimde, tartigti-
lar, ben burada bunlara sadece deginmekle yetiniyorum.

B) IKI DUNYA SAVASI ARASANDA

Biitiin uzmanlar, 1918'den sonra Amerikan sinemasimin diinyaya egemen ol-
maya basladiginda goriis birligi igerisindedir. Tarihlerindeki benzerlik, bu olgunun
icinde yalmzea "zekd"nin degil "dolar"in da girdi§ini gosteriyor. Bu dénem dort
dgeyle karakterize edilir:

1. "Brain drain"in Uygulanmasi

Charles Ford, daha 6nce anilan kitabinin 103. sayfasinda soyle yaziyor:
"Amerikal: yéneticiler, tehlikeli hale gelmis Avrupa sinema endistrisini tam anla-

miyla yok etmek amactyla 1923'e dogru savas agtilar. Yeni saldin aslinda Alman,
Fransiz ve Isveg sinemasim etkiliyordu." Ozellikle aktérler Fransa'dan gelecekti (4)
Amerikan sinemasina. Bu exodus'tan (5) Alman ve Avusturya sinemalar1 daha ¢ok et-
kilendiler.Diger iilkeler de dyle: Macaristandan (Michael Curtiz adim almis olan
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Michael Kertesz, Alexander Korda ve Paul Fejos).Isveg'ten (Bir siire Seastrom ola-
cak olan Victor Sjostrom, Mauritz Stiller ve Greta Garbo) ve Danimarka'dan (Benja-
min Chiristensen) bir gok aktor ve aktris geldi. Aym dili kullandiklarindan dolay1 In-
giltere yine de daha énde olacaktir.

Hollywood, bir vampir gibi, sadece Avrupa kamyla beslendigini soyleyecek
kadar ileri gitmeden bu "brain drain"in ona baz1 katkilar sagladigin kabul etmek zo-
rundayiz.

2.1925'te MPAA'nin Kurulmasi

"Motion Pictur Association of America” (Amerika Sinema Kurulugu), sine-
ma girketlerinin faaliyetlerini diizenler ve hatta aralarinda anlasmalarim saglar. Bu 6r-
giitiin ortaya ¢ikisiyla Amerikan sinemasimn dig pazarlar iistiinde niifuz kullanmas:
ayn zamana denk diiger.

3. Dis Pazarlarin Isgali

1925'te Made in USA _filmler, gosterim siiresinin Ingiltere'de 9%95'ini,Fran-
sa'da % 70'ini ve ltalya'da % 68'ini isgal eder. Ingiliz ve Fransiz somiirgeleri de bun-
dan genis 6l¢iide paylarini alirlar.

4. Sesli Sinemanin Ortaya CiKigi

Bu temel yenilik. ¢ok 6nemli sermayelerin yeniden diizenlenmesi zorunlulu-
gunu getirdi. Savagtan ¢ok kan kaybetmis olarak ¢ikan Avrupa, bunlan Amerika ile
ayni dlgliye getirecek giigte degildi. 1928-1930 yillarinda sesli sinemamn yayilmasi
Amerikan sinema endiistrisine yaradi. Cahiers du Cinéma'nin 24 1'inci sayisinda Je-
an-Louis Comolli §oyle yazdi:

Onun,sessiz sinemanin "biiyiik okullart” (lsvegftalyan,Fran-
siz.Alman...) yoniinden ulusal sinemalarin durgunlugunu da belirt-
tigi yeterince gosterilmiyor. Yalnizea bu iilkelerin en énemli pek
¢ok sinemacisinin.sessiz sinemanin son villarindan itibaren Holl-
ywood tarafindan kapilmalariyla degil (yukariva bakiniz) sesli si-
nema ile de dyle gériiliiyor ki her iilkenin spesifik cizgileri, kendini
Hollywood'un ticari ve formel normlarina gére ayarlayan filmlerin
iislubuyla da ulusal dillerle tagindilar,

Bu karamsar gozlem, 1936 yillarinin "sairane gergekgiligi”, 1945-1950' yil-
larn Italyan yeni gergekeiligi ve 1960'tan sonra ortaya cikimig geng ve yeni biitiin si-
nemalarm, Hollywood'un sikma merdanesinin, standartlastirma eylemini tiimiiyle
bagardif dlgiide abartilidir kugkusuz. Bununla birlikte, bu satirlar baz gergek payi da
tagirlar elbette: Ekranlarda Made in USA filmlerinin her yerde hazir olmasmda bu
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kiiltiirel kirlenmenin nedenini aramak gerekir. Boylece ekonomik emperyalizmin
kiiltiirel emperyalizmden soyutlanamayacag tezi bir kez daha dogrulaniyor. Karg:-
likh olarak (Et vice versa).

C) IKINCI DUNYA SAVASINDAN SONRA

Amerikan sinemasinin (komiinist diinya diginda) imparatorlugunu tim diin-
yaya yayis1 ozellikle bu tarihten sonradir. Bu "efsane” dort dnemli hareketle 6zetlene-
bilir burada:

1. Amerikan Filmlerinin Disariya Akinmun Ikinci Dalgas:

Thomas H. Guback The International Film Industry adl 6nemli kitabinda
soyle yaziyor: "Ikinci diinya savagindan sonra Hollywood'da savas nedeniyle gosteri-
lemeyen binlerce film vardi. 1946 baslarinda Avrupa'ya ¢ok sayida film gonderildi.
1946 ve 1949 arasinda 2600'den fazla Amerikan filmi ltalya'ya gonderildi. Aym do-
nemde Hollanda gibi kiigiik bir pazar bile 1300'den daha fazlasim kabul etti, 1949 ve
1950'de 800" yakin Amerikan filmi gosterdi.” (6) Almanya bile (en azindan batil mit-
tefikler tarafindan kontrol edilen bolgesinde) genis 8lgiide donatildi. Bati Avrupa'min
komiinizme kaymasindan korkuluyordu. Marshall plininn gergevesinde diigiinceleri
sartlandirmak, onlara Amerikan yagam tarzimn degerlerini 6vmek soz konuauydu
(American way of life ). Bazi sinema dergileri tarafindan "politique des auteurs"iin
(ashinda hepsi de Amerika'li) icadinn bu genellestirilmis kullugun kiiltiirel bir yansi-
masini olusturdugu disiiniilebilir,

2.1946'da M.P.E.A.A.'min Kurulusu

Hemen hemen tiim Amerikan dagitim girketlerini biinyesinde barindiran bu
cok dzel "sendika” Ug ilging dzellik arzediyor: Hepsi de Bagkan'in yakin ¢aligma ar-
kadaslar1 olan yoneticiler aracihifiyla Beyaz Saray'a dogrudan bafunhdur. ngandak1
trisstlerin ekonomik faaliyetlerinin, savagtan sonra Amerikan hiikimeti tarafindan, si-
nema alaminda girigilmiy, gergekten bagarisiz, “kartelleri kaldirma”
(décartellisation)'un rahatsizhiklarindan kurtulmalaruu saglayan 1890 tarihli “Sher-
man Anti-Trust Act"taki bir muafiyetten yararlamyor M.P.E.A.A. Yine de
M.P.E.A.A., yabanci hitkiimetlerle dogrudan anlagina yapmaya yetkili, ABD'nin tek
ekonomi sektoriidiir, Kelimenin tam anlamiyla, bu érgiit M.P.A.A.'min "Disisleri Ba-
kanlig1" ya da "Kiigiik Disisleri Bakanhg" (Département d'Etat) adiyla amlmaktadr.

[lk bagkam Eric Johnston (artik yasamiyor) sdyle diyordu:
Filmlerimiz, dig iilkelerde, gosterim siiresinin yaklagik % 60t iy-
gal ediyor. Eger bu iilkelerden biri bize kisitlama énlemleri uygu-
lamak isterse. hemen gidip maliye bakanin goriiriint ve salonlarin

yarisindan gogunu bizim filmlerimizin agik tuttugunu, onu tehdit
etmeden, basit bir bigimde onun gézleri dniine sererim. Bu, iy alani
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ve buna gore de sézkonusu iilkenin ekonomisi igin oldukea énemli
bir destek saglar ne de olsa. Yine bu maliye bakaruna, bu salonlarin

sundugu i rakamlari iistiinden kesilen verginin agirligim da hatir-
latirim. Eger bakan bu argiimanlar: dinlemek istemezse yine de ba-
zt uygun araglar da kullanabilirim. (7)

Ve bu sevgili zat devam ediyor: "Fakat, egier iki ya da iig ABD sirketi oyunu
oynamaz da yabanci bir hiikiimet tarafindan empoze edilen kisitlamalan kabul eder-
lerse, benim, Bakan'a kargi sundugum argiimanlar agirhigim yitirir. Birlegik tek bir
cephe olugturmamiz kagimlmazdir. Eger kendi iginde boliinseydi, M.P.E.A.A. her yil
yiiz milyon dolar kaybederdi.”

M.P.E.A.A. Hollywood igin "mutlak silah” olusturur. (8) Bu saygin kurum.,
glniimiizde dig pazarlarin hasilatinin % 50'sini gektikce, ABD'nde kendi kendini
amorti ediyor. Dig hasilatin yarisim treten dirt Bati Avrupa iilkesidir (Ingiltere, ltal-
ya,Almanya ve Fransa). A¢ikgast, Hollywood sinemasim % 25 oraninda "biz" finanse
ediyoruz. 1951 ve 1965 aras1, Amerikan sinemast Avrupa'da 1,9 Milyon dolarlik cici
kéri kasasina atti. ABD ekonomisinin hig bir sektérii,sinemada oldugu kadar disariya
bagimli degildir. Yilda bir milyar yiiz yetmis bes milyon ile. Avrupa pazarinmn, Ame-
rikan pazannin benzeri oldugunu da belirtmek gerekir (fakat Avrupa, ABD'nden iki
kat daha fazla film tiretir). Alular avrupasi déneminde M.P.E.A.A.filmlerinin dagiti-
miyla toplam hasilatimn iigte birini oradan elde ediyordu.

Amerikalilar, Filmlerinin yogun tiiketimini bize empoze ettikleri halde, bi-
zimkilerin dagitimim kolaylagtirmak istemiyorlar. Omegin, 1956'da Amerikan film-
leri Fransiz pazarindan 15 Milyondan fazla gelir elde ettiler. Fakat biz. ABD'nde,
filmlerimizin dagitimndan yaklagik olarak ancak iki milyon dolar kazandik.

26 Mayis 1946 tarihli, uursuz "Blume-Byrnes anlagmalan” ile
M.P.E.A.A"min uyguladigi durumun zavalli bir drnegine sahibiz: Her yil diger iilke-
lerden 65 filme kargilik 121 Amerikan filmine vize verecegimizi éngoriiyorlards!
Eger meslektaglar harekete gegmeseydi. Fransiz sinemast bugiin belki de Belcika si-
nemas diizeyinde olacakti. Rakamlar anlamlidir: 1946'da esitsiz anlagmadan 6nce,
Fransa'da 35 Fransiz filmine karsilik 38 Amerikan filmi gosteriliyordu, 1947'de an-
lagmadan sonra 54 Fransiz filmine kargilik 338 Amerikan filmi gosterildi.(9)

Georges Sadoul (10), 22 Haziran 1946'da yapilan bir basm toplantisinda, Le-
on Blum'un $6yle dedigini aktartyor: "Tam gériisme olanaksiz oldu. Amerikali dost-
larimuz.[talya'min %17'den daha fazlasim elde edememesine kargin, bizim ulusal i-
letmemizin % 30'unu korumamz kabul ettiler. Size itiraf ederim ki Fransanin
yiiksek gikari igin Fransiz sinema loncasim feda etmem gerckseydi bunu seve seve ya-
pardim.”

Thomas Guback Ingiliz,Italyan ve Fransiz girisimcilerin ABD'dende
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M.P.E.A.A.'nin bir benzerini kurmaya kalkigtiklarinda nasil ac1 bir bagarisizlikla kar-
silastiklarini daha 6nce adim andifimiz yapitinda uzun uzun anlatir. Variety dergisi-
nin 10 Ekim 1956 tarihli sayisinda. bu kartelin bir yoneticisi, M.P.E.A.A.'nin tekeli ta-
rafindan egemenlik altna alinmasi kaydiyla, politikasmun, bir serbest pazarin genel-
legtirilmig kurumunu amagladigini kabul ediyordu. Daha agik olunamazdu. ftalian
Film Export (IFE) valizlerini toplamak zorunda kald:.

Ote yandan, genellikle Fransiz ve Avrupali yapimeilann filmlerinin uluslara-
rast daginmini M.P.E.A.A.'nin firmalarina birakmayi avantajh bulduklannibu sugla-
maya eklemek uygun olur,

17 Ekim 1970 tarihli Entreprise dergisinde. "'managers’lardoneniinde sine-
mamn cehennemi’ baghkh, yazar belli olmayan bir makalede goyle deniyordu:
"Amerikan sinemas, giiciinii akla gelebilecegi gibi yalmzca Hollywood'un endiistri-
yel giiciine degil.tiim diinya ¢apinda distinilmil, hesaplan yapilmig bir araca borglu-
dur.”

3."Run Away Production" (Kagak Uretim)

Bu becerikli sistem. (6zellikle) Batt Avrupali hitkiimetlerin, hasilatlarn
ABD'ne transferinin cok fazla olmasi karyisinda, ulusal topraklarinda Amerikan film-
lerinin gésterilmesi sayesinde kazamlmus karlarn bir bolimimi "dondurma” karar
aldiklar: zaman M.P.E.A.A. tarafindan diisiinilmistii. Boylece, (1946 tarihli Blume-
Byrnes anlagmalariyla M.P.E.A.A.'ya verilmis bilyiik avantajlarin bazilarindan vaz-
gecilmesini saglayan ) 1948 tarihli "Franco-American Film Agreement”m hemen
arkasindan, Fransa'da faaliyet gosteren Amerikan firmalar her yil, karlarindan 3 625
000 dolarhik boliimiindendaha fazlasum tilkelerine transfer edemeyeceklerdi: Kalanin
10 Milyon dolar1 “joint production films "lere yatnlmak zorundaydi. Aym yil Ingil-
tere 17 Milyondan fazlasina izin vermeyerek, sinemada, 40 Milyon dolarhk ABD
kérim donduruyordu.

Bununla birlikte, zorluklardan yakasini styirmay amaglamug sirketler igin ol-
mayacak gey yoktu. Bir sorugturma kurulu karyisinda bu kazangh ticaretten (11) ka-
zanilmg dolarlarin bir kismini yurda nasil transfer ettifini soran Senator Fulbright'a
Eric Johnston, Iskandinavya'dan satin aldif1 agag etenesini, Amerikan sirketlerine Li-
ret satip, onlarin vesternlerin posta arabalar ya da Sophia Loren'in i¢ gekmeleriyle ka-
zandiklan dolarlarim almak igin, Finmeccanica'ya tankerler ismarlayarak Liretleri
yeniden kullandig: Italya'da satmak zorunda kaldigim soyledi. Yine aym sekilde -gu-
ano'yu viskiye, daha sonra bilyeli rulmanlara geviren hokkabazlik marifetleri ara-
sinda- Marsilya limaninda batirilmag, Fransiz Franki olarak édenmis ve daha sonra
ABD'ne orada yeniden satilmak iizere gonderilmis bir yiik gemisinin yiizdiriilmesini
de saymigti. Senator Fulbright: "Gergekten gok akillisiniz, Mr. Johnston” diye cevap
vermisgti.
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Bununla birlikte, M.P.E.A.A 'mindondurulmus mal varliklarini sofuca [tal-
yanIngiliz ya da Alman damgas1 vurulmus filmler finanse ederck kullanmastir.
1957'den 1967'ye kadar Amerikan firmalari "[talyan filmlerinin" yapmuna 350 Mil-
yon dolar yatirdilar. 1968 ve 1969'da da 90 Milyon dolarlik yatirim yaptilar. Tiim Bat
Avrupa sinemalarina yapilan Amerikan yaurimlan ikiye katlandi.

Amerikan sinemasimn Bati Avrupa sinemasina bu girisi. ilk etapta, kuklalar
tarafindan yénetilen "paper companies”lerin kurulmasiyla miimkiin kilindi. Sonra
Amerikan girketleri bu yekilde Avrupal uluslardan yararlandilar. Béylelikle ulusal
profesyonel kuruluglara girip orada yasa yapabildiler. Thomas Guback séyle yaziyor

(12):

Bir ka¢ vil énce. Batt Avrupa iilkelerinden birinde bir Amerikan ku-
rulugunun bir temsilcisivle bir konugma vapma firsati buldum.
Amerikan sirketlerinin gergekten yerel dagiuim ortaklarin kontrol
eltiklerini ve bu ortakligin politikasina iligkin kararlar aldiklarim
bana agtkladh. (Otuz kirk yerel girkete kargihik) yalnizea vedi Ame-
rikan girketinin iive olmasina ragmen, ¢aligma giderlerinin biiyiik
bir béliimiinii kargiladiklarindan ortakligi kontrol edenler bunlar-
dir. Diger taraftan, her hangi bir yerel girketinkivle egit oy hakki
bulundugu igin. bazi tavsiveler oy birligi gerektirdigi zaman bir ve-
to hakkimu kullanabilirlerdi. Kisacasi, yerel endiistrinin véneticile-
rinin stratejisini her aninda biliyorlard ve Amerikan ¢ikarlarin
tehlikeye diigiiren programlarin ger¢eklegtirilmesini engelleyebi-
lirlerdi.

Bu haksiz miidahale, cogunlukla, aslan paymi kendilerine aywran anlagmalar-
la yasallagtirilmugtir. Boylece, 1959'da imzalanmg bir anlaymanin bitiminde "ltalyan
sinemasin profesyonelleri, [talya'da faaliyet gosteren M.P.E.A.A.'ya tiye sirketlerin
etkinliklerini dogrudan ya da dolayh olarak uygunsuz bir sekilde etkileyecek olan
Italyan film yasasinda hi¢ bir yekilde degigiklik yapilmayacagini garanti alina almak
igin Italyan hitkiimetinin uzman yetkilileriyle gerekli tim énlemleri almay: tistlenir-
ler” deniyor. Bu anlagma metni her tiirlii yorumu bir yana birakyor.

Fakat bu her sey demek degildir: Bu Amerikan sirketleri "endiistrilerinin gii-
ciine karg1 hakli olarak savagim vermek i¢in oylanmug yardim yasalar bigiminde ken-
dilerine yoneltilen oku bumeranga doniistiirdiiler.” Resmi olarak Avrupah oldukla-
rindan, bu avantajlardan yararlanmaya haklar vardir. Daha 1yisi can saglig:!

Kaliforniya'daki Hollywood diginda bugiin, Thames nehri istinde bir
Hollywood (Ingiliz pazarmin % 80'inden fazlas1 M.P.E.A.A. tarafindan kontrol edil-
mektedir), Tiber nehri iistiinde bir Hollywood (ltalya da agir bir biigimde sémiirgeles-
tirilmigtir), Sein nehri tistiinde bir Hollywood (Fransa su an kritik durumdadir) vardur.
Fransiz ve Italyan sinemalarina Amerika'nin yaptiga yillik yaurumlar, bugiin igin, 40
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Milyon dolar mahiyetinde olacakti, fakat bu sermayenin Fransiz sinemasindaki pay:-
m dogrulukla belirlemek zordur zira bugiine kadar hig bir ciddi inceleme yapilmadi ve
CNC bu konuda bir ¢aliyma yapmak i¢in acele eder gibi gériinmilyor...

Bazilari.dolar olarak koyulan bu sermaye paylarim filmlerin iiretim ve dagiti-
minda 6zel bir yardim bigimine déniistiirmeye kalkistilar, ne denli yaldizh olursa ol-
sun, boyle baglarin kir saglayanlari uzaktaki New-York'lu kurmaylar tarafindan aln-
s kararlara bagh kildigim unutmamak gerekir” diyor Claude Degand. Ulusal ne-
denlerden dolaytABD bir giin bilyelerini geri almaya karar verseydi ne olacakt?

Su an igin, "run away production”, M.P.E.A.A. igin ii¢ tip avantaj sunuyor:
Hollywood'dan daha az onur verici kosullarda, insan zenginligini mahallinde kullan-
may1 saglar, Amerikan teknisyenler sendikasimn ¢ok agir baskilarindan kagmayi
saglar (biitgeyi asag1 ¢eken eke etmen) ve uzun vade de, hatta kisa vade de Avrupa ya-
pumlarinin politik ve estetik yoniini etkilemeye neden olur.

Bu son suglama boguna degildir. Bir yandan ltalyan yeni gercekgiliginin ya-
vas yavag notrlegmesi ve Ingiliz "free cinema"sinn hizh yokolugunda Amerikan ege-
menliginin sorumlulugu sorgulanabilirken, 6te yandan da ltalyan spagetti vesternleri-
nin ve Fransadaki "Z serisi"nin sansiun, yaraticilariin mantalitesinin ve Bati Avru-
pa halkinin zevklerinin Amerikanlagmasimin bir iirimii oldugunu kim ciddi olarak
inkar edebilir? (13)

Thomas Guback, kozmopolitizmi gegersiz kilan bir "orta-atlantik kiiltiir"iin
gelismesinden sozediyor. Bizi. René Clément'in nazizme karsi Fransiz direnisi tema-
sint igleyen La Bataille du Rail ve Paris Bril-t-il adl iki filminin estetigini kargilas-
tirmaya ¢agiriyor: Ikinci filme bir Amerikan firmasinn yatrdif alti milyon dolarin
etkisi yénetmenin ulusal diigiincesini degistirmedi mi?

3.750 Milyar dolarlik bir diinya sinema ig rakaminn iki milyar dolarin tek ba-
sina Amerikan sinemasimn gergeklestirdigi bilinerse, Bati Avrupalilarin, ABD'nin
"melting pot"unda (eritme potasi) kiiltiirel azinhiklar haline gelmek tizere olup olma-
diklarini insan, hakli olarak kendi kendine sorabilir mi?

4. Konglomeralar

[kinci diinya savagindan itibaren Amerikan sinemasmimn atiliminin dordiineii
onemli 6zelligi giigli ekonomik kuruluglarin (entité) biinyesinde, tamamen farkh,
cok sayida etkinlik sektériinii bir araya getiren birlesmelerin (konglomeralarm) kuru-
lusudur. Omegin, Entreprise dergisinin daha énce adim andigimiz sayist, United Ar-
tists firmasinin, sigorta girketlerine, emlak programlarina ve diilnyanm en biiyiik char-
ters organizasyonuna sahip olan bir konglomera olan Trans America tarafindan satin
alindigini belirtir, Paramount, kendi payina.Pan Am'in en biiyiik hissedar1 olan Gulf
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and Western Industries'in (sigorta sirketleri,dokiimeiiliik,sanayi malzemeleri, demirli
metaller, oto yedek pargalari) eline gegmistir ve su anda Bahamalar'da ve Santa Do-
mingo'da purolar ve ineklerle de. Kanada'nin en 6nemli salonlarinin isletim sebeke-
siyle ilgilendigi gibi ilgileniyor (Kanada, Amerikalilar tarafindan bir "domestic mar-
ket" olarak goriilityor). Universal, az kalsin Westinghouse'un eline gegecekti. Warner
Bros, araba kiralamada 3 numara olan Kinney National Service tarafindan kontrol
ediliyor ve yedisi cenaze kaldirma igletmesi olan on kadar hizmet sirketini elinde tutu-
yor.

"Film made in Hollywood"un. on yildan beri, "ABD yasam standart: kavra-
mum" ihrag etmesine yardim etmedigini ve "Parisli ya da Milano'lu (14) daktilolan ol-
dugu gibi Tokyo biirosunun gorevlisini de etkileyen stereotipler olan Coca Cola ve
Lucky Strike ya da Ford'lar icin daha kolay bir niifuza izin verdigini" inkér eden seckin
sinema-severleri bu verileri okuduktan sonra daha az anliyoruz.

Amerikan sinema imparatorlugu, az énce gésterip ispatladigimiz gibi, bir dii-
slince penceresi degildirler. lyi-kétii vardir ve kollarini Bat1 diinyasmun az bir kismuy-
la Asya,Afrika ve Latin Amerika'nin oguna yayar. (15) .

DIPNOTLAR

* Hennebelle,Guy, Quinze Ans de Cinéma Mondial 1960-1975, Edition du Cerf,
1975.

1. Grasset,L''empire américain, 1968.

2. Ibidem.

3. Hollywood Story, Ed. "La Jeun Parque”, 1968.

4. Bu donemde gegici ya da kesin olarak Amerika yolculuguna cikan Fransiz aktorler
sunlardir: Max Linder, Léon Bary, Jules Raucourt, Charles de Rochefort,
Maurice de Canonge, Paulette Duval, Louise Lagrange, Jeanne de Bal-
zac, Raoul Paoli, Ivan Masjoikine, Boris de Fast, Lois Moran, Jacques
Lerner, Arlette Marchal, Lili Damita, Georges Carpentier ve Charles
Nungesser. Yonetmenler arasinda: Louis Gasnier, Maurice Tourneur,
Emile Chaitard, Henry Houry, René Plaisetty, Henry Ménessier, Louis
Pagliéri, Henri Diamant-Berger.

5. Hollywood'un Kendi safina gektigi bazi Alman yonetmenler: Ernst Lubitsch, Di-
mitri Buchowietsky, Murnau, Paul Leni ve E.A. Dupont. Aktorlerden ba-
zilari: Paula Negri, Lya de Putti, Camillia Horn, Imogene Robertson.
Hella Moja, Conrad Veidt ve Emil Jannings. Bu listeler, Charles Ford'un
Hollywood Story adli kitabindan alinmistur.

6. The International Film Industry, Indiana University Press, Bloomington ve Lond-
ra,1969.

7.Bu "uygun araglar" arasinda Amerikan filmleri olarak sug olusturan pazarin boyko-
tunu sayalim. Hollywood tiirleri i¢in yapay olarak, belli bir tat yaratildigin-
dan, ABD, bu "popiiler” istegi bir baski araci olarak kullanir. Yoklugu duru-
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munda, uyusturucuya alistinlmis bir siiriiyle kargilastrabilecegimiz bir hal-
kin tepkilerine bil bagliyorlar onlar. Ulusal nedenlerden dolayi.kosullarina
boyun egmek istemeyen Danimarka'ya ve daha sonra da [spanya'ya uyguladi-
&1 politika budur. Ayni yyontem, daha 6nce. Comacico ve Secma gibi bazi
Fransiz sirketleri tarafindan Afrika'da bagkaldiran tlkelere kars: kullamlmists
(6rnegin Gine, Yukan Volta). Bir bagka "uygun arag”, "rahatsizlik veren” go-
revlileri ya yénetimin diginda birakmaya ya da kigisel olarak yipratip gbzden
diisirmeye galigmaktan ibarettir. Elbette gizli ve dolayl yollarla. Bu talihsiz-
lik. Tunus'ta iilkesinin sinema yoneticisi olan Tahar Cheriaanin, ya da Fran-
sa'da, Paris'te yaymlanan Bulletin d'information du C.N.C.'nin yaz1 igleri mii-
diirii olan Claude Degand'm bagina geldi.

8.7 Ekim 1970 tarihli Entreprise.

9, Dagitun agisindan.bugiin, Fransa'daki durum soyledir: Toplam i rakamimn % 45'1
dokuz Amerikan sirketi taralindan gergeklestirilmistir. llk "Fransiz" dagitim
sirketi United Artists'tir. Dagitim girketlerinin hepsinin 15 rakami 364.5 Mil-
yon Yeni Frank'a (NF) yikseliyor. Bu girketlerin sayisi 122'dir. Amerikalilar
150 600 000 NF gergeklestiriyorlar. Ulusal karakterli iki Fransiz girketi ve di-
ger sckiz onemli sirket 140 000 000 yaparlar. Geri kalani, 28 sanat ve deneme
salonu dagicilar: tarafindan olusturulur. Bu sonuncular arasinda kugkusuz
¢ok sayida "pornograf”1 da hesaba katmak gerekir.
1970'de ORTF % 36,5 Fransiz filmine karsilik % 55 Amerikan filmini progra-
mina aldi. 1972'de Fransiz filmleri % 48.4'e ¢ikti (179 uzun metraj). Fakat kii-
¢iik ekranda gosterilen 191 yabanct filmden 1317 Amerikand.
Bu rakamlarin bir béliimii Claude Degand'in Le Cinéma ... Cette Indusrie (
Ed. technique et économigue, 1972), bir bélimii de Bulletin d'information du
C.N.C.'deki "Activité Cinématographique Frangaise en 1972 " baglikli yazi-
dan alinmgtir.

10. Le Cinéma Francais, Flammarion, 1972, s 102.

11. Entreprise, ibidem.

12. Cinétique, No: 6'da yaymnlanmiy konterans.

13. Bu nokta kitabin iigiincii bolimiinde daha geniy ele alinmugtir.

14. Entreprise, idem.

15. Bu bdliimiin sonunda iki agiklama yapmak gerekiyor:
- Belki de ¢ogu kisi, Kuzey Amerika kapitalizmine karst Bati Avrupa Kapita-
lizminin tarafim tutuyormus gibi goriinmeme, devrimei agidan gagiracak.
Ciinkii, bu Bati Kapitalizminin baginsizlik istegine inanilmadi. Halbuki bir
Europe du Film, ABD'nden gercek anlamda bagimsiz olmasi ve Avrupa kiil-
tiiriine saygi gostermesi koguluyla, bana stratejik olarak arzu edilebilir gori-
niiyor. Kamimca Atlantik'in 6biir yakasindansa bu yakasinda hazirlanacak ve
saptanacak bir yapima ilerici ve popiiler bir karakter vermek igin savagmak
demokratik giigler igin daha kolay olacak. Ve ne olursa olsun, islerini kendi
aralarinda ve hesaplanini kendi burjuvazileriyle diizenleme hakki Avrupahla-
ra aittir.
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-Hollywood'a kars1 kavgaya aslinda bir Bati Avrupah bakis agisiyla giristi-
#im de soylenebilir. Iki nedenden dolayi bu yontemi benimsedim: Birincisi,
M.P.E.A.A.min dig hasilatiminyarisim yaptig ve ve Hollywood subelerinin
yerlestigi baglica yerin Bati Avrupa olmasi. Bununla birlikte, Amerikan sine-
ma emperyalizminin diinyanm diger bolgelerinde de zararlar verdigi kesin-
dir: Daha 6nce, siyaha boyayarakek bir Hollywood yaraur goriindigii Giiney
Afrika gibi bir kag iilkede liretim diizeyinde, tim "6zgiir diinya” iilkelerinde
tretim diizeyinde. Burada,Michael Raeburn'iin, Les Cinémas Africains en
1972 adli kitabimda yer alan makalesine bu bakimdan génderme yapiyorum.
Ikincisi, kendilerini ilgilendiren perspektiftebenzer suclamalar kaleme alma-
nin bu bélgelerin diger yerli elegtirmenlerine ait oldugu i¢in bu yoéntemi be-
nimsiyorum, Arap.Afrika sinemalan iizerindeki Amerika-Avrupa egemenli-
gini (condominium) bir ¢ok kereler dili getiren ve bu konuda “"Ecran d'Abon-
dance ... ou Cinéma de Libération” (Bereketli Ekranlar ... ya da Kurtulug Si-
nemasi) adli bir kitap hazirlayan Tahar Cheriaa'mn teksir edilimis ¢ok sayida
incelemesi bu bakimdan yararhlikla okunacaktir.
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