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Oz

Bu yazida, 2009 yilinda ¢ekilmis olan Deli Deli Olma isimli sinema
filmi Orneginden hareketle sinema ve halk bilimi iligkisi incelenmektedir.
Film, halk bilimsel unsurlarin kullanimi ve baglamina iligkin dikkat ¢ekici
ornekler sunmaktadir. Ozellikle filmin baglanmini olusturan bolge, asiklik
geleneginin 6nemli temsilcilerinin yetistigi bolgelerden biridir. Bu nedenle
filmde asiklik geleneginin bi¢im ve igerik agisindan dikkat c¢ekici
unsurlarimin kullanildigi goriilmektedir. Calismada Alan Dundes’in “Doku,
Metin, Konteks” baslikli makalesinde dikkat ¢ektigi tic madde filmdeki
Ornekler iizerinden incelenmistir. S6z konusu bu Orneklerde halk bilimsel
unsurlarin farklt bir metindeki doniisiimlerinin izini siirmek miimkiindiir.
Asiklik  geleneginin  bigim ve igerik ozelliklerinin filmin temeline
yerlestirildigi ve bunlar {izerinden mizahi bir dil olusturuldugu
goriilmektedir. Bu nedenle filmin alt metinlerinin anlagilmasinda seyircinin
algis1 olduk¢a 6nemlidir. Buradan hareketle ¢aligma halk bilimi disiplininin
farkli alanlarda kullanim big¢imlerini s6zii edilen film {izerinden
irdelemektedir. Bunun yami sira c¢alismada farkli alanlardan beslenen
sinemanin, halk bilimsel unsurlar1 aktarma ve doniistiirme bigimlerinin halk
bilimi ¢aligmalarina katkis1 vurgulanmaktadir. Biitiin bunlar gbéz Oniinde
tutularak c¢alismada, 6rnek film Ozelinde halk bilimsel unsurlarin farkli
metinler i¢inde yeniden ve farkli {iretim bigimlerine doniistigi
irdelenmektedir. Bunun yani sira halk biliminin farkli disiplinlerle iliskisi de
makalenin tartisma alanlarindan biridir.

Anahtar Kelimeler: sinema, halk bilimi, asiklik gelenegi, mizah,

baglam.
MINSTREL TRADITION IN THE FILM “DELi DELi OLMA”
Abstract

In this study relationship between cinema and folklore is examined with
reference to the film Deli Deli Olma made in 2009. The film represents
remarkable examples related with usage and context of components of
folklore. Particularly, the region which forms context of film is one of the
places where important representatives of minstrel tradition grow. Therefore
it seems remarkable components in terms of form and context of minstrel
tradition are used in the film. In this study three items on which attention is
drawn in the article ‘texture text contex’ by Alan Dundes are examined

through the examples in the film. It is possible to trace the mark of

" Dr.; Gazi Universitesi Tiirk Halk Bilimi Béliimii doktora programi mezunu, ezgimetinbasat@gmail.com



Deli Deli Olma Filminde Asiklik Gelenegi TAED 58" 378

transformation of the elements of folklore in a different text. Placing of
formal and contextual features of minstrel tradition to the base of the film and
creation of a humorous language is seen. Herewith the sense of audience is
essentially important in understanding of subtext of the film. From this point
of view, the usage of folklore in different fields is scrutinized in the study via

film mentioned above.

Furthermore the contribution of the way of transfer and transform of
folklore elements by cinema which is feeded by different fields are
emphasized here. Within all these observations, transformation to newly and
different form of manufacture of folklore elements in different texts is
scrutinized in this study. Apart from all these the relationship of folklore with

different disciplines is another argument of this study.
Key Words: cinema, folklore, minstrel tradition, humor, context

Giris:

Tandirbag1 hikayelerinden beyaz perdeye uzanan siireglerinde anlatilarin, giiniimiizde ii¢
boyutlu goriintii ve ses tekniklerini kullanan sinema araciligryla yeni bir boyut kazandigi
sOylenebilir. Bugiin tiim diinyada ¢ok sayida izleyiciye ulasan Yiiziiklerin Efendisi, Narnia
Giinliikleri gibi sinema uyarlamalarinda ve Merlin, Supernatural, Beawulf gibi dizilerde sozlii
anlatilarin gorsel bir metne doniisiimlerinin izleri kolayca siiriilebilir. Sozlii anlatilarin
olustuklar1 baglam, tretildikleri dil ve yapisal 6zellikler, gorsel-isitsel bir tiir olan sinema ile
biitiinlesmektedir. Bu nedenle Giilseren Giichan'a gore Sinema ve toplumu bulusturan
caligmalarin daha genis bir bakis agisina, tarih, psikoloji, antropoloji vb. disiplinlerin ilke ve
yontemlerinden yararlanmaya gereksinimi vardir (Giighan, 1993: 60). Gorsel bir metin olarak
diigtiniildiigiinde filmin baglami, kullanilan dil ve metnin kendisi, halk bilimsel unsurlarin
kullanimi ve yansitilis bigimleri agisindan &nemli veriler sunmaktadir. Sedat Veyis Ornek’e
gbre sinema, halk biliminin gorsel kaynaklari arasindadir. Sinema alaninda, Anadolu
gerceklerini, halk yasaminin 6zgilin yanlarini, geleneksel degerleri, 6zellikle kutsal alanda
etkinligini siirdiiren tore ve adetleri konu edinen basarili yapitlar vardir. Ornek'e gére sinemanin
sagladigi olanaklardan yararlanarak carpicit bir anlatim kazanan bu {irlinler hem ele alinan
konularin organik bitiinlikleri ve "otantik" olma titizlikleri hem de vyerel o6zellikleri
yansitmalartyla halk bilimini dogrudan dogruya ya da dolayl olarak ilgilendirirler (Ornek,
2014: 59). Biitiin bunlar g6z oniinde bulundurularak ¢alismada Deli Deli Olma filmi 6rnegi
Ozelinde halk bilimsel unsurlarin sinema metninde kullanilis ve yerel Ozelliklerin metne

yerlestirilme bi¢imleri incelenecektir. Filmde kullanilan dil, filmin baglami ve filmdeki dykiiler;
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piyano-baglama, baba-kiz, yerli-yabanci olma gibi ikili gostergelerin halk bilimsel unsurlarla

iligkileri lizerinden ¢ézlimlenecektir.

2009 yilinda ¢ekilmis olan ve yonetmenligini Murat Saragoglu'nun yaptigi Deli Deli
Olma filminin senaryosu Hazel Sevim Unsal tarafindan yazilmistir. Tarik Akan'm ve Serif
Sezer'in basrollerini paylastigi filmin oykiisii kisaca soyledir: 93 Harbi sirasinda Rusya'dan goge
zorlanan, Malakan kavminden kalan tek yash Miska'dir. K6yiin huysuz ihtiyar kadin1 Popug ise
oglu Semistan, gelini Figan ve torunlariyla birlikte yasamakta ve Miska'dan nefret etmektedir.
Ancak torunu Alma ve dedesi gibi sevdigi Miska arasindaki iliski filmin ana Gykdisiinii
olusturmaktadir. Bir zamanlar kéytin degirmenini isleten Miska, artik koyde un 6giitiilmedigi
icin ge¢im sikintis1 ¢gekmektedir. Popug ise koydeki tek bakkal diikkkaninin sahibidir. Alma,
Semistan ve diger koyliller Miska ve Popu¢ arasinda kalmislardir. Kdyiin 6gretmeninin
Alma'nin miizik yetenegini fark etmesi ve onu konservatuvar sinavina hazirlamak istemesiyle

ana Oykii yan Oykiilere baglanmaktadir.

Yukarida konusu 6zetlenen film, dykiiniin gectigi baglam, kiiltiirel unsurlar ve sozlii
gelenek i¢inde olduk¢a 6nemli bir yeri olan asiklik gelenegini kullanis bigimleriyle halk bilimi
acisindan dikkate deger veriler sunmaktadir. S6z konusu bu verilerin baglamla biitiinliik
olusturacak bigimde sunulusunun, filmi halk bilimsel unsurlarin tanittmin ya da yapay bir
bigimde senaryonun alt metne yerlestirme diisiincesinden ¢ok daha Gteye tasidigi soylenebilir.
Sozlii kiltiirin baglamiyla birlikte filmin biitiiniine yayilmasi ve birbirine baglanig bigimleri
dikkat ¢ekicidir. Bir baska ifadeyle filmde halk bilimsel unsurlarin islevsel kullanilmasindan
ziyade, ana Oykiiniin baglamini olusturan parcalar olarak yerlestirilmesi dykiiniin bi¢im aldigi

baglamu biitiinsel bir bakisla yansitabilmektedir.

Alan Dundes, herhangi bir halk bilgisi unsurunun, dokusu, metni ve onun gevre
sartlartyla tahlil edilecegini, bunlardan sadece birinin temel alinarak tarif edilmesinin miimkiin
olmadigimi ifade eder. Dundes'tan aktarilirsa, halk bilgisinin sozIlii formlarinda dokuya ait
ozellikler dil ile ilgili 6zelliklerdir. Herhangi bir halk bilgisi tiiriinde daha da dnemli olan ise
dokuya ait ozelliklerin, o tiirlin bir 0rnegi olarak baska bir dile ¢evrilmesinin zorlugudur.
Bundan dolay1 kaliplagmig sabit tiirlerin dokusu ¢eviri imkanina 6zii itibariyla engel olabilir
(Dundes, 2003: 71). Dundes'in halk bilgisi tiriinlerinin dokusu olan ve bagka bir dile ¢evrilisinin
zorluguna dikkat ¢ektigi dil, calismanin 6rnegini olusturan Deli Deli Olma filmi i¢in de oldukga
onemli bir yere sahiptir. Film g¢ekimlerinin biiyiik bir kismi, Kars'in Esmeyazi kdyiinde
cekilmistir. Bunun yani sira filmde Malakanlarin go¢ sahneleri Ani Harabeleri’nde, Miska'nin
evi ise Kars kalesinin yakininda bir degirmende g¢ekilmistir. Filmin baglami goz Oniinde

bulundurularak filmde kullanilan dil de buna gore bigimlenmistir. Baska bir dilde anlamini
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kaybedecek olan deli deli olma, yeke kisi, tirekten dedem gibi dilsel ifadeler hem bélgenin halk
bilgisi unsurlarinda yer alan dokuyu yansitmasi hem de filmin dokusunu olusturmasi agisindan
onemlidir. Filmin ¢ekim Oncesi notlarinda da yonetmenin temel meselesinin okuma ve karakter

analizi kadar bolgedeki Terekeme agzinin dogal bigimde sdylenmesi oldugu belirtilmektedir."

Mustafa So6zen, filmdeki konusmalarda kiiltiirel kodlarin, segilen sozciiklerle ve
bunlarin sdylenis sekilleriyle 6nem tasidigini ifade eder. Kars yoresi dili, kiiltiirii ve gelenegi
filmdeki konusmalarda agikga gozlemlenebilir. Miska'nin Yeke kisi olarak adlandirilmast,
Pobug'un, kahvede kdyliinlin birisine “Gegen giin Yeke kisiden alma (elma) almissin efendi.
Bizim almalarimiz karnina azar mi oldu ki ondan alma almissen” bigimindeki ifadeleri 6rnek
olarak gosterilebilir. Buradaki konusmalar yoresel Ozellikler tasimakta ve seyirciye kiiltiirel
doku hakkinda birgok bilgi aktarmaktadir (S6zen, 2013: 2100). Biitiin bunlarin yani sira bu
aktarim bilgi vermekten ya da kiiltiirel dokunun bir taklidinden ¢ok baglamin kendiliginden
yanstyist bigciminde sunulmaktadir. Biitiin bunlardan hareketle sozii edilen filmde asik
edebiyatin1 olusturan bicim ve igerik oOzelliklerini incelemek miimkiindiir. Filmde asiklik
geleneginin yapisini bigimlendiren tiirlerin yaninda lebdegmez, dogaglama siir sdyleme ve

atigma gibi 6nemli unsurlarla ilgili dikkat ¢ekici 6rnekler bulmak miimkiindiir.
Mani ve Kosma

Dundes bir halk bilgisi iriiniinii incelerken dikkat edilecek ikinci unsurun metin
oldugunu belirtir. Dundes'a gore halk bilgisi tirliniiniin metni esas itibariyla bir masalin bir
versiyonu veya tek bir anlatimi, atasdziiniin yeniden sOylenmesi, bir halk tiirkiistiniin
okunmasidir. Inceleme amacina yonelik olarak metin onun dokusundan bagimsiz olarak ele
almabilir. Bunun yaninda doku bir biitiin olarak ¢evrilemezken, metin ¢evrilebilir. Ancak baska
kiiltiiriin mensuplart i¢in yalniz bagina metin hemen hi¢ anlami olmayan bir seydir (Dundes,
2003: 72). Dundes'in ifadesinden hareketle Deli Deli Olma filminde de iki tiir halk bilgisi tiriinii
dikkat ¢cekmektedir. Bunlardan ilki Kars'ta 6nemli bir yeri olan asiklik geleneginde kullanilan
metinler, ikincisi ise Miska'nin kendi kiiltiiriinden Alma'ya aktardigi manidir. Ornegin Semistan,
film boyunca evde lebdegmez ¢aligmakta ve su dortliigli igneyi dudagina batirmadan séylemeye

caligmaktadir:
Le le de ki 6lecegiz
Ecel hos geldin hos geldin

Datli cani verecegiz

! https://sadibey.com/dosyalar/Basin_Bultenleri/D/Deli_Deli_Olma_04.doc.sitesinden alinmustir. (Son Erisim
Tarihi:16.10.2016)
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Ecel hos geldin hos geldin.

Semistan'in baglama ile galistigt kosma metninin asik edebiyati metinlerine uygun
bi¢imde olusturulmus bir doértliik oldugu goriilmektedir. Halk edebiyati tiirlerinde belirli bir
sekil, konu ve ozellikleri bulanan en yaygin nazim sekli kosmadir (Artun, 2014: 130). Ornekte
de gorildiigi gibi gerek uyak diizeni gerek 8’li hece 6l¢iisii agisindan Semistan da kogma nazim
bi¢imini kullanmaktadir. Bunun yan1 sira kdyiin Yeke Kisi’si de kendi sozlii geleneginde yer
alan bir maniyi sdylemektedir. Burada maninin de asik edebiyatinda kullanilan nazim
sekillerinden biri olusu dikkat ¢ekicidir. Yeke Kisi de sozlii olarak aktarilan bir maniyi, 6nce
kendi dilinde aktarmakta ve ardindan "yani diyerem ki" diyerek sonradan edindigi kiiltiirel

baglamindaki dille ifade etmektedir:
Bir sarmasgik olsaydim
Stkica tutunsaydim bir yere
Sokiiliip atilmasaydim
Koklerimi salsaydim derinlere
Bir sarmasik olsaydim
Dolassaydim govdemi done done
Giinlerce aym yerde kalsaydim
Hareketsizlikten uyusaydim
Mense ayrik otuyam
Her ¢iktig1 yerden sokiilen
Sarmagik olmak isteyip de basit bir ot bilenen

Yukarida orneklerde de gorildiigii gibi Semistan'in baglama ile sdyledigi dortliige
karsilik olarak Miska’nin babasindan kendisine aktarilan mani, piyano ile aktarilmaktadir. Her
ikisinin de kendi s6zlii geleneklerinden 6grendikleri ve kendi kiiltiirel baglamlarinin bir {iriinii
olan enstriimanlar1 kullanislar1 da doku ve metnin yansitilisi agisindan 6nemlidir. S6zen ise bu
durumu filmin miizikleri {izerinden degerlendirir ve Miska’nin oldugu sahnelerde bat1 sazlariyla
mindr agirhikli ezgiler kullanilmigken, Pobug¢ ve koyliilerin olduklart sahnelerde, otantik
enstriimanlar, daha hafif ve eglence duyumsamasi veren ezgiler kullanildigini, miizigin burada

kiiltiirel belirtici igleviyle kullanildigini belirtmistir (S6zen, 2003: 2102).

Filmde Semistan'in kendi kiiltiirel baglami i¢inde ortaya ¢ikardigr iiriin ile Miska'nin her

iki kiiltiirii de deneyimleyen biri olarak iki dilde de ayni metni {iretebilmesi metin ve baglam
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iligkisini yansitmasi agisindan da dikkat ¢ekicidir. Dundes, yukarida sozii edilen makalesinde
halk bilgisi tiriiniiniin incelenmesinde ii¢iincii asamanin kontekst yani sartlar ve ¢evre oldugunu
belirtir. Ona gore halk bilgisi tirliniiniin konteksti bir iiriiniin i¢cinde aktiiel olarak yer aldig1 6zel
bir sosyal durumdur. Konteksti derleme mecburiyetinin bir sebebi de hususi bir durumda, hususi
bir metnin ni¢in kullanildigin1 ciddi bir girisimde bulunmak i¢in boyle bir bilginin
gerekliliginden dolayidir. Kendi tabii ortaminda olusan kontekst, metni etkileyebilir fakat esas
itibariyla soyut olarak yayimlanmis 6rneklerin boyle bir etkisi yaygin degildir. Halk bilgisi
tirlerinin tamami igin kontekstin derlenmesi hayati degerdedir, ama kontekstin derlenmesi
atasozleri, jest ve mimikler i¢in bir mecburiyettir (Dundes, 2003: 77-82). Dundes'in sartlar ve

cevreye iligkin dikkati iizerinden filmde asiklik geleneginin yansitilis bigimi incelenebilir.
Asik Atismalar: ve Lebdegmez

Doku, metin, baglam ve ulusal sinema kavramlari tizerinden Deli Deli Olma filmi
incelendiginde halk bilgisi {irlinlerinin sinema filmi aracilifiyla yeni ve gorsel bir metne
dontigebildikleri goriilmektedir. Burada baglamin ve onu olusturan kiiltiirel dokunun filmin
temel meselesi olmaktan ¢ok Gykiiniin zeminine yerlestirilis bi¢imi 6nemlidir. Biitiin koyii bir
araya toplayan asik atismalari, Popu¢ ve Miska, kdy halki ve Popu¢ ve sembolik olarak da
piyano ve baglama atismasina doniismektedir. Bu ikilikler i¢inde geleneksel bir miizik egitimi
iginde ustalasmaya ¢alisan bir baba ile miizik egitimi almak i¢in konservatuvara gitmek isteyen
kizt Alma'nin 6ykisii de birlikte ilerlemektedir. Biitiin bunlardan hareketle gordiiklerimizin alt
metinlerinin filmin bigimlenmesinde ve anlamin olugmasinda Onemli bir yeri oldugu
sOylenebilir. James Monaco’nun belirttigi gibi genelde sinemanin yan anlamlarina dair
duyumumuzun secilmis goriintiilerle Onceleyen ve sonra gelen goriintiilerin varsayilan
iliskilerine bagli olmasi gibi kiiltiirel yan anlamlara dair duyumumuz da parganin biitiinle ve
iligkili ayrintilarin idealarla varsayilan iligkilerine baglidir. Anlaminin ¢ogu goérdiigiimiizden ya
da duydugumuzdan degil ama gérmedigimizden ya da daha dogru bir deyisle gordiiglimiizle

gormedigimizin devam eden iliskisinden gelir (Monaco, 2002: 164).

Filmde asiklik geleneginin iki 6nemli 6zelliginin 6ne ¢iktig1 goriiliir. Bunlardan ilki asik
atismast ikincisi ise lebdegmezdir. Asiklik gelenegini olusturan en temel 6zelliklerden biri, asik
karsilasmalaridir. Asik karsilagsmalari, en az iki asigm dinleyici huzurunda veya herhangi bir
yerde kars1 karsiya gelerek, birbirlerini sazda ve sdzde belli prensipler iginde denemesi esasina
dayanmaktadir (Giinay, 1993: 47). Atigsmalarda asiklar birbirlerine saz sairligi konusunda yeterli
olmadigin1 iddia eden siirler sdylerler. Bu tiir siirlerde rakibi begenmeme, kendini daha
yetenekli gérme gibi tavirlar takinirlar (Artun, 2014: 94). Bu nedenle atismalar, asiklarin s6z

ustaliklarin1 ve dogaglama siir sdyleme yeteneklerini sergileme big¢imleri agisindan oldukga
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onemlidir. Filmin mizahi iislubunu belirleyen lebdegmez ise yine asiklik gelenegi i¢inde dnemli
bir yere sahiptir. Dudak iinsiizleri olan b, m, v, p yer almadig1 ayaklarla yapilan deyigsmeler olan
lebdegmez gelenekte tiiketmece ya da daraltmaca gibi isimlerle de anilir. Burada asiklar bu zor
ayaklardan biri veya birkaciyla hiinerlerini gostermek isterler (Artun, 2014: 121). Bu bilgilerden
hareketle ilk olarak Semistan'in dykiisiine bakildiginda filmin mizahi tislubunu da bigimlendiren
lebdegmez ve asik atismalar dikkat ¢eker. Ornegin, Semistan'in dudaklar1 arasina koydugu
igneyle caligmasi ve onu her defasinda dudaklarina batirigi, kahvedeki atigma sirasinda
dogaglama siir sdyleyemeyisi koy halkinin kendisiyle dalga gecmesine neden olmaktadir.
Filmin bu sahnelerinde asiklik geleneginin yapisini olusturan asik fasillari, atisma, ayak vermek,
lebdegmez gibi unsurlarin kullanis bigimleri dikkat ¢ekicidir. Kahvedeki ilk fasilda Semistan
lebdegmezi basaramaz ve dudag: kanayarak ¢ikar. Gelenek agisindan oldukca 6nemli bir hiiner
gosterisi olan lebdegmezin 6nemi ise film i¢inde mizahi bir {islupla seyirciye aktarilir. Burada
diger asiklarin Semistan'a "6ziinii rezil etme sen", "bu isleri baskasina birak", "get diikkaninda
otur, pasa pasa, cayla sekerini sat" bigimindeki alayci sozleri de dogaglamanin ve lebdegmezin
gelenek igindeki onemini yansitmasi agisindan onemlidir. Ancak buradaki mizah algisi igin
gelenegin sozii edilen Ozelliklerinin seyircinin belleginde de yer etmis olmasi oldukca
onemlidir. Monaco’nun belirttigi gibi her insan, bir gorsel imgeyi idrak ve teshis edebilir.
Ancak bununla birlikte en basit gorsel imgeler bile farkli kiiltiirlerce farkli bicimde yorumlanir.
Bu nedenle sinemada insanlarin bu gorintiileri okumasi gerekliligi s6z konusudur (Monaco,
2002: 151). S6z konusu olan filmin ¢dziimlenebilmesi ve mizah unsurlarinin algilanmasinda bu
goriintiilerin okunmasi oldukca dnemlidir. Ornegin, filmde tiim k&y halkim bir araya getiren
baglamin koy kahvesi oldugu goriilmektedir. Tarihsel siireg i¢cinde asiklik geleneginin en 6nemli
icra mekanlar1 kahvehaneler olmustur. Ozellikle Asik kahvehaneleri hem gelenegin icra edildigi
hem de yeni asiklarin yetistirildigi bir ocak iglevi goriirler. Giindiiz saatlerinde diger kahveler
gibi isleyisini siirdiiren kahvehanede asik programi aksam saatlerinde baslar ve dort-bes saat
kadar devam ederdi. Bu siire izleyicinin ilgisi oraninda daha kisa ve uzun olabilir (Diizgiin,
1998: 209). Filmde koy kahvesi iki defa agik atigmasina sahne olmustur. So6zii edilen her
sahnede de koyiin Metin 6gretmeni, ¢cocuklar, Popug, Miska, Fidan, Alma ve diger kdy halki bu

atigsmay1 dinlemek iizere kahvede bir araya gelmislerdir.
Ayak Verme

Asiklik geleneginde izleyiciler de ortaya konulacak manzumenin sekillenmesinde aktif
rol oynamaktadirlar. Bu icrac1 siklara ayak verme bi¢iminde gergeklesmektedir. Dinleyiciler,
karsilasmada sunulacak siirlerin kimi zaman redifleri de icine alacak bigimde kafiye yapisini
belirleyerek Asiklara bildirirler. Asiklar verilen kafiyeye uygun siirler soylerler. Ayak vermek

belli bir dinleyici grubunun tekelinde olmamakla birlikte, asiklar daha ¢ok dinleyiciler arasinda



Deli Deli Olma Filminde Asiklik Gelenegi TAED 58" 384

bulunan usta asiklarin, saygin kisilerin, yonetici veya arastirict konumunda olanlarin, bilim
insanlarinin verdikleri ayaklar1 dikkate alirlar. Ayak verme uygulamasinin temelinde de
karsilagsma yapan asiklarin hazirliksiz siir sdyleme yetenegini 6lgme kaygisi vardir (Diizgiin,
2010: 329). Gelenegin yukarida sézii edilen oOzellikleri akilda tutularak, ilk sahnedeki
basarisizligi yasamamak i¢i Semistan'n bagka yollara bagvurma nedenlerini anlamak
miimkiindiir. Ornegin, bir sonraki atismada Allahyar mahlash dsik ayak verecektir. Semistan,
kizi Alma'nin da arkadasi olan Tavsan lakapli ¢ocuga para vererek ayagin ne oldugunu
Ogrenmesini ister. O da kahvedekileri dinler ve gecen defa basarili olan agigin "ana" sézciigiinii
ayak olarak verecegini 6grenir. Ancak asik toplantisinda verilecek ayagi bildigi igin kendine
giivenerek ortaya ¢ikan Semistan't bir siirpriz beklemektedir. Kar yagist nedeniyle kizina gidip
dénemeyen Allahyar'in yerine baska birinin ayak vermesi gerekmektedir. Burada filmde mizahi
bir tislup da kullanilarak gelenek icin dogaclama siir séylemenin 6nemine bir kez daha isaret
edildigi goriilmektedir. Bu yetenege yapilan vurgu, Semistan'a diger asiklardan birinin "iyi
diisiinmesini gecen sefer gibi olmamasini" hatirlatisiyla daha da giliglenmektedir. Yukarida da
ifade edildigi gibi atismalarin yapildigi ortamlarda usta asiklarin ya da o ortamda yasga biiyiik
kigilerin ayak verdigi bilinmektedir. Filmde de kahvedekilerden yasca biiyiikk olan Miska'nin
ayak vermesi istenmektedir. Burada Miska araciligiyla asiklik geleneginde 6nemli bir yeri olan

s’

“goniilden sz sdyleme” hatirlatilmaktadir. Siirde kullanilacak olan ayak 7 "giizel" olarak veren
Miska Semistan'a yiirekten sdylemesini isaret ederek, "iireginle sOylersen yaparsin niye
yapamayasin, yok millete korku olsun diye sOylersen hem igneyi batirirsin hem de unutursun”
ifadesi de ona gelenegin 6ziinii amimsatmasi agisindan dikkat g¢ekicidir. Burada baglamin
kigilerin kiiltiirel kodlar iizerinde yorum yapabilmelerinde, bu kodlar1 degerlendirebilme ve
uygulayabilmelerindeki 6nemi de ortaya ¢ikmaktadir. Clinkii farkli kiiltiirel kodlara sahip olan
Miska piyano ¢almaktadir. Popug’a borcunu 6deyemedigi i¢in borcuna karsilik da baba yadigari
piyanosunu Popug'un evinde gotiirerek birakir. Ancak koyde farkli nedenlerden dolay1 birbirine
bor¢lanan farkli kisiler arasinda piyanonun bor¢ karsiligi verildigi goriiliir. Piyano, borg
karsihiginda evden eve gezerken ortaya komik goriintiiler ¢ikmaktadir. Burada film boyunca
nereye konulacagi ve ne yapilacagina bir tiirlii karar verilemeyen piyano ve Miska’nin bir
anlamda oteki olmay1 temsil ettikleri goriilmektedir. Asiklik geleneginin 6nemli isimlerinin
yetistigi bir baglam olan Kars’ta, miizik kiiltiirii acisindan piyano yabancidir. Bu nedenle asik
atismasini1 kagirmayan halk, bor¢ karsilig1 verilen piyanoyu ne yapacagini bilemeyerek yiikliik,
folluk ve samanlik gibi amaglarda kullanmaktadir. S6z konusu bu uyumsuzluktan kaynakli
komik algis1 ise baglam ve kiiltiirel kodlarin birlikteligini yansitmalar1 agisindan dikkate

degerdir. Asik atismalarim dinlemek icin kahvede hazir bulunan ve bundan keyif alan kéy halki,

piyanoya ve onun sundugu miizige karsilik gelecek bir alt metne sahip degillerdir. Bu da onlarin
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piyano karsisindaki yabanciliklarim komik bir duruma déniistiirmektedir. Ornegin, Miska'nin
borcuna karsilik Popug'a gotiirdiigii piyano Popug i¢in "cin igi"dir. Bu nedenle o da piyanoyu
baska birine bor¢ karsiligi vermek ister. Tam da bu sirada Alma, Miska, Popug ve Semistan

arasinda gecen diyaloglar kiiltiir kodlar1 ve baglamin uyumsuzlugu agisindan dikkat ¢ekicidir:

Alma: Nene piyanodur bu. Beethoven piyano alabilmek icin ka¢ yil ona buna hizmet

eder bilirsen mi sen
Pobucg: Mitofin kim ben onu bunu bilmem Kaldwr gétiir bu cin igini

Semistan: Ya tamam tamam Miska emmi. Ben gétiirer sataram. Yav ana ashinda bele

seylerin kiymetini bilmek lazim. Bak metofin bunun igin nasil sikinti ¢ekmis
Figan: Metofin kimmig?.

Yukaridaki 6rnekte de goriildiigii gibi Beethoven’1 bilmeden, onu hi¢ dinlemeden onun
iizerine konusmak baglam ve kiiltiirel kodlar arasinda bir kopukluga ve uyumsuzluga neden
olmaktadir. Bunun tam tersi ise filmde yukarida da so6zii edildigi gibi koyiin yash kisisi olarak
Migka'nin asik atismasi i¢in ayak verisinde ve Semistan'a gelenegin 6zii olan yiirekten ve
dogaglama siir sdylemeyi hatirlatmasinda goriiliir. Koydekilerden farkli kiiltiir kodlarina sahip
olan Migka uzun siiredir yasadigi baglamin birgok kiiltiirel unsuruna uyum saglamis, sozlii
gelenegini deneyimlemis ve de kdyiin yasl, ileri gelenlerinden birisi olarak koyliiler tarafindan
kabul gérmiistiir. Bu nedenle koyiin Yeke Kisi’si, Semistan'a gelenegin 6ziinii hatirlatabilir ve
koylin yaglilarindan birisi olarak ayak verebilmektedir. Bulundugu baglamin diginda kiiltiirel
kodlara sahip oldugu filmin daha ilk sahnesinde izleyiciye aktarilan Miska, baglama yerine
piyano calmakta, paskalya kutlamakta, yasadigi baglamin kiiltiirel dokusuyla birlikte kendisiyle
gelen kiiltiirel bellegi de tasimaktadir. Ancak bunun yaninda bu bellegi aktaracagi kimse
kalmamasina ragmen torunu gibi sevdigi Alma bu bellegin aktarildigi kisidir. Burada Miska'nin
kuzeninin 6liim torenini gizlice izleyen koyliilerle olan diyalogu onun asik kahvesine gelisinde,
tiirkiiye ayak verisinde, koyilin biiyiigii olarak saygi goriisiinde baglam ve kiiltiirel kodlarin
deneyimlenmesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Bu deneyimden kaynakli olarak Miska, kdyiin
yabancisi degil, kdyiin saygi duyulan biiyiiklerinden biri olarak kahvede bulunurken, Batili tarz
miizigi deneyimlemeyen koy halki piyanoya gereken 6zeni gosterememektedir. Film boyunca
piyanoyla yansitilan miizik kiiltiiriniin modern egitim sistemini temsil eden Metin 6gretmen,
kendi kiiltiirel baglaminda ¢almay1 6grendigi Miska ve filmin kisa bir sahnesinde odada
kimsenin bulunmadig1 bir anda televizyonda gordiigli Alma disinda hi¢ kimse tarafindan
deneyimlenmedigi goriiliir. Piyano ve baglama arasindaki ikiligin tersten okunusu ise Semistan
ve Alma'nin sanat¢1 olma yolculuklarinda goriilmektedir. Ciinkii Miskanin kdyde ne yapilacagi

bir tiirlii bilinemeyen piyanosu, Alma'nin kent merkezinde alacagi miizik egitimi agisindan
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olduk¢a 6nemlidir. Kdyilin 6gretmeninin Sinava girmeden 6nce Alma'ya "senin o ¢ocuklardan
higbir farkin yok, bunu unutma" agiklamasi da bu zitlig1 yansitmasi acisindan dikkat ¢ekicidir.
Clinkii bu defa Alma Bat1 tarz1 miizik egitimi alacagi kente 6teki olarak gelmistir. Konuya iki
farkli kusak agisindan bakildiginda ise sozlii gelenegi yansitan asiklik ile modern egitimi
yansitan konservatuvarin baba-kiz tizerinden aktarildig1 goriilmektedir. Bu nedenle Semistan'in
agik atigmasinda verilecek ayagi 6grenmesi igin ¢ocuklardan birine seker vererek onu kahveye
gizlice gonderisiyle, kizt Alma'nin dedesi gibi sevdigi Miska'nin piyanosuna zarar vermemesi

icin komsularinin evinin 6niindeki karlar1 kiiremesi bu durumu yansitmasi a¢isindan 6nemlidir.

Yukaridaki 6rneklerde de goriildiigii gibi Deli Deli Olma filmi kiiltiirel bellek tizerine
dikkat cekici veriler sunmaktadir. Filmde gerek baglamin yapisal 6zellikleri gerek yerel mizah
anlayisinin aktariminda dengeli bir biitiinliik saglandig1 da goriilmektedir. Burada kiiltiirel doku,
metin ve baglamin Yeke kisi {izerinden sunumu da olduk¢a dnemlidir. Ciinkii o kendi kiiltiirel
belleginin yanina sonradan yerlestigi baglami da ekleyen kisidir ve her ikisinde de énemli bir
aktaric1 gorevindedir. Buradan hareketle sinemanin baglamsal agidan yansittiklar1 ve bunlar
yansitis bicimleri de 6nem kazanmaktadir. Karakaya’nin da belirttigi gibi tematik yap1 ve konu
ne olursa olsun her sinema filmi i¢inden ¢iktig iilkenin ulusal degerlerinin ve kiiltiiriinlin bir
uzantisidir. Sinema sanati, yaraticisinin i¢inden yetistigi kiiltiiriin bir pargasi olarak ortaya ¢ikar.
Misir’li bir senaristin Virjinya’da gecen bir hikdyeyi ne kadar kagida dokebilecegini, Tiirk
Sinemas1 i¢inde film yapan bir yonetmenin Yukatan yerlilerini ne denli anlatabilecegini
tartismak bile yersizdir. Ancak tiim bunlar sanatin ve sinemanin evrenselligini gélgelemez. Tam
tersi evrensel degerlere ve estetik olgunluga ulusal olandan yola ¢ikilarak ulagsmak olanaklidir

(Karakaya, 2004: 62).
Sonug¢

Sonug olarak, Deli Deli Olma filmi 6rneginden hareketle sinemanin kiiltiirel bellegi
gorsel bir metne donistiirdiigiinii soylemek miimkiindiir. Bu doniisiimiin ise aktardigi bellegi
yeniden eriseme actifi ve bu bellegin daha fazla insanla paylasilmasina imkan tanidig
goriilmektedir. Ornek film {izerinden degerlendirildiginde filmdeki mizah algisimin olusabilmesi
icin asiklik geleneginin yapisal Ozelliklerinin seyirci tarafindan biliniyor olmasi oldukca
onemlidir. Bunun yan1 sira Miska’ya basgsagligina giden kdy halkinin onun kendi geleneklerine
uygun bicimde hazirladigi cenaze yemegini anlamayislarindaki saskinhigin sergilendigi gibi

kiiltiirel degerlerin paylasimina yonelik vurgu da dikkat ¢ekici goriinmektedir.

Buradan hareketle sinemanin halk bilimi ¢aligmalari i¢in gorsel bir metin olarak dikkat
cekici veriler sagladigi sdylenebilir. Ancak bunun yani sira halk bilimi alanina ait olan birikimin

de sinema metinleri i¢in 6nemli alt metinler sagladig1 goriilmektedir. Bu nedenle bu birliktelige
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yonelik farkindalik gelistirmenin, kuramsal ¢ozliimlemelere biitiinciil bir bakigla yaklagmanin,

giinlimiiz kiiltiir ¢alismalan agisindan gerekli ve 6nemli oldugunu vurgulamak yerinde olacaktir.
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