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“Mulan” Filminin Cin Milliyetciligi Baglaminda Soylem
Analizi

Muhammed ABDULMECID*

Oz: Hakim ideolojiler iletmek istedigi ideolojik anlayislarini medya
icerigine uyarlayarak hedef kitleleri goniillii olarak ikna olmaya tesvik
etmektedir. En etkili kitle iletisim araclarindan biri olan sinema da bu
yonde kullanilmaktadir. Hakim ideolojinin kendi deger ve normlarim
sinema ile izler kitleye 6zendirme tesebbiisii, Cin gibi otoriter devletlerin
daha da isine yarayacagmi soylemek miimkiindiir. Hakim ideolojinin
sinema aracilifiyla somutlastirilabilmesi ve sinema anlatilar1 sayesinde
hedef kitleye aktarilabilmesi sinemay: islevsel bir ara¢ haline
getirmektedir. Toplumsal gercekligin ideolojik olarak insa edilmesi
hususunda sinema, gercekligi doniistiirmekte ve bicimlendirmektedir.
Birtakim gerceklik kaliplarinin yikima ugratilmasi ve yeni gerceklik
kaliplariin insasi noktasinda sinema, iktidarlara birtakim kolayliklar
saglamaktadir. Sinema araciligryla iktidarlar, egemen diistinceleri
efsanelestirebilmekte /idealize edebilmektedir. Bir ideoloji olarak
milliyetciligin sinemada nasil yansitildigin tahlil etmeye odaklanan bu
¢alismanin amaci, Cin'in milliyetcilik temsillerini ve sinema ile aktarmak
istenilen milliyetcilik soylemlerini tespit etmektir. Orneklem olarak
“Mulan” filminin 2020 yili piyasaya siiriilen yeni versiyonu secilmistir.
Filmi analiz etmek i¢in yontem olarak Van Dijk’in soylem analizi, 6zel
olarak da elestirel soylem analizi tercih edilmistir. Van Dijk’in 6nerdigi
elestirel soylem tekniginden yola ¢ikarak ¢oziimlenen “Mulan” filminde,
Cin milliyet¢igini yansitan ifade ve sahnelerin islendigi tespit edilmistir.
Cin milliyetciligi aktorler tizerinden, filmin anlattm ve ayrinti verme
yoniinden, karsilastirma, kurbanlastirma, haklilastirma gibi milliyetciligi
mesrulastiran ifade yapilariyla iletilmeye calisilmistir. Filmde Cin'in
milliyetcilik anlayisi sorgusuz itaat ile 6zdes nitelikte yansitilmustir.
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Mulan Filminin Cin Milliyetciligi Baglaminda Séylem Analizi

Filimde “cesur, sadik, diiriist” ifadeleri sik¢ca bahsedilirken, ozellikte
sadiklik ilkesine vurgu yapilmustir. Karsilastirmanin hem sézel hem de
gorsel olarak yer buldugu filmde, Cinlilerin tarihten beri stirekli olarak
karsitlarin (kuzey Batililarin) saldirisina maruz kalan, istilaya ugrayan,
tehdide ugrayan taraflar olduguna vurgu yapilmis, karsitlar yani Kuzey
Batih  Cucenler isgalci, gaddar, merhametsiz ve vahsilikle
ozdeslestirilmistir. Bununla Cin milliyetgiliginin kendini savunama,
istilaya karsi direnme izlenimi aktarilmaya calisilmistir. Karsitlarin
saldirma nedenleri hakkinda ayrintilart muglak tutarak, kendine yapilan
hiicumlarin abartilarak verilmesini saglayarak magdur oldugu imaj
giiclendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Milliyetcilik, Cin Milliyetciligi, Sinema, Mulan, Elestirel
Soylem Analizi.

Discourse Analysis of The Movie “Mulan” in The Context of
Chinese Nationalism

Abstract: Dominant ideologies encourage target audiences to be
convinced voluntarily by adapting their ideological understandings to
media content. Cinema, one of the most effective mass media, is also used
in this direction. It is possible to say that the attempt of the dominant
ideology to encourage its own values and norms to the audience through
cinema will be more beneficial for authoritarian states such as China. The
fact that the dominant ideology can be embodied through cinema and
transferred to the target audience through cinematic narratives makes
cinema a functional tool. Cinema transforms and shapes reality in terms
of ideological construction of social reality. Cinema provides some
facilities to the rulers at the point of demolishing some reality patterns
and building new reality patterns. Through cinema, governments can
mythologize/idealize dominant ideas. The aim of this study, which
focuses on analyzing how nationalism as an ideology is reflected in
cinema, is to determine the nationalist representations of China and the
nationalist discourses that are desired to be conveyed through cinema. As
an example, the new version of the movie "Mulan", released in 2020, was
chosen. Van Dijk's discourse analysis, especially critical discourse analysis,
was preferred as a method to analyze the film. In the movie "Mulan",
which was analyzed based on the critical discourse technique suggested
by Van Dijk, it was determined that the expressions and scenes reflecting
the Chinese nationalism were processed. Chinese nationalism has been
tried to be conveyed through the actors, in terms of narration and
elaboration of the film, with expressions that legitimize nationalism such
as comparison, victimization and justification. In the film, China's
understanding of nationalism is reflected as identical with unquestioning
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obedience. While the expressions "brave, loyal, honest" are frequently
mentioned in the film, the principle of loyalty is emphasized. In the movie,
where the comparison takes place both verbally and visually, it is
emphasized that the Chinese are the parties that have been constantly
attacked, invaded, and threatened by the opposites (North Westerners)
throughout history, and the opposites, namely the North Western
Dwarves, are identified with invading, brutal, ruthless and brutal. With
this, the impression of Chinese nationalism of self-defense and resistance
to invasion was tried to be conveyed. By keeping the details ambiguous
about the reasons for the opponents' attacks, and by exaggerating the
attacks on himself, his image of being a victim was tried to be reinforced.

Keywords: Nationalism, Chinese Nationalism, Cinema, Mulan, Critical
Discourse Analysis.

Giris

Frankfurt okulunun 6nemli isimlerinden biri olan Althusser'n
ideolojik devlet aygitlar1 olarak siraladigl 6geler arasinda medyanin
yer almasi dikkat gekicidir. Zira okullarmn, kiliselerin, ailelerin ve
medyanin, egemen iktidar1 desteklemekten baska amaci olmayan, saf
ideolojik yapilar oldugunu diistinmek zor (Eagleton, 1996: 208), olsa
da egemen iktidarin zaman zaman bu aygitlar1 ideolojik baglamda
kullandig1 ya da dolayli olarak tesvik ettigi gercegini gormezden
gelemeyiz. Erkan’a gore medya hem giice sahip olanlarin durumunu
mesrulastiran hem de aciz olanlara olduklar: yerde kalmalar: gerektigi
mesajini veren aygitlardir (Erkan, 2007: 20).

Medyanin 6zellikle sinemanin bu baglamdaki islevselligi son
zamanlarda daha da belirginlesmeye baslamistir. Batinin bakis agisini
yansitan ve yon veren ARGO gibi Hollywood filimler oryantalist
soylemleri sergilerken sinemay1 tam da ideolojik aygit olarak
kullanmaktadir. Son zamanlarda ozellikle 2000'li yillardan sonra
kendinden sikca bahsettiren uzak dogu {ilkesi Cin urettigi medya
tirtinleriyle Hollywood ve benzeri yapilara rakip olarak meydana
¢ikmaktadir. Cin filmleri 6zellikle kiiresel film sirketlerinin direk ya da
dolayli olarak Cin destegiyle cektigi filmler bunu belirgin kilmaktadur.

Amerika Birlesik Devletleri'nde PG-13 dereceli bir canli aksiyon
filmi olan “Mulan” m 2020 versiyonu Disney Sirketi tarafindan 1998
yili ayn1 adla cekilen filmin aksiyonlu yeniden yapimidir. Ve bizzat
Cinin destegiyle cekilmistir. Filmde eski Cin tarihine ait oldugu
soylenen bir kadmin erkek kiligia girerek yash ve fiziksel olarak
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hasta olan babasinin yerine devleti ugruna savasa katildigr ve bu
stirecte yasadig1 sikintilar1 ve tiirlti zorluklar1 asarak gosterdigi
cesurlugu anlatilmaya calisiliyor. 13 Agustos 2018 tarihinde Disney’in
resmi Twitter hesabinda filmin ilk fragmani yayimnlandigindan buyana
uluslararasi basinda birgok yorumlar yerini almaya devam etmektedir.
Kimi yorumcular s6z konusu filmi Cin milliyetciliginin yeni figtirti
olarak  tanumlarken, = kimi  yorumcular ise  feminizmle
iliskilendirmektedir. Hatta filmin Islamofobi goriisii destekledigi de
yorumlar i¢indedir. Bu ¢alisma sozii gecen yorum ve elestirilerden
ilham alarak “Mulan” filmini Cin milliyetcilik baglaminda ele
almaktadir. Yontem olarak Teun A. Van Dijk'in elestirel soylem analizi
yontemi kullanilmustir.

Kuramsal Cerceve: Ulus ve Milliyet¢ilik

Tiirkgede ulus/millet olarak adlandirilan kelimelerin ilk
kullanimlar1 ve kokleri Roma toplumunda Roman olmayan gruplar:
tanimlamak icin kullanilan “natio” ifadesinde bulunurken, bu kelime
Orta Cagda {iniversitelerde “milletler” olarak kullanilmstir.
Ogrencileri geldikleri tilkelere gére bolmek, daha sonra cografi
hareketlerin artmasi ile tlke iginde cesitli ayrimlar yapmak icin
kullanilan bir kelime haline gelmistir (Habermas, 2015: 18). Modern
donemin hemen oncesinde, ulus yalnizca aym kiiltiirti paylasan ve
hemseri olan insanlar1 tanimlamak igin kullanilirken (Calhoun, 2007),
Modern donemde ise anlamsal ve islevsel olarak ciddi degisiklikler
gostermeye baslamustir.

Milliyetcilik, modern toplumlarda bireyler tizerinde gtiglii etkileri
olan, son iki ytizyildir sosyalizm, komiinizm, marksizm, demokrasi ve
kiiresellesme gibi bir¢cok diisiince sistemini (az ya da ¢ok) etkilemis ve
hatta bazen bu diisiince sistemlerine egemen olan bir olgu (Baradat,
2012: 62) olarak ele alinmaktadir. Toplumsal ve siyasal alanda bu
kadar gticlti bir etkiye sahip olan milliyetcilik, tek bir bakis agisiyla
aciklanamayacak kadar derin bir retorigi barmdirmaktadir (Calhoun,
2007: 11).

Bu dogrultuda sosyal bilimlerde, ulus ve milliyetgilik
kavramlarina getirilen kuramsal yaklasimlar, ulusun dogal bir
bicimde insanlik tarihi boyunca tarihsel bir kesintiye ugramadan var
oldugunu ve bunun aksine ulusun modern topluma 6zgii ve insa
edilmis bir olgu oldugunu savunan iki ekol dahilinde bicimlenmistir
(Coban, 2012: 345).
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Bu ekollerden birincisi olan primitifiz (ilkselci) yaklasim, uluslar:
eski caglardan beri ve dogal olarak var olan yapilar olarak ele
almaktadir. Bu yaklasimin 6nctilerinden olan Clifford Geertz, bireyler
arasinda ilksel baglarin oldugunu ve bu baglarin zaman ve etkilesim
ile yapilandirilmis degil, o toplumun icinde dogmak itibariyla
onceden verilmis, dogal ve kan bagy, dil, inang, tutum, gelenekler gibi
dogal uyusma noktalariyla varligini stirdiiren bir nitelige sahip
oldugunu savunmustur. Geertz'a gore, ilksel baglarin giicti ve bi¢imi
insandan insana, toplumdan topluma ve doénemden doneme
degisiklikler gosterebilir. Ancak, her insanin ve toplulugun icinde
dogal hissiyattan ¢ikarimlanmis birtakim baglar bulunur ve bu baglar
insan karakterinin mantikli olmayan ve duygusalliktan beslenen alt
yapisint olusturur (Bacova ,1998). Bir baska deyisle, Geertz etnik, dini
ve kabilesel tiirden kimliklere ilksel kimlikler adim vermektedir. Ona
gore ilksel kimlikler dogumla kazanilmis ve dogal, sosyal etkilesim
yoluyla agiklanamayan ama i¢inde yasanan grup bazinda zorlayici ve
esasen duygusal niteliklere sahiptir (Llobera, 1999).

Geertz ilksel baglarin tarihsel bir stireklilik niteligi tasidigini ve
modern toplumlarda da varligin1 devam ettirdigini 6ne stirmektedir.
Ona gore, modern toplumun sundugu maddi ilerleme, toplumsal
reformlar ve yurttashk gibi avantajlara ulasma cabasi icinde olan
gruplar arasinda kan bagy, 1rk, dil, din, bolge, 6rf ve adetler gibi cesitli
ilksel baglardan beslenen bir catisma s6z konusudur. Bu catismanin
dogurdugu gerilim hafifletilebilir olsa da asla tamamen
giderilemeyecek ve bireyler {izerinde olan etkisini korumaya devam
edecektir (Erikse, 1993: 98). Geertz'in bu 6nermelerinden ulus ve etnik
kavramlarinin ayni1 anlamda kullandigin goriilmektedir.

Uluslarin ve milliyetciligin modernlesme stirecleri dahilinde
ortaya ciktigini savunan insaci veya modernci yaklasim ise ilkselci
ekoliin ulusun, modern ¢agdan ve milliyetcilikten 6nce var olmus bir
olgu oldugunu ileri stiren bu yaklasimina kars: ¢tkmaktadir.

Modernci yaklasimin = onctilerinden Karl Deutsch’a gore,
geleneksel toplumdan modern topluma gecis stireci uluslarin ve
milliyetciligin ortaya ¢citkmasini saglamistir. Bu stire¢ dahilinde gelisen
bir olgu olan iletisim, ulusun olusumunda en onemli etkendir.
Iletisimle ulus baglantisini modern toplumlarda ortaya ¢ikan
toplumsal is boliimii olgusuyla agiklamaya calisan Deutsch, bu is
bolimiinitin toplumu olusturan bireyler arasinda etkili ve stirekli bir
iletisimi zorunlu kildigmi ¢ne stirmustiir. Ulus, dis gruplardaki
insanlara oranla, birbirleriyle daha yogun ve etkin bir iletisim kuran
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insanlar  grubudur. Ticarilesme, endistrilesme, sehirlesme,
okuryazarligin artmas:t ve kitle iletisimi stireclerinden gecilerek
uluslasma ve milliyetcilik ortaya c¢ikmistir. Deutsch, bu stiregler
arasinda en ¢ok iletisimin ana unsuru olan dil tizerinde durur. S6z
konusu stireclerle giiglenen sosyal hareketlilik dili, dil ortak kultiir,
ortak kiilttir de milliyetciligi gticlendirir (Llobera, 1999).

Benedict Anderson, dilin énemine dikkat ¢ekmistir. Anderson’a
gore, ulus hayal giictiyle insa edilmis bir topluluktur. Sinirlarimin ve
egemenliginin onun dogasinda oldugu tasavvur edilir. Anderson’a
gore, birbirini hi¢ gérmemis ya da hi¢ gortismeyecek milyonlarca
insan, kendilerini bir biitiintin pargas: olarak gormekte ve aralarinda
bir bag oldugunu bilmektedir. Hatta bu kisiler, aralarindaki bag:
korumak icin gerekirse savasirlar; lmeye ve oldiirtilmeye bile ciiret
ederler. Dolayisiyla millet kavrami insanlarin zihninde sadece bir
gortintudiir. S6z konusu imaj ise belirli bir egemenlik alan1 ve sinir1
tizerine insa edilmistir. Anderson'a gore ulus, biyolojik akrabalik
yerine dil araciligiyla tahayytiil edildi (Anderson, 2011: 20-21).

Bu yaklasimin bir baska temsilcisi olan Paul Brass ulusun ve
milliyetciligin insasinda kiltiirtiin  onemine dikkat c¢ekmekte ve
birlestirici bir unsur olarak kiilttirtin uluslasma stirecinde siyasi elitler
tarafindan kullanildigini 6ne stirmektedir. Ona gore kiiltiirler, siyasi
elitlerin etniler ve uluslar yaratmak icin toplum icindeki cesitli
gruplardan aldiklar1 kiltiirel ham maddeleri bir araya getirerek ortak
bir kiiltiir tiretmeleri ve topluma dayatmalar1 sonucunda olusur. Etni
ve ulus kavramlari tizerinden bu elitler aslinda kendi ekonomik ve
siyasi avantajlarini korumay1 amaclarlar. Brass’a gore etnik kimlik ve
modern milliyetgilik, merkezilesen devletlerin liderleri ve bu
devletlerin smirlar1 dahilinde yasayan ancak siyasi yonetimde stz
sahibi olmayan etnik gruplarin 6nde gelenleri arasindaki etkilesim
sonucu olusur. Bu etkilesim etnik gruplarin elitlerinin merkezi elitlerin
kiltiir dayatmasina uymasi veya kars: koymasi gibi iki farkli sekilde
sonuglanabilir. Dolayisiyla hem etniklerde hem de merkezi yonetimde
yer alan siyasi elitlerin arasindaki iliski ve bu iliskinin temel unsuru
olan kiilttir, ulusun ve milliyetciligin insas1 siireclerini belirleyen temel
etkenlerdir (Ozkiriml, 2008: 105-106).

Gellner’e gore ulus, kisilerin inanglari, dayamisma ve baglilik
duygular tarafindan yaratilan, dolayisiyla insan yapimi bir olgudur.
Insan yapimi olmast ise esasen halk kitlelerinin merkezi siyasi birimler
halinde orgiitlenmesi ihtiyacindan  gelmektedir. S6z konusu
orgtitlenme ihtiyaci ise modern topluma o6zgii bir meseledir. Bu
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noktada Gellner, uluslasmay1 ve milliyetciligi endtistri devriminin
beraberinde getirmis oldugu toplumsal degisimlere ve bu
degisimlerin bir zorunluluk olarak ortaya koydugu egitime
baglamaktadir (Gellner, 1983: 18).

Bu anlamda ulusu insa eden giic ise Ernest Gellner'in da
savundugu gibi milliyetcilik olmaktadir. Dolayisiyla milliyetgilik
uluslarin drtint  degil; bilakis ulusu meydana getiren olgudur.
Gellner’a gore milliyetgilik 6nceden beri var olan ¢ok sayidaki kiiltur
arasindan bir secim yapar ve onlar1 kendi ideolojisine uygun bir
vaziyete sokar. Egemen bir iist kiiltiir insa edilir: Ornegin 6l diller
canlandirilir, gelenekler icat edilir, cok eskiye ait oldugu soylenen bazi
saf nitelikler gtindeme getirilir. Yapilmaya calisilan bir ttir toplumsal
hafiza insasidir. Milliyetgilik bu baglamda tarihten, hatta mitolojiden
bir hayli yararlanir. Diger uluslardan tstiin, kahramanliklarla dolu bir
tarihe sahip olundugu vurgulanir (Yildirim, 2011: 26).

Ulusun ve milliyetciligin dogusu konusunda ilkselci yaklasimla
modernci yaklasim arasinda bir orta yol bulmaya calisan sosyal
bilimci Anthony D. Smith’e gore, kapitalizmin endiistriyel devrimleri
ve kitlesel egitim uluslarin olusumuna yol acarken modern oncesi
toplumlarda olusmus kimlik ve kiltirlerin c¢ogunu ortadan
kaldiramamustir. Aksine, bunlarin bir kisminin bi¢imi degismis, diger
bir kismi da yenilenmis ve canlanmistir. Bu kimlik ve kiiltiirleri
olusturan unsurlarin uluslasma stireclerinde yeni anlam ve islevler
yiiklenerek yeni kosullara adapte olabildigini belirten Smith’e gore,
ulusun temellerinin kiiltiirel kimliklerde aranmasi gerekmektedir
(Smith, 2002: 23-24). Soz konusu kimlikleri icra eden etnik topluluklar:
etni olarak adlandiran Smith’e gore, etnileri olusturan alt1 bilesen
mevcuttur. Bunlar kolektif bir isim, ortak soy, ortak tarih, ortak kiilttir,
belli bir toprak pargas: ve dayanisma duygusudur (Smith, 2002: 46-56).
Bu calismada ele alinan “Mulan” filminin s6z konusu milliyetgilik
yaklasimlarinin ttimtiyle bagdasik yonleri oldugu diistintilmektedir.

Modern Zamanlara Ait Cin Milliyetciligi

Sheng (2004)'a gore Cin'de modern zamanlara ait oldugunu
distintilen milliyetgilik kavrami, 19. ytizyilda Bat ile ilk temaslardan
once ortaya ¢tkmamustir. Modern ulus devleti insa etmek igin gereken
normatif  cerceve  1840-1842'de  Cin  ordusunun  Britanya
Imparatorlugu’na karst Afyon Savasi'ni kaybetmesiyle baglamistir
(Sheng, 2004: 12). {lk milliyetci hareketler, Asya’nin hasta adamin
olimden kurtarmak icin boksor ayaklanmalari sirasinda goriilmustiir.
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Cok uzun bir stire sonra ilk kez “Cin milliyetciligi” kavrami bu
donemin bir sonucu olarak belirgin bir sekilde ortaya g¢ikmustir.
“Yihetaun” yani Boksor isyan1 Qing Hanedanliginin son
donemlerinde bir sivil toplum hareketi olarak Batili somiirgeci gticlere
kars1 ayaklanan Cinlilerin ilk ayaklanmas: ve vatanperverlik hareketi
olarak bilinmektedir (Dao, 2018). Boylece ilk defa Cin toplumu biz ve
onlar kavramim kavramis, diismana karsi birlesmenin, milletlesmenin
onemini anlamistir.

Modern zamanlara ait Cin milliyetciligin ikinci dalgasm
olusturan faktorlerin de ayni oldugunu sdylemek miimkiindiir. Birinci
ve ikinci diinya savasi sirasinda Japonya'nin Cini istila etmesi, Cin’i
Asya’nin hasta adami olarak nitelemesi, Cin toplumunu yeniden
kendi hakkinda diisinmeye siiriiklemis, biz ve onlar kavrami tekrar
hafizalar1 kasimistir. Japonlara karsi direnis Cinlilere kolektif kimlik
bilinci kazandirmugtir. 1911 kurulan “ [ K % Guo Min Dang”
hiiktimeti de Cin milliyetciligi tizerine insa olmustur. Ugur (2011)'a
gore Cin tarihinde krallik dénemini son verip ilk cumhuriyeti kuran
Sun Yat Sen’in ti¢ milli meslek (milliyetcilik, millet iradesi, milli
yasamla halkin hayat giivencesi) diistincesi ve kurallar1 ile ilk kez
resmi ideoloji haline gelmistir (Ugur, 2011). Cin'de Milliyetci
duygunun ortaya cikis1 Cin’in dort bin yillik uykusundan uyanmasina
ve entelijansiyanin, egemenligin Cin milletine devri, bagimsizligin
kazanimi gibi konulara yogunlasmalarma neden olmustur. Bu da
modern anlamda Cin milleti, milli kimlik, milli devlet gibi
kavramlarin insa edilmesi ile sonuglanmistir. Boylece disentegre
haldeki bir imparatorlugun milli devlet olma yolculugu baslamistir
(Fitzgerald, 1995: 75). 20.Ytizyiin basinda Cin'de yasanan siyasi
istikrarsizlik ve bunun karsilig1 olarak giin ytiziine ¢ikan entelektiiel
devrim, Cin’i, marksizm, liberalizm ve fasizm ideolojilerinden
hangisinin kurtaracagi baglaminda yapilan tartismaya kosut olarak
ilerlemistir. Ancak Sheng (2004) bu durumu soyle 6zetlemektedir:
“milliyetcilik ttiim bu ideolojileri igine alarak tek potada eritmistir.
Buna gore, boksor ayaklanmasinin ¢ikmasi, 1912'de Cin Cumhuriyeti
denemesinin alt yapisi, 1919 gosterileri, 1924'de Guomindang'in
kurulusu ve Sun Yat Sen’in ii¢ meslek tezi ve hatta komiinist devrim
bile milliyetcilik rtizgarinin sonuglar1 arasinda goriilmelidir” (Sheng,
2004: 18) Goriilen o durki Cin’in siyasi diizeninin goriiniir yonii ne
olursa olsun, onu yonlendiren ve besleyen altyap: Cin milliyetciligidir.

1949’da kominist parti onciiltigiinde Cin Halk Cumhuriyeti'nin
kurulmas: ile Bati karsisinda yasadigi medeniyet sokunu birazcik
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olsun tizerinden atip nefes alabilme firsati bulmustur. Bu dénemden
sonra Cin milliyetciligi daha da hiz kazanmistir. Baska bir bicim
almistir. Cin topraklarinda yasanan her biiytik basar1 ve biiytik sahis
Cin’e ait sayilmaya baslamistir (Ugur, 2011). Bu ¢izgide Mogol hakan
Cengiz Han'in Anadolu’ya kadar giden isgallerini Cin kendi
basarisiymis gibi gostermis, Uygur ve baska Tiirki milletlere ait olan
Nasrettin Hoca'nin hikayeleri ve ¢izgi filmleri bile “A-fan-ti” ismiyle
Cin’e ait olarak gosterilmeye ¢alisilmustir.

Sinemanin Ideolojik Baglaminda Kullanim

Sinemanin iletisim araci olarak etkin olmasinda gorsel dgelerin
onemine vurgu yapilmistir. Bu baglamda sinema siyasal, tarihi, sosyal
mesajlarin  verilmesinde oldukca onemli oldugu ifade edilebilir.
Yilmaz'a (2008) gore diger tiim araclar gibi sinema da ideolojik
amaglar i¢in kullanilabilmektedir. Nitekim pratikte egemen ideoloji,
ideolojisini (6zellikle gosteri sinemasini) yaymak icin sinemay:
kullanirlar. Ote yandan alic1 ideolojik bir arag olmasa da sinema (daha
dogrusu her film) ideolojiyi aktarmanin bir aract konumundadir.
Gercekten de sinema her filmde ideolojiyi farkli bir dlgtide yeniden
tretir. Sinema “dogal olarak” egemen ideolojiyi yansitiyorsa, alictnin
dogal bir sonucu degil, egemen ideolojinin sinema {izerindeki
egemenliginin bir sonucudur (Yilmaz, 2008: 76). Toplumsal yasami
sekillendirebilmek ve hakim ideolojiyi yayabilmek noktasinda sinema,
islevsel bir konumdadir. Bu baglamda sinema filmleri, toplumsal
dontistimler ya da ilerici hareketler icin bir referans noktasi
olusturmaktadir (Ryan ve Kellner, 2016: 37

Sinema, belirli bir toplumsal gerceklik bigimi icin kolektif bir
niyetlilik yaratmak amaciyla hiikiimetler tarafindan kullanilan bir
aractir. Bu durumun en bariz 6rneklerine Sovyetler Birligi doneminde
rastlanmaktadir. Kirsal kesimde Komtinist Parti teskilatinin zayif
olmasi nedeniyle Sovyetler Birligi déneminde sinema, koylii halkin
komdinist ideolojiyi benimsemesi icin kullanilmistir (Kenez, 2009: 219-
220). Hakim ideolojinin sinema aracilifiyla somutlastirilabilmesi ve
sinema anlatilar1 sayesinde hedef kitleye aktarilabilmesi, sinemay1
islevsel bir ara¢ haline getirmektedir. Toplumsal gercekligin ideolojik
olarak insa edilmesi hususunda sinema, gercekligi doniistiirmekte ve
bicimlendirmektedir. Birtakim gerceklik kaliplarmin  yikima
ugratilmas: ve yeni gerceklik kaliplarinin insasi noktasinda sinema,
iktidarlara birtakim kolayliklar saglamaktadir. Sinema araciligiyla
iktidarlar, egemen diistinceleri efsanelestirebilmekte /idealize
edebilmektedir (Satir ve Cetin, 2019: 131).
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Milliyetcilik de bir ideoloji olarak sinemada genis yer
bulmaktadir. Milliyetci ideoloji icin sinema provakatif, etkileyici ve
kitleleri tek tiplestiren tutumu sebebiyle vazgecilmezdir. Ulus
kimliginin sekillenmesi, muhafazasi ve devamlilig1 icin ulusal
hafizaya seslenen kiiltiir trtinlerinin icerisinde sinema mesajinin
rahatlikla anlasilabilmesi sebebiyle biiyiik ilgi odagi olmaktadir
(Yedidal, 2009: 99). Sinema tasidig1 ozellikleriyle milliyetcilik
soylemlerinin hem s6zel hem gorsel olarak izleyicilere aktarilmasinda
onemli konumdadir. Cekim yerinin tasarimi, aktorlerin kosttimleri,
beden dilinin kullanimi, kiiltiirel nesnelerin yerlestirilmesi, milli
sembollerin ve renklerin gosterimi vb. gibi sagladig1 avantajlarla
sinema ile izleyiciye istedigi mesajlar verilebilmektedir.

“Mulan” Filminin Cin Milliyetciligi Baglaminda Elestirel
Soylem Analizi

Amac, Orneklem ve Yontem

Bu ¢alismanin amaci Cin'in milliyetgilik temsillerini ve sinema ile
aktarmak istenilen milliyetcilik /ideolojik sdylemlerini analiz etmektir.
Orneklem olarak “Mulan” filmin 2020 yili piyasaya siiriilen yeni
versiyonu secilmistir. Filmi analiz etmek igin yontem olarak Van
Dijk’in soylem analizi, 6zel olarak da elestirel sdylem analizi tercih
edilmistir.

Farkli arastirmacilarin soylem hakkindaki gortisleri farklidir.
Sozen'e gore sdylem bir meta-eylemdir ve ideoloji, bilgi, diyalog,
anlatim, beyan tarzi, miizakere, gii¢ ve giiclin miibadelesiyle eyleme
dontisen dil pratiklerine iliskin stireclerdir. Sosyal, siyasi, kiiltiirel,
ekonomik alanlar gibi, sosyal hayatin tim yonleri ile iliskilidir (S6zen
1999). Fairclough (2013) ise soylem kavrammi {i¢ acidan
tanimlamaktadir. Ona gore sdylem ilk olarak toplumsal siirecin bir
bileseni olarak anlamin {tiretimi, ikinci olarak 6zel toplumsal bir alan
ya da pratikle iliskili olan dil (6rnegin, politika sdylemi) ve ti¢lincii
olarak diinyaya iliskin durumlar1 belirgin bir bakis agisiyla iliskili
olarak yorumlama bicimidir (Fairclough, 2013: 179).

Van Dijk’a gore sdylemin {iretilmesinde ve anlasimasinda
ideolojilerin 6nemli bir rolii bulunmaktadir (Van Dijk, 2003: 110). Van
dijk soylem analizini ideolojik analizi olarak algilamaktadir. Ona gore,
ideolojiler genellikle tamamen olmasa da sozsiiz gosterge mesajlari
iceren resimler, fotograflar ve filmler gibi sdylem ve iletisim iginde
yeniden tiretilir ve ifade edilir (Van Dijk, 1995: 17).
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Van Dijk elestirel soylem calismalari ile televizyon ve basindaki
haberlerin incelenmesi icin bir problem yonelimi gelistirmis, 6zellikle
sosyal problemlerin ¢6ziimii {izerine yogunlasmustir. Bir grubun diger
grup tizerinde tahakkiim tretmesinde veya var olani yeniden
tretmesinde sOylemin giicli tizerine odaklanmistir (Arkonag, 2014:
227). Elliot'a gore soylem analizinin merkezinde elestiri vardir ve
soylem analizi bu elestirisini gelende sosyal gruplarin veya bireylerin
glct elde etmek ve ideolojik goriislerini yaymak igin dili nasil
kulland1g tizerine cevirir (Elliot, 1996: 65).

Elestirel soylem analizi, gti¢, hakimiyet, hegomanya, sinf farki,
cinsiyet, irk, ideoloji, ayrimcilik, gikar, kazang, yeniden olusturma,
dontistiirme, gelenek, sosyal yap1 ya da sosyal diizen gibi temalar1 6n
plana cikaran ve arastirma alani olarak bu konular isleyen soylem
analizi yontemidir. Elestirel soylem analizi gii¢ iligkileri, degerler,
ideolojiler, kimlik tanimlamalar1 gibi gesitli toplumsal olgularin dilsel
kurgulamalar yoluyla bireylere ve toplumsal diizene nasil yansidig ve
nasil islendigi ile ilgilenir (Van Dijk 2003). Bu acgidan bakildiginda
gortinen seyler asil seyler degil ideolojik elitlerin gostermek istedigidir
seylerdir. Denilebilir ki medya icerikleri de bu kapsama dahildir.

Bu calismanin nesnesi olan filim de milliyetcilik baglaminda 6zel
olarak Cin milliyetciligi baglaminda incelenecegi icin bu yontem
uygun goriilmistiir. Ciinkti Benveniseni'n de dedigi gibi “ideoloji
dille degil soylemle ilgili bir meseledir” (Benvenise, 1995). Diger
yandan Eagleton (1996) ideolojiden bahsederken ideoloji bir
toplumdaki soz gelimi siyasi iktidar siirecleri ile bu gostergeler
arasindaki iliskileri kapsadigini ifade etmektedir (Eagleton,1996: 55).
Soylem analizinin tercih edilmesinin diger nedeni ise “yazili veya
gorsel metinlerdeki iletilerin elestirel bir bicimde degerlendirilmesine
ve anlam kavrami ekseninde okunmasina olanak saglamasidir. Bunu
yaparken ise anlatilarin kiltiirel ve toplumsal baglam ile
iligkilendirilerek anlamlandirilmasina olanak tammaktadir” (Bilis,
2014: 15).

Yukarda bahsedilen sdylem ve soylem analizi hakkindaki
bilimsel gorusleri goz o©ntinde bulundurmakla birlikte, filmi
¢ozuimlemek icin Bilis'in (2014) Selam (2013-Levent Demirkale)
filminin sdylem analizini yaparken izledigi yola basvurulacaktir. Van
Dijk’a gore (1993) elestirel soylem analizinde soylem yapilar1 “anlam”,
“argiman”, “retorik”, “bicimsel yap1”, “Onerme yapilar1”, “tiimce
yapist” ve “soylem bicimleri” olmak tizere simiflandirilabilmektedir
(Van Dijk, 1993: 264). Bilis (2014) bu sdylem vyapilarmi film
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¢oztimlemesine uyarlarken; anlam, argiiman, retorik ve bicimsel yap1
olarak dort ana kategoriye indirmis ve diger kategorileri, ana
kategorileri destekleyecek sekilde tasnif etmistir. Bu ¢alismada da aym
yol takip edilecektir. Bu yontem Sim ve Gorcti'ntin (2018)
“Milliyetcilik Baglaminda Bahoz/Firtina Filminin Soylem Analizi”
adli makalesinde de aymi sekilde uygulanmistir. Van Dijk’in
smiflandirmasi ve Bilis (2014) ‘in uyarlamus teknigi “Mulan” filminin
milliyetcilik soylemlerini ortaya c¢ikarilmasi igin yararli olacag:
diistintlmusttir. Diger yandan Bilis'in tekniginin Sim ve Goérct’'niin
(2018) milliyetcilik baglamindaki bir filme uygulanmis olmasi bu
diisiincemizi desteklemektedir. Ancak aragtirma sirasinda Bilis’in baz1
smiflandirmalar: konu geregi kullanilmayacaktur.

Bulgular ve Yorumlama
Anlam

“Mulan” filmi 1998 yili ABD merkezli Disney sirketi tarafindan
yapilan ayni adi tasiyan filmin 2020 yilindaki yeni versiyonu olup,
yonetmenligini Nini Caro tistlenmistir.

Basliklar ve konular; Soylemin anlamini, sdylemde yer alan
sozciik ve ttimcelerin anlamlartyla simirlamak miimkiin degildir.
Soylemin bir konu ya da temas gibi anlamlar1 da vardir. Bu konular
ana fikri ya da soylemin ne ile ilgili oldugunu anlatirlar (Van Dijk,
2003: 58). Bu filmin ana konusu milliyetcilik, devletcilik anlayisindan
yola c¢ikmaktadir. Bu noktada filimin 6zetiyle ana konulari agarak
ilerlemek yerinden olacaktir.

“Mulan” filminin acilis sahnesinde kamera “Ipek Yolu, Kuzeybat1
Cin” olarak adlandirilan bir ¢6le dogrulanir. Kum tepelerinde kiictik
bir deve kervanini yoneten bir erkek (Arap giyisi ile) bir kadin
biiyticiicti ile bulusur. Ikisi Kuzey Wei'li 1 askerler tarafindan
korunan kiictik bir pazar yerine girer. Siyah giyimli Ciicenler atlarin
tizerinde hizla pazara dogru dortnala kosarken goriiliir. Kuzey Wei
askerleri kapilarim1 hizla kapatmasmma ragmen Bori Han
komutanligindaki Ciicenlere rakip olamazlar. Bori Han ve kadin
biiyticti ¢ok acimasizca davranirlar ve pazar sakinlerini gaddarca
katlederler. Bu olaylar kuzey Wei imparatoru'na ulastirilir ve
Ciicenlerin ttim sakinleri katlettigi soylenir. Hayatta kalabilen tek
asker Kuzey Wei imparatoru'na olanlardan bahseder. Kuzey Wei
veziri tim olanlardan Ciicenleri sorumlu tutar ve “isgalci” olarak

1 Eski Cin hanedanliklarindan (386-534).
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niteler. Bunun {izerine Kuzey Wei imparatoru bu saldirilara kars:
savasmak i¢in bir ordu hazirlamak tizere bir ferman yayinlar. Fermada
her aileden bir erkegin orduya katilmasi gerektigi sart kilmnur.
Mulan’in babas1 Huanin erkek ¢ocugu olmadig: i¢in kendisi orduya
katilmaya hazirlamir. Ama yash ve fiziksel olarak savasa gidecek
durumda degildi. Buna ragmen orduya katilmaya israr eder. Bu
ylizden Mulan babasi i¢in orduya katilmaya karar verir ve gece yarisi
gizlice babasmin kilic1 ve zirhlarmi giyerek erkek kiliginda orduya
katilir. Mulan orduya katildiktan sonra sik sik cesitli zorluklarla kars:
karstya kalir. Kadin oldugunu gizlemek igin tiim cabalarin sarf eder.
Ordunun askeri egitim siirecinde stk stk dismanlarin
acimasizligindan bahsedilir. Askerlerden “sadik”, “cesur”, “dtirtist”
olma yeminleri alinir. Bu siirecte Ciicenler kadin biiytici ile birlikte iki
defa kent sakinlerinin normal yasam ortamini bozar, saldirir. Bori Han
babasinin intikamini almak ve elden giden topraklarmni geri almak icin
ipek vyolu kirlarindaki 12 kabileyi toplar. Ancak Kuzey Wei
imparatoru da elden giden topraklar: geri almak niyetinde oldugunu
ifade eder. Bori Han ve kadin biiyticti Kuzey Wei'in ordusuna (erkek
kiligindaki Mulan da bu orduda) savas acar. Bu savasta Mulan biiytik
kahramanlik gosterip Ciicenlerin maglup edilmesinde kritik rol oynar.
Ancak Bori Han maglup olmus gibi goriinerek kagar. Mulan bu
savasta kadin biiytici ile de miicadele eder. Kadin biiyiicti Mulan'in
kim oldugunu tekrar tekrar sorar ve siiphe eder. Mulan kadin
biiytictiden agir darp aldiktan sonra askerlerin yanina geri doner,
fakat kendi olarak. Mulan her defasinda birer zorlukla karsilasirsa bir
anka kusu peyde olur ve ragbet saglar. Mulan geri dondiikten sonra
komutan onun kadmn oldugunu goriince sinirlenir. Ve mulan’i
sahtekarlig1 i¢in ordudan kovar. Mulan dagda aglarken kadin biiytici
yanina gelir ve onu kendi safina cagirir. Bori Han'in kuzey Wei
imparatorlugu'nu “istila” etmeye gittigini sdyler. Mulan hizlica
orduya doner ve komutan ve diger askerleri zar zor ikna ederek
payitahta dogru yola koyulur. Payitahta geldikten sonra Bori Han'in
elinde oldirtilmek tizere olan imparatoru kurtarir. Mulan
imparatorun orduda kalma ve tist makamda gorev tistlenme teklifini
reddeder, nedenini ailesine donmek ve ailesine getirdigi utanci
aklamak olarak ifade eder.

Film imparatorun Mulan’a komutanlik teklif etmek {izere bir
grup asker yollamas1 ve Mulan’a Bori Han'la savasirken kaybettigi
kilicin benzerini hediye ettigi yerde son bulur. Filimde sik sik
vurgulanan “sadik” “cesur” “diirtistliik” yerine kilica bir yazi daha
eklenir “aileye baglilik”. Boylece film sona erer. “Mulan” filmi kuzey
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Wei hanedanlig: ile “kuzeydeki komsular1” arasindaki savasi konu
edinmektedir. Filimde “Ciicenler, kuzey istilacilari, katilleri, isgalciler”
olarak adlandirilan karsitlar, pek net olmamakla birlikte Hunlar
gostermektedir. Cin kaynaklarina gore, kuzey wei'in karsiti olan
Cticenlerin topraklar1 (F#X) biiyiik ol¢iide giintimiiz Mogolistan'in
tamami, Rusya Federasyonu Baykal Golu bolgesi, bati Altay
Daglarimin batisinda, Erguna Nehri'nin bat1 kiyisitnin  dogusu,
glintimiiz Mogolistan ¢ekirdek alani, gtintimiiz Orta Asya ve Dogu
Tiirkistan (Sincan Uygur Ozerk Bolgesi) Giney Cin'in i¢ Mogolistan
Ozerk Bolgesinin  kuzey kismina kadar ulagabilmektedir
(https:/ /baike.baidu.com/item/ %E6%9F %94%E7%84%B6 Erisim: 24
Aralik 2021). Bundan sonra bu calismada daha anlasilir olsun igin
Kuzey Wei yerine Cin kullanilacaktir. Filimde Ciicenler pek cok
adlandirilmaktadir. Ornegin Ciicenler, Kuzey istilacilari, diismanlar,
katiller... calismamizda s6z konusu adlandirmalar yerine gore
kullanilacaktir.

Filmin konusuna bakildiginda ilk akla gelen sey tarihten beri
komsuluklar: ve diismanliklar: stirmekte olan iki millet, yani Cinliler
ile Hunlarin savasidir. Filmde bu iki milletin kimligi saldirgan, istilaci,
acimasiz konumdaki cticenler ve istilaya ugrayan, savunma
konumundaki Cinliler olarak tanimlanmaya ¢alisilmistir.

Aktor tamimlama; Van Dijk’a gore (2003) soylemin anlami anlam
iceresinde dogru ve yanlis yargisi ifade edebilecek ©nermelerle
kurulmaktadir. Onermelerin savlar1 cesitli rollerdeki aktorler, failler,
tizerinden kurulabilmektedir. Aktorler, tek bir birey olabilecegi gibi
bir grup da olabilirler (Van Dijk, 2003: 64-65). Mulan filminde bu
onermeleri sunan aktdrler Mulan, Cin imparatoru, Cinli komutan, Bori
Han, kadin buiyticudiir. Film Cin milliyetciliginden hareket ettigi icin
filmdeki aktorler de buna gore kurulmustur. Mulan ailesine ve
devletine bagli, devleti icin kendini feda etmeyi onur olarak goren, her
zaman ailesi ve topluluguna onur kazandirmay1 diistinen, cesur, akilh
asker olarak canlandirilir. Ulus devletin fikirleri gelistigi cagimizda
aslinda Mulan bir vatansever olarak yeniden sekillendirilir. Babasina
olan bagliligindan, onu zorunlu askerlikten korumak igin degil, kendi
tilkesi icin vatansever bir coskudan dolay1 savasa gider. Cin
imparatoru ise bir doviis ustast ve devletci figiirti olarak ortaya cikar.
Ornegin, imparator ile veziri arasindaki bu diyalogda imparatorun
devlet figtirti imaj1 yansitilmistir:

Imparator: Ben Béri Han'1 6ldiirmiistiim
Vezir: Bu onun ogluymusg
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Imparator: Bunu da dldiirecegim. Kendi ellerimle”

Asker: Bori Han bir kadin biiyiicii ile birlikte gelmis, o ¢cok gticlii bir kadin

Imparator: Bizim devletimizde kadin biiyiiciilere yer yok.

Vezir: Biz sihirden korkmayiz, biz 6z giictimiizle biiyiiyii ve diisman
ordusunu maglup edebiliriz

Imparator: Biz sevgili halkimizi savunmamiz, katilleri ortadan kaldirmamiz
lazim.

Yukardaki diyaloglarda Imparatoru'n kesin tavri ile “biz” ve
“onlar” nosyonu ifadesini bulmaktadir. “Kendi giictine dayanmak”,
“Halki savunmak”, “katilleri ortadan kaldirmak” ifadeleri milliyetcilik
ve devletciligin sozel olarak ifadeleridir.

Bori Han ve biiyticti ise saldirgan, gaddar, acimasiz rolleriyle
goze carpmaktadir. Bori han ve biiytiniin kent pazarinda acimasizca
sivilleri katletmesi ise Cinlilerin milliyetciligini hakli c¢ikarmasina
hizmet etmektedir.

Kutuplasma ve karsithiklar; Van Dijk ‘in soylem analizinde
kutuplasmus grup goriislerini incelemek ve bu nedenle bizler ve onlar
hakkinda olumlu ve olumsuz ifade ve gorusleri ortaya ¢ikarmak cok
onemlidir (Sim ve Goncii, 2019: 339). Van Dijk'a gore soylemsel
yapilarda “biz-onlar” ayrimi yapilir ve “biz” hakkinda olumlu yonler
vurgulanir ve olumsuz yonler vurgulanmaz, “onlar” hakkinda ise
olumsuz yonler vurgulanip olumlu yonler goz ardi edilir (Van Dijk,
2003: 57).

“Mulan” filminde biz ve onlar ayrimu hem dilsel hem de
gostergeler ~ {izerinde  kurgulanmaktadir. Imparatorun  veziri
imparatora Ciicenlerin saldirilarindan bahsederken, imparator “biz
sevgili halkimizi korumaliyiz, katilleri ortadan kaldirmaliy1z” der.
Burada imparatorluk halki saldirtya ugrayan, oldiiriilen mazlum
konumundayken, karsitlar saldirgan, katil olarak ayrilir. Imparator
askerleri imparatorun fermanin okurken soyle baslar: “biz su an kuzey
istilacilarinin saldirisina maruz kalmaktayiz”. Hua (Mulan’in babasr)
imparatorun fermanmi okuyan askere “Ben kuzey isgalcilerine kars:
savasta imparator ordusu icin hizmette bulunmustum” demesi karsitlarmn
isgalci oldugunu vurgular. Mulan gizlice evden ayrilarak orduya
katilmak tizere gittikten sonra Mulan'in annesi kocasina “mulan’a
engel olun. Kuzey istilacilar1 onun oldiirecek” diye yalvarir. Bu
diyalogda da Ciicenler isgalci, katil olarak ayrima tabi tutulur.

Filmde Mulan’in asker arkadasi Hong Hiii Mulan’a biz dost
olabilecek miyiz diye sorar. Mulan “hayir” diye yanit verir. Bunun
tizerine Hong Hiii “ama biz ortak diismana kars1 durabiliriz” der. Bu
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ctimlede denilmek istenen anlam “Farkl1 gortis ve fikirlere kars1 olsak
da ortak diisman karsisinda bir olmak zorundayiz ve yapabiliriz” dir.
Geertz'in bahsettigi ilksel milliyetcilik yaklasiminda ilksel kimliklerin
sosyal etkilesim yoluyla aciklanamayan ama iginde yasanan grup
bazinda zorlayict ve esasen duygusal niteliklere sahip oldugu
vurgulanirken, yukardaki ifade ile uyum gostermektedir (Llobera
1999).

Di1s ses olarak verilen asagidaki ctimleler de kutuplastirici
icerikler vardir: “Gii¢ tiim canlilara dagilmistir, ancak bizde ezelden beri
mevcuttur. Lakin en diiriist insanlar onlarla temas kurabiliv ve kutsal
savas¢rya doniisebilir”. Cinli komutan askerleri egitirken su ifadeleri
kullanir: “Savas meydaminda ti¢ seyi unutmayimz; sadik, cesur, diirtistliik.
Diismanlar bundan anlamazlar, dolaysiyla maglup olurlar.” Bu ctimlelerle
Cin’i tarihsel olarak giiclti, akilli, erdemli, cengaver gostermeye
calisirken, karsitlarini tam aksiyle asagilamaktadir. Geertz milliyetcilik
yaklasimini aciklarken, ilksel baglarin tarihsel bir stireklilik niteligi
tasidigin1 ve modern toplumlarda da varligimi devam ettirdigini 6ne
sturtiyor. Ona ‘a gore, modern toplumun sundugu maddi ilerleme,
toplumsal reformlar ve yurttaslik gibi avantajlara ulasma cabasi icinde
olan gruplar arasinda kan bagy, irk, dil, din, bolge, orf ve adetler gibi
cesitli ilksel baglardan beslenen bir catisma soz konusudur (Erikse,
1993: 98).

Diger yandan en belirgin ayrimlar goriinti ve mekanlar
tizerinden yapilmaktadir. Cin imparatoru gorkem ve genis saraylarla
temsil edilirken, Bori Han kiiciik bir oba ile temsil edilmektedir.
Imparator temkin, kiifretmeyen biri olarak tasvir edilirken, Bori Han
gaddar, kiifiirbaz olarak temsil edilmektedir. Ote yandan Cin
imparatoru, sarayr ve askerleri kirmizi ve beyaz renklerle temsil
edilirken, Bori Han'in obasi ve askerleri siyah renklerle yansitilmistir.
En 6nemlisi Cin ordusu savunma, kendini miidafaa etme konumunda,
Bori Han taraf ise saldir1 ve vahsilikle temsil edilmektedir. Ozetle
filimde Cin milliyetciligini, Cinliligini yticelten, 6ven ctimleler
bulunurken karsitlarini asagilama, nefret kiisme tavri sergilenmistir.

Tanim ve ayrint1 derecesi; Van Dijk soylem kuranlarin zihinsel
modellerini gerceklestirmesinde baska bir secenegin daha olduguna
dikkat cekmektedir. Bunlar, bir olay hakkinda ¢ok fazla veya yetersiz
ayrint1 vermek veya olay1 biraz soyut, genel veya belirli bir diizeyde
tanimlamak gibi yonelimlerdir. Van Dijk, olay orgiistinde genellikle
iyi taraflarimiz ve onlarin kotii taraflari hakkinda spesifik ve daha
ayrintili bilgilere, kotii yonlerimiz ve onlarin iyi yonlerine daha az
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girilecegini (2003: 59) ©ne stirmektedir. Burada “biz ve onlar”
karsitigin1 biraz daha a¢makta yarar vardir. Filmde Cinliler her
zaman saldirtya, isgale ugrayan, oldiiriilen, barisgil yasamindan
mahrum edilmeye c¢alisilan insanlar olarak konumlandirilirken,
Ciicenler saldirgan, acimasiz, gaddar, istilac, isgalci olarak gosterilir.
Cinliler sadece isgal ugradiklar1 icin kendini savunan taraf olarak
sunulurken, Ciicenlerin neden onlara saldirdigr hakkinda spesifik
bilgiler muglak tutulur. Bori Han sikca isgal etme, saldirma, payitaht:
istila etme, 6ldtirme emri tizerinde yansitilirken, imparator ise halkinm
koruma, karsitlarma direnme konumunda gosterilir. Bori Han ve
askerleri iki defa Cinli sivillerin yogun oldugu pazara saldirir.
Acimasizca herkesi oldurtir. Bir defa Cinli askerlerin bulundugu
mintikaya saldir1 gergeklestirdigi ve tiim askerlerin oldurialdigu
sahnesi sunulur. Ancak bunu neden yaptigina dair detayli bilgiler
verilmez. Bori Han'in 6nceki savastan kalan utancini temizlemek ve
imparator tarafindan oldurtilen adamlar: ic¢in intikam alacagim
soyledigi sahne olmasma ragmen, imparator ve ordusunun Bori
Han'm adamlarmi dldiirdiigu sahneler filimde yer almaz. Filmde Bori
Han'm Cin ordusu ve Cin sivillerine saldirdigr 6ne c¢ikarilmaya
calisilir. Ancak Bori Han'mn saldir1 nedenini unutturmaya gayret eder.
Bori Han'in Cin tarafini savasa zorladigi, dolaysiyla Cin agisindan
savunmaya ge¢cmenin hakli ve gereklilik haline geldigi yontindeki
arglimanlar uyandirilir.

Imalar ve varsayimlar; Soylem iiretimi bir olay hakkinda sahip
oldugumuz zihinsel modellere, yani bilgiye dayandigindan metinde
yer almayan bilgiler, analizci tarafindan genel sosyo-kiltiirel bilgileri
araciligryla cikarabilirler. Boylelikle ima edilen veya varsayilan bilgiler
ortaya cikarilabilmektedir. Genellikle insanlar (biz) olumlu imajlariyla
eslesmeyen bilgileri kullanmama ya da muglak birakma, karsitlarla
ilgili kotti gercekleri biiytik bir aciklikla ifade etme egilimindedirler
(Van Dijk, 2003: 60). “Imalar, genis anlamlar1 ifade edecek durumlarda
kullanilabilmektedir” (Bilis, 2014: 19).

Mulan filmi tarihsel bir olguyu giintimiiz modern Cin toplumu
tizerinden insa etmeye calisirken, Cin devleti ve halkinm1 her zaman
isgale ugrayan, saldirilarla karsi karsiya kalan toplum olarak
yansitmaya calisir. Yashh baba Huanin “Ben kuzey istilacilara karsi
savasta imparator ordusunda hizmette bulunmustum” ifadesi tarihsel
bir isgale isaret etmektedir. Imparator vezirinnin “ipek yolundaki alt:
ordumuz birlesme cenkte yenilgiye ugradi” ifadesi tarihten beri
Hun'lar ve Cinlilerin tartisma konusu olagelen ipek yolunu
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Cinlilerinmis gibi gostermeye calisirken, giiniimiiz Cin’in “yeni ipek
yolu projesi, yani bir usak bir yol ticaret zincirine adeta gonderme
yapmaktadir.

[k sahnede bir kervan yoneticisi ile kadin biiyticiintin birdenbire
pazardaki sivillere saldirmasi ise Cin’in Islama ve Miisliimanlara olan
bakis agisin1 yansitmaktadir. Bori Han ve askerlerin koyu siyah renkli
elbiselerle gosterilmesi ise sozde Islamc terdristleri animsatmaktadir.
Kuvars’a gore (2020) “filim Han Cin milliyet¢iligini yani, bir ulus-devlet
olarak Cin’in Han Cinlileri tarafindan tanimlandigr ve egemen oldugu fikri,
Cin’'in cevresindeki etnik Mogol, Tibet ve Uygur ve diger Miisliiman
niifuslarin guiclii bir ihtiyag olarak goriilmesine yol acan bir anlatidadir.”
(Shendruk ve Hui, 2020). Baska bir analizde ise, filmde Cin'in
diismanlar1 Han Cinliler tarafindan bastirilmasi gereken medeniyetsiz
etnik yabancilar olarak gosteriliyor. Han tisttinltigtinti sorgulamayan
Mulan, onu pekistiriyor (Matson, 2020) denilmektedir. Ng'e gore
(2020)ise, “film Cin'in mevcut milliyetci mitolojisini hikayesinin temeli
yapmaktadir.” (Ng, 2020). Buradan yola cikarak su o6zeti cikarmak
miumkiindiir; film icerik akisiyla Han Cinlilerin devletini zayiflatmaya
calisan herkesin kotti adam oldugunu vurgulamaya ¢alismistir.

Ornekler ve agiklamalar; Ornekler ve agiklamalar kanit ya da delil
sunabildigi i¢in metinde “biz ve onlar1” temsil eden ifadeleri yansitan
iyi veya kot ornekler verilir, agiklamalar yapilir. Bu 6nerme ve
aciklamalar daha once kurulan soylemi desteklemek i¢in hizmet eder
(Van Dijk, 2003: 63). Filmde bu tiir 6rneklere rastlaniimaktadir. Mesela,
Hua ihtiyar olmasina ragmen imparatorun fermanma uymaya calisir.
Esi ona engel olmak tizere konusayim derken, Hua “devletin fermanina
karst gelmemi mi istiyorsun, benim savas meydaninda ailemizi onurlandirma
gorevim vardir” diyerek tepki gosterir. Bir baska sahnede “savasmak
benim vazifem, imparator icin kendimi feda etmek benim onurum” der. Bu
Cin milliyetciligini olusturan iktidara kars1 halkin almasi gereken tavri
belirlemekle birlikte, dis diinyaya Cin milliyetinin milli
duygularindan alarm vermis olur. Her aileden bir erkegin orduyu
katilmas: istenirken, Mulan erkek kiligimna girerek yasli ve hasta
babasinin yerine orduya, daha sonra savasa katilir. Bu stireclerle Cin
milliyetciligini kadinlar {izerinden vurgulamus olur.

Yadsima ifadeleri; Van Dik’e gore, yadsima ifadeleri bir olguyu s6zde
onaylamay1 ya da karsi ¢ikmay1 ifade eder. Bu ifadeler bir durumu
kabul eder, tasdik eder gibi goziikiir, ancak tam askini ifade etmeyi
amagclar. Bunun pek cok ifadeleri bulunmaktadir. Bunlar s6zde empati,
sozde ozir dileme, sozde olumlama vb (Van Dijk, 2003: 63-64).
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”

Ornegin, “Sorunlar1 olabilir ama...

”

ama...” sozde oziir dilemeyi, “cok akilli olabilirler, ama...
kabul etmeyi ifade etmektedir (Sim ve Goncti, 2019: 342).

sozde empatiyi, oziir dilerim
” sozde

Mulan flminde bu tiir yadsima ifadeleri bulunmaktadir. Ornegin,
Mulan savas meydanindan erkek kiligmi cikarip kendi olarak
dondiigiinde komutan ¢ok sinirlenir, Mulam1 ordudan kovar.
Ardindan Mulan kadin biiyticiden Bori Han'imn imparatoru 6ldtirmek
icin gittigini dgrendikten sonra orduya geri doner, durumu anlatir.
Komutan inanmamakta israr eder. Ancak diger askerlerin de 1srariyla
onu dinler. Sonra komutan su ifadeleri kullamir “Senin yaptigin
ordumuza utang getirdi. Imparatorluk ve ailen icin de dyle ama baghhgin ve
cesurlugundan siiphe edilmez”. Mulan'in erkek kiliginda orduyu
katilmasma kizgin gibi goriinse de onun baghligi ve cesurlugu
komutanda olumlu izlenim birakir. Burada Cin milliyetciligin en
temel unsurunun sadakat oldugu 6ne stiriliir.

Geleneksel temalar; “Geleneksel temalar standartlastirilmis ve halka
sunulabilir hale getirilmis oldugu icin basma kalip yapilar olarak
tipiklestirilir ve kullanilir” (Van Dijk, 2003: 67). Filmde vurgulanan
geleneksel temalar Ciicenlerin istilaci, isgalci oldugu, Cinlilerin ise
isgale ugrayan, diizenli yasami karsitlar tarafindan ihlal edilen halk
olduklaridir. Cin devletinin kendini korumalari, istilacilara
direnmeleri icin halkinin devlete baglilik, cesurluk ve durustliik ile
baglanmalar1 gerekmektedir. Filmde bu ¢ faziletten sikca
bahsedilerek Cin milliyet¢iliginin esasin1 yansitmaya calismaktadir.
Diger bir konu ise Cin milliyetciligin tarihsel temelini olusturan
“Benin irkimdan degilse kalbi farkli olmalidir” (Bizden olmayanin
niyeti baskadir) atasozii de filmde kendi ifadesini bulmaktadir. Filmin
acilis sahnesinde bir dev kervanini yoneten Arap kiligindaki bir geng
ile bir kadin buytctiniin Cin pazarina saldirdig1 sahnesi verilir. Bu
Cin’in Islam karsit1 tavrini akla getirir. Ote yandan kuzey istilacilari,
kuzeyliler, kuzey batililar olarak adlandirilanlarin hangisinin Cin’in
diismani oldugu muglak sunulur. Cin, topraklarinda 56 etnik grubun
tarihten beri bir arada yasayip geldigini iddia eder. Ancak filmde Han
milliyetinin tsttinltigti, devletin Han kokenlilere ait oldugu mesajt
verilir. Derin bir sekilde Cin kiltiirti yansitilir. Anka kusu, Aslan,
Ejderha gibi simgeler ve kirmizi renk Cin'in geleneksel kiiltiirel
yapisini yansitmakla birlikte tarihsel tstiinliigtinin imaji olarak
gosterilir. Ng (2020)'e gore “Mulan'in cocuklugunun pastoral terash
tarlalart ile "Kuzeybati Cin" in altin kum tepeleri arasindaki kontrast Cin
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uygarhigr ile onlar1 kusatan barbarlar arasindaki bu ikilik, Cin'in tarih
anlatimnmin temel tagidir” (Ng 2020).

Argiiman

TDK'nin web sitesinde argiimana “kanit, tez, iddia, sav”
denilmektedir (TDK 2020). Bilis’gore (2014) ise “Argtiman; soylemin
inandiric1 ve gticlit olmasi igin kalitsalliga, deger ve normlara
dayandirmaya, karsilastirmalar yapmaya ve empati kurmaya dayali
bir soylem kategorisini olusturmaktadir” (Bilis, 2014: 20). Filmde ileri
stirtilen temel iddia Cinlilerin magdur konumda oldugudur. Ve gorsel
sozel isaretler ile bu iddia ispat edilmeye calisilmistir.

Kanitsallik; Soylemi giiclendiren unsurlardan biri cesitli kanitlarin
sunulmasidir (Van Dijk, 2003: 63). Filimdeki milliyetcilik ve
devletciligi yansitan soylemler “sadik, cesur, diirtstliik” ifadeleri
lizerine insa edilmigtir. 1htiyar Hua devletinin fermalarini
sorgulamadan itaat eden sadik, cesur Cinli erkeklerin, Mulan cesur ve
devlete sadik Cinli kadmnlarin imajin1 yansitmaktadir. Béri Han ise
Cine kars1 nefret, intikam besleyen, saldirgan karsitlari, Arap kilig1 ve
teroristleri animsatan siyah giysili Ciicenler ise “Islamci terori”
yansitirken, Cin milliyetciligini hakli cikarmaya hizmet etmektedir.

Kars1 gerceklik; “Diyelim ki... oldu, o zaman ne olacak? sorusu karsit
gercekligi tanimlayan standart bir formuldur” (Van Dijk, 2003: 83).
Insanlarn bagka bir segenegi tercih etmeleri sonucunda ortaya
cikabilecek sonuglara iliskin bir 6ngoriide bulunulmasi, karsit bir
gercekligin yaratilmasi anlamina gelmektedir.” (Bilis, 2014: 20). Filmin
ana temasi karsi gerceklik tizerine kurulmustur. Filmin ana karakteri
Mulan aslinda bir kadindir. Babasimin evlenme fikrine karsiliksiz
uymustur. Baba ve annenin ifadesiyle Mulan aslinda evlenirse ailesini
onurlandiracaktir. Eger 6yle olsa sadece cocuk doguran, yemek yapan
bir kadin olacaktir. Ancak imparatorun fermani geldikten sonra erkek
kiligimma girerek yasli ve hasta babasinin yerine Cin ordusu icin
savasmay1 tercih etmistir. Mulan orduda tim cabasiyla kadin
oldugunu gizler. Ismini de degistirerek “Hua Zhun” adin
kabullendirir. Orduda her erkekten daha ¢ok calisir, daha ¢ok cesurca
davranur. “Istilacilar” “a kars: savasir ve savasta btiytik kahramanlik
gosterir. Eger kadin oldugu gercegi ortaya c¢ikarsa sahtekar,
yalanciigindan dolayr ordudan kovulacagi icin endiselenir. Bu
asamada Mulan'in kendi haliyle yasayan, annesinin ifadesiyle
“evlenerek ailesini onurlandiran” bir kadin olarak yasadigi durumu
diisinmek zor degil. Cocuk dogurur, ev hanimi olur ve siradan bir
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kadin olarak yasamaya devam edecekti. Ancak Mulan erkek kiligina
girerek orduya katild1 ve ailesi ve imparatorluk ugruna savasmayi
tercih etti. Kadin olarak orduya katilmast miimkiin degildi ve ailesinin
ytiz karas1 olacakti. Bu durum Cin milliyetciliginin insa edilmek
istendigi riiyastydu.

Karsilagtirmalar; Van Dijk’e gore (2003) “iki olguyu veya grubu
karsilastirarak bir tiir muhakeme yapilmasidir” (Van Dijk, 2003: 82).
Soylemi gticlendiren, olusturan1 hakli olarak gostermeye hizmet eden
onemli argtiman karsilastirmalardir. Mulan filminde karsilastirmalar
daha ¢ok gostergeler {izerinden yapilmistir. Iimparatorun biiyiik saray1
ile Bori Han'in kiigiik obasi, Cin saraymin mimari yapilari, kiilttirel
renklerle donatilmis kabul salonu ile Béri Han'in siyah, dar, bulanik
cadiri, imparatorun disiplinli askerleriyle Bori Han'in diizensiz
askerleri, imparator ordusunun sik askeri tiniformalarryla Bori Han'in
simsiyah, yiiztinti kapatan savascilari, Mulan ile kadin biytict
karsilastirilarak Cin devletinin gugliiltig, zenginligi, kiilttirel
usttinltigti yansitilmistir. Aksine Cticenler barbar, korkung, saldirgan,
vahsi, kiiltiirsiiz olarak 6ne ¢ikarilmistr.

Sekil 1 Bori Han

Sekil 3 [kadmn biiyi Sekil 4 Mulan
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Yukaridaki resimde de yansidig1 tizere Bori Han'in ytizii ¢irkin,
korkung, nefret yagan sekilde gosterilmekle birlikte siyah renkle
temsil edilmektedir. Cin imparatoru ise sogukkanli, temkin
gosterilmekle birlikte beyaz renk ve bayraklariyla temsil edilmektedir.
Kadin biiytiicti ise uzun tirnaklar1 ve maskelenmis ytizleriyle cadiy:
animsatmaktadir. Bunun aksine Mulan kirmizi askeri tiniformayla,
beyaz renklerle temsil edilmektedir. Siyah renk nefret, dismanlik,
azgin ve kotiiyti temsil ederken, beyaz renk safligi, temizligi, iyiligi
temsil etmektedir. Cin geleneginde kirmizi renkler ise cesurlugun
semboliidiir,

Deger ve norm ile ifade etme; “Degerler daha cok ortak kiiltiire
dayanan kavramlardir. Normlar ise yargilamanin kendisine gore
yapildig1 yerlesmis olctitler ve kurallardir” (Bilis, 2014: 20). Filmde Cin
milliyetciligini ve millet anlayisin1 yansitan norm ve degerlere yer
verilmistir. Ornegin, kadin biiyiici Mulan’a kendi safma gecmesi igin
teklifte bulundugunda Mulan soyle yanit veriri: “Ben yerimi
biliyorum. Bu benim gorevim imparatorluk icin savasmak,
Imparatorlug’u korumak”. Ozellikle Cinliligi yticelten diyaloglar
dikkat gekicidir. Ornegin, “giic alem ve tiim canlilara dagilmstir, fakat
bizde ezelden beri vardir. Fakat diirtist insanlar onunla temas
kurabilir” ifadelerinde Cinliligi yticelten sinyalleri almamak miimkiin
degil.

Retorik

Van Dijk’a gore Klasik retorikler aliterasyonlar, metaforlar,
simgeler, ironiler, drtmeceler, benzetmeler abartilar gibi pek cok bicem
figtirlerini icermektedir (Van Dijk, 2003: 74-75). Bigimsel figtirler
ozellikle simge ve gorsel semboller soylemi zenginlestirici islev
gormekle birlikte soylemsel unsurlarin farkinda olmadan kabul
ettirilmesine hizmet etmektedir.

Dramatizasyon ve kurbanlastirma; Soylemin ikna edilebilirligini
artirmak i¢in olaylar dramatize edilir hatta kurbanlastirma ifadeleri
kullanilir (Van Dijk, 2003: 85-86). Filmde izleyici kitleyi ekrana
kapatmak icin kullanillan en o6nemli kurgusal ¢aba ise savas
sahnelerinin ciddiyet uyandirici miiziklerin esliginde sunulmasidir.
Filmde kurbanlastirma ifadeleri de birgok yerde kullanilmistir.
Ornegin, Bori Han imparator saraymi bastiginda askerlerine “her yeri
isgal edin” diye emir veriri. Bu net bir sekilde Cinlilerin isgale
ugradigini yansitir. Diger bir ifade ise Bori Han Cin imparatorunu
oldiirmek tizere bir agaca bagladiginda imparatora su soruyu sorar ve
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kendisi yarnitlar “halkin nereye gitti biliyor musun, onlari ben kilictan
gecirdim”. Bu ifadeler Cinlilerin Ciicenler tarafinda ezildigj,
zulmedildigi, isgale ugradigm giiclendirerek, Cin milliyetciliginin
hakliligini ortaya koyar. Diger taraftan kurbanlastirma olgusu
ifadelerle birlikte goriintiilerle de yansitilmigtir. Ornegin, Ciicenlerin
sivil pazara saldirmasi, Cinli komutanin askerleri Cinli askerlerin
cesetleri ile dolu bir alan1 gezdirmesi de Cinlilerin biiytik katliama
ugradigl, dolaysiyla karsitlara yonelik savasin zorunla oldugunu
kanitlamak agisindan 6nemli islev gormiistiir.

Abartma; Abarti anlamin niteliklerini artiran bir kelime oyunudur.
Metinde "biz" olarak adlandirilanlarin iyiligi abartilarak kottiliikleri en
aza indirilir. Bunun tersi, "onlar" olarak adlandirilan digerlerine
uygulanir (Van Dijk, 2003: 93). Filmde abartma ifadeleri
bulunmaktadir. Ornegin, “bizim diismammiz ¢ok giiclii, ok acimasiz,
¢ok merhametsiz, karsi gelmemiz zor” diyerek dtismanlarin kotu
yonlerine vurgu yapilmaktadir. Bu ifadeleri kanitlayacak sekilde Bori
Han ve askerleri 6ldiirmekten, saldirmaktan zevk duyan karakterler
olarak gosterilir. Bori Han'm Imparatoru atesle yakip oldiirme
tesebbiisti onun ne kadar kotii, acimasiz oldugunu kanitlar. Ancak
bunlarin bu saldiriy1 neden yaptig1 ise muglakligini korur. Filmdeki en
biiytk abart1 ve asagilayici nitelik tasiyan olaylar ise sozel degil gorsel
olarak verilmistir. Ornegin Mulan bir kadin olmasma ragmen bir
yaralil erkek askeri bir eliyle ata bindirir. Diger bir abarti ise, Bori
Han'in tiim askerleri bir kadiin 6nctiltigtinde maglup edilir. Bori Han
da Mulan ile bas edemez.

Simge ve benzetmeler; Filimde gecen soylemsel olgular gorsel olarak
ifade edilmeye caligildig1 gibi simgelere de 6nem verilmistir. Ornegin,
birka¢ yerde anka kusu canli ve cansiz olarak gosterilmektedir. Ve
anka kusu tizerinden mesajlar verilmektedir. Baba Hua anka kusuna
“atalarirm” olarak hitap etmekte ve dileklerde bulunmakta,
tapmaktadir. Mulan’in bas1 dara diistugtinde, 6zellikle cenk sirasinda
anka kusu zaferin alameti olarak gelmekte ve Mulan ile
ozdeslestirilmektedir.

Yunan, Bati, Misir, Fars ve Tiirk kiiltiirlerinde anka kusu ile ilgili
farkli rivayet ve efsaneler bulunmaktadir. Kaynaklar farkli goriisleri
ileri stirse de bir nokta tizerinde hemfikir oldugu goriilmektedir:
“Kiillerinden dogma” ve “yeniden dirilis” in sembolii.

“Asya’da anka kusu tiim kuslarin tizerinde hiikiim stirer ve Cin
imparatoricesi ve disil zarafetin yami sira gilines ve gilineyin
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semboltidiir. Anka kusunun gortilmesi, bilge bir liderin tahta
ciktigiin ve yeni bir donemin basladigimin iyi bir isaretidir. Cin
erdemlerinin temsilcisidir: iyilik, gorev, uygunluk, nezaket ve
gtvenilirlik. Saraylar ve tapmaklar, tamami Anka kusunun
onderliginde seramik koruyucu canavarlar tarafindan korunmaktadir”
(Https:/ /bibaktim.net/ efsanevi-anka-kusu-sembolizmi-yenileme-
yeniden-dogus-ve-felaket/ Erisim: 15 Aralik 2021).

Diger bir kaynakta ise, anka kusu “Kuslarmn hiikiimdar1 Simurg,
bilgi agacinin dallarinda yasar ve her seyi bilirmis. Kuslar ona her
konuda giivenir ve inanirlarmis. Hatta ne sorun olursa olsun onun
¢ozecegine inanirlarmis. Bu inangla kuslar uzun yillar mutlu
yasamuslar.” Seklinde bahsedilmektedir
(https:/ /www.sanatkarnavali.com/mitolojinin-anka-kusu-simurg/
Erisim: 15 Aralik 2021). Kaynaklardan yola ¢ikarak soylemek gerekirse
filim Cin milliyetciligini yeniden insa etmektedir ve anka kusu ile
bunu pekistirmektedir. Filmde de baba Hua “Anka kusu atalarimizin
temsilcisidir. Derler ki anka kusu alevlerce yutulur ve yeniden dogar. Cin ¢ok
glicliidiir Mulan, ama Cin savasgilar icindir, kizlar icin degil” Ifadeleri ile
filmin basinda buna 1s1ik tutmaktadar.

Ironi; Asagilayici ve kiigiimseyici ifadelere ironi denilmektedir (Van
Dijk, 2003: 96-97). Filmde asagilayici ifadeler Bori han {izerinden
kurgulanmaktadir. Ornegin, Bori Han her defasinda kendisine yardim
eden kadin buytiiciiye asagilayici ifadeler kullanir. Onu hatta “kopek”
der.

Yenileme; Van  Dijk  climlelerin  yinelenmesini  retorigi
guiclendirebilecek unsurlar olarak gérmektedir (Van Dijk, 2003: 105).
Filmde milliyetcilikle ilgili ifade ve ctimleler, sahneler yenilenmektedir.
Ornegin, “Giic tiim canlilara dagilmistir, ancak bizde ezelden beri mevcuttur.
Lakin en diiriist insanlarla onlarla temas kurabiliv ve kutsal savasciya
doniisebilir”, “savas meydamnda ii¢ seyi unutmayimiz;, sadik, cesur,
diiriistliik. Diismanlar bundan anlamazlar dolaysiyla maglup olurlar.” Bu
climleden gecen “sadik, cesur, durtst” ifadeleri filmde stirekli
yenilenerek Cinlilerin {istiinltigtine vurgu yapilirken, 6te yandan
Cinlilerin istila ugramasi, halkinin 6ldurtilmesi, kendini savunmaya
mecbur kalan ordu vb. bu sebeple ezilen milliyetciligin iyi, ezen
milliyetciligin ise koti oldugu one stirtilerek Cin taraf stirekli
kurbamlastirilarak Boéri Han ve askerlerine verilen cevabin hakl
oldugu ispatlanmaya calisilmustir.

Bicimsel Yap1

24



Muhammed Abdiilmecid DAAD Giiz/Fall 2023

Metnin iginde yer alan ctimlelerin bicimsel yapisy;, yani
onermelerin yeri, vurgusu soylemi etkilemektedir (Van Dijk, 2003: 70).

Yapisal Vurgu; Film “kuzey bati ipek yolu” ¢oli sahnesiyle
baslamaktadir. Hemen ardindan Arap giysi ile bir genc erkek ile kadin
biiytictintin Cinli sakinlerin bulundugu pazar yerine saldirmasiyla
baslamaktadir. Filmde birka¢ defa Bori Han liderligindeki Ciicenlerin
Cinli askerleri ve halki katlettigi sahne sunulmustur. Boylece film
istilaya maruz kalan bir ulusun kendini koruma tesebbiistinii
halkalastirma akisinda gelismistir. Film Mulanin Bori Hanin
oldiirmek tizere oldugu imparatoru kurtardiktan sonra, imparatorun
gorev teklifini reddederek eve dénmesi ve imparatorun ona bir kilig
hediye etmesi ile son bulur. Filmde siklikla bahsedilen “sadik, cesur,
durtst” ifadelerine ek olarak “aileye baglilik” kelimesinin hediye
edilen kili¢ tizerine oyulmasi Cin milliyetciliginin bu temeller tizerine
kurulu oldugunun mesaj1 niteliginde olmustur. Boylece film saldiriya
ugrayan bir ulusun kendi korumak i¢in “diisman” lara kars: savastig
ve diismanlart maglup ettigi ile sonuclanir. Cin ulusun giiclti bir
orduya sahip oldugu, kadinlarin da milleti, tilkesi ve ailesinin onuru
icin savasa bilecegi vurgulanmus olur.

Esanlamlilik ve yeniden anlatim; Soylemin esanlamlilik ve yeniden
anlatim gibi, 6nermeler arasindaki iliskiler acisindan tanimlanan pek
cok baska anlamsal o6zellikleri vardir (Van Dijk, 2003: 62). Filmde
Cinlilerin istilaya, saldiriya maruz kaldigyla ilgili pek cok olgu bunu
pekistirir. Baba Hua'nin “Ben kuzey isgalcilerine karsi savasta
imparator ordusu icin hizmette bulunmustum” ifadesi bunu
yansitmaktadir. Diger taraftan Bori han ve kadin biiyticti pazara ve
askerlere iki defa saldirir. Bu durum saldiriya, haksizliga ugramislik
gercegini gliclendirmektedir.

Sonug¢

Bir ideoloji olarak milliyetcilik olgusunun sinema ile
kurgulanmas1 uluslarin milliyetcilik duygularinin giiclenmesinde
onemli islev gormekle birlikte, diger uluslarin nezdinde hakl1 oldugu
izleniminin saglanmasinda da ©nemli rol oynamaktadir. Hakim
ideolojiler iletmek istedigi ideolojik anlayislarini sinema ile daha kolay
basarabilecegi diistincesindedir. Hakim ideolojinin kendi deger ve
normlarini sinema ile izler kitleye 6zendirme tesebbiisti Cin gibi
otoriter devletlerin daha da isine yarayacagini soylemek mtimkiindiir.
Van Dijk'mm onerdigi elestirel soylem tekniginden yola c¢ikarak
¢oziimlenen “Mulan” filminde Cin milliyet¢igine yansitan ifade ve
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sahnelerin islendigi tespit edilmistir. Cin milliyetciligi aktorler
tizerinden, filmin anlatim ve ayrinti verme yoniinden, karsilastirma,
kurbanlastirma, haklilastirma gibi milliyetciligi mesrulastiran ifade
yapilariyla iletilmeye calisilmistir. Filmde Cin'in milliyetcilik anlayis:
sorgusuz itaat ile 6zdes nitelikte yansitilmistir. Bu durum, baba Hua
ve Mulan iizerinden islenmektedir. Cesur, sadik, diiriist ifadeleri sikga
bahsedilirken, o6zellikte sadiklik ilkesine vurgu yapilmistir.
Karsilastirmanin hem s6zel hem de gorsel olarak yer buldugu filmde,
Cinlilerin tarihten beri siirekli olarak karsitlarin saldirisina maruz
kalan, istilaya ugrayan, tehdide ugrayan taraflar olduguna vurgu
yapilirken, karsitlar yani Ciicenler isgalci, gaddar, merhametsiz ve
vahsilikle 6zdeslestirilmekte, bununla Cin milliyetciliginin kendini
savunama, istilaya karst direnme izlenimi aktarilmaya calisilmustir.
Karsitlarin saldirma nedenleri hakkinda ayrintilar1 muglak tutarak,
kendine yapilan hiicumlarin abartilarak verilmesini saglayarak
magdur oldugu imaji giiclendirilmistir. Geertz  milliyetcilik
yaklasimini aciklarken, ilksel baglarin tarihsel bir stireklilik niteligi
tasidigin1 ve modern toplumlarda da varligimi devam ettirdigini 6ne
stirmektedir. Ona gore, modern toplumun sundugu maddi ilerleme,
toplumsal reformlar ve yurttaslik gibi avantajlara ulasma cabasi icinde
olan gruplar arasinda kan bagy, irk, dil, din, bolge, orf ve adetler gibi
cesitli ilksel baglardan beslenen bir catisma soz konusudur (Erikse,
1993: 98). Filmde yer alan “Gii¢ tiim canlilara dagilmistir, ancak bizde
ezelden beri mevcuttur. Lakin en diiriist insanlarla onlarla temas kurabilir ve
kutsal savasciya doniisebilir”, “savas meydamnda ii¢ seyi unutmayimiz; sadik,
cesur, diiriistliik. Diismanlar bundan anlamazlar dolaysiyla maglup olurlar.”
ifadesi filmin O©zeti niteligini tasimaktadir. Diger ifade ve
kurgulanmalarin isbu paragrafi onaylatmak icin hizmet ettirildigini
ifade etmek olasidir.
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