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Hermeneutics of Music?

Abstract: Philosophers and musicologists who try to establish a hermeneutics of music
are faced with a major problem: how to identify a key for the relations which exist
between a musical structure and its verbal description. Thus, reflections of authors
such as Kretzschmar and Schering have not escaped the theoretical contradictions
and, above all, point to the ambiguity of a discipline which aims to trace the inten-
tions of historical musicology, having parallelly ambitions for a systematic musi-
cology. A more reassuring paradigm has guided Dilthey's reflections, who consid-
ers art as one the forms of expression of life and individual sentiment. His work of
reconstruction seeks to give relativity to historical periods owing to the specific
character of the experiences (Erlebnisse) which enable the interpreter to define the
essence of the musical experience of the past. In his work Die grossfe deutsche
Musik des 18. Jahrhunderts (1907-07; published only in 1933) the interpretation is
not so much attached to works (which by their intrinsic aesthetical value constitute
the main subject matter of Kretzschmar's propedeutics) as to musical forms which
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are much more representative for the “common consciousness” (Ge-
meindebewusstsein). This perspective is, however, equally limited: once it cames
across the positivistic horizon, the focalisation on one foreign psychism destroys
the temporal distance and wipes away the most specific value of a historicity in
which are registered the structural connections of the living units. The hermeneu-
tics of the 20th century has searched for resolution of the apories of psychologism
by casting aside the reflection at the ontological level. If music can really be con-
sidered as one of the linguistic forms and if human communication and interaction
occur within it, it is possible to investigate a piece of music with the language and
to subordinate oneself to the reading of a sound movement. The most direct con-
sequence of this principle is the thematisation of the performing moment, already
exploited as an example and application field by Luigi Pareyson's theory of for-
mation, and by Emilio Betti's methodical hermeneutics. However, this solution al-
so creates in itself numerous problems, among which the problem of heterogeneity
of language in those who listen in relation to those who perform is not the least
significant. In a short article in 1988, Gadamer noted that in the case of music the
purpose of comprehension does not seem to appear in the interpreter's discourse as
much as in the experience of the work, in its particular creating, i.e. in listening as
well as in performing, both capable to correspond to the function of a “stop and
stay” which characterises the forms of general comprehension.
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Bir miizikal hermenétik kurmay1 deneyen filozoflar ve miizikologlar, biiytik bir
sorunla kargilasmaktadir: Miizikal bir yap1 ve onun s6zel tanimi arasinda var olan
iligkiye uygun olan bir anahtar nasil belirlenecektir? Dolay1styla, Kretzschmar and
Schering gibi yazarlarin diisiinceleri, teorik geligkilerden kurtulamamakta ve bil-
hassa, sistematik bir miizikoloji istegine paralel olarak tarihsel miizikolojinin
amagclarinin izinden gitmeyi amaglayan bir disiplinin belirsizligine isaret etmekte-
dir. Daha giiven verici bir paradigma, sanatm kisisel duygunun ve hayatin ifade
sekillerinden biri oldugunu diisiinen Dilthey’in diisiincelerine yon vermistir. Onun
yeniden insaya dayali ¢alismasi, yorumcuya gegmisin miizikal tecriibesinin 6ziini
tammlamasma imkan veren tecriibelerin (Erlebnisse) 6zel karakteri sayesinde ta-
rihsel donemleri izafilestirmeye c¢aligmaktadir. 1933 yilinda yaymmlanan Die
grossfe deutsche Musik des 18. Jahrhunderts adli calismasinda, agiklamalar
(Kretzschmar'm ilk ¢aligmalarinin ana konusunu olusturan igsel estetik deger
nezdinde), genel anlayis agisindan ¢ok daha temsil edici olan miizikal formlara
istinaden eserlerle ¢ok fazla ilgili degildir. Bununla birlikte, bu bakis agis1 ayni de-
recede smirhdir: o bir kez pozitivist ufukla karsilastiginda, yabanci bir psisizm
(ruhsallik) tizerine odaklama, zamansal mesafeyi ve yasama birimlerine ait olan
yapisal baglantilarin kaydedildigi tarihselciligin en belirgin degerini ortadan kaldi-
rir. XX. ylizy1l hermenétigi, ontolojik diizlemde diisiinmeyi bir kenara atarak, psi-
kolojizmin celigkilerine ¢oziim aradi. Eger miizik ger¢ekten insan iletisimi ve etki-
lesimi kapsamimda dilsel bicimlerden biri olarak diisiiniilebilirse, dil aracihgtyla
bir miizik pargasmi incelemek ve onu bir ses bolimiiniin okunmasindan daha
onemli saymak miimkiin hale gelir. Bu ilkenin en dogrudan sonucu, ¢oktan Luigi
Pareyson’ un olusum kurami ve Emilio Bettinin metodik hermenétigi araciliftyla
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bir uygulama alan1 ve 6rnek olarak kullanilmig olan ¢alinan anin temalandirmasi-
dir/odaklamasidir. Bununla birlikte, bu ¢dziim ayni zamanda kendi iginde birgok
problem yaratir, bunlar arasinda bir eseri ¢alan kisilere istinaden dinleyen kisiler
bakimindan dilin heterojenligi problemi en dnemsiz olanidir. 1988 tarihli kisa bir
yazisinda Gadamer, miizik olayinda anlamanin amacinin yorumcularin sdylemin-
de --eserin tecriibesi, onun 6zel yaratimi, yani icra etme olay indaki kadar onu din-
leme, -- agiga ¢ikiyor goriinmedigini belirtmistir. Zira her ikisi (dinleme ve icra)
genel anlama formlarmm ayirict 6zelligi olan “durma ve bekleme” islevine teka-
biil eder.

Anahtar Sézciikler: Miizik, Hermenotik, Miizikal Estetik, Miizik Felsefesi.

Rk

Giris

Gianni Vattimo'nun, hermenétigin 1980’lerde Avrupai felsefi tartismanin
bir tiir genel diline doniistiigiine dair iddiasi, ayn1 zamanda miizikoloji
alaninda da gegerlidir. Felsefe ve miizik estetigi gibi disiplinlerde, 6zellik-
le yorumlama teorisinden 6diing alinan terimleri ve kavramlari kullanma
egilimini sergilemek kolaydlr.l Bazi durumlarda hermenétige referans
basit bir oneri ile yetinse de, bagka durumlarda o en biiyiik spekiilatif
veya kanitlamaci tutkunun bir sonucudur. Analitik disiplinler kadar
alimlama kurami ve tarihi® icinde elde edilen sonuglarlabir yargi olustu-
rulacaksa, hermenétik; yapilarin basit agiklama diizeyini asma projesini
(o, ayn1 zamanda A.B.D.de gelistirilen fenomenolojik yijnelimin3 eklektik

onerileriyle paylasilmaktadir), sosyoloji, egitim, didaktik, etnomiizikoloji

1 Cf. KTARNAWSKA-KACSOROWSKA, Hermeneutics of Musical Camposition. Teorical and
Practical Issues, dans Transmission e recezione dele forme di cultura musical, (Atti del XIV
Congresso dellaSociéta internazionale di Musicologia), L.éd. A. Pompilio, D. Restani, L.
Bianconi, F. A. Gallo Torino, EDT, 1990, p.662; ].-].NATTIEZ, Analizi musical ed ermene-
utica . Un’intervista a Jean- Jacques Nattiez, éd. R. Rossi, “beQuadro”, 49-50, janvierjuin
1993, pp. 33-34; F. FAROTTI, Ermeneutica dell’ Atonalismo, “Civiltamusical”, 16, novemb-
re1992, pp. 107-13; P. SANT], Storia, criticae interpretazione della musica moderna, “Civilta
musical”, 16, novembre 1992, pp. 29-74.

2 Cf.M. GARDA, Teoria dellaricezione e musicologia, dans L’esreianza musikale’de
.Teoria e storia della ricozione, éd,. G. Borio ve M. Garda, Torino, edT, 1989.

3 Cf.Fenomenologia della musica negli Stati Uniti, éd. R. Miraglia, “Axiomathes” 2, sep-
tembre 1995.
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vs. gibi disiplinlerin sonuglar1 tizerine kurulan bir eser ile ilgili kiiresel

kavrayisi cezbetmek amaciyla desteklemis goriiniiyor.

Zaten 1973 Kongresinin Acilis konusmasinda Carl Dalhaus, Hans
Gorg Gadamer tarafindan Hakikat ve Yontem’de (Wahrheit und Metho-
de)5 sergilenen teorik modelin imalarin1 hesaba katma firsatinin altini
giziyordu. Temel soru, eserin ve onun yapilarinin derin analiziyle bir
hakikatin muhtevasini kavrayisin birlestirilip birlestirilm eyecegini bil-
mektir. Bu anlamda Adorno tarafindan yonetilen Mahler’in eserinin ana-
lizi basarili bir 6rnek olarak gortinmektedir; bunun 6zel nedeni sudur:
yorum, tam bir otonomi iginde diisiiniilen konusma diline mensubiyetten
asla vazge¢gmemistir. Adorno su én-kabulden hareket eder: séylemlerin
(biitiin, gelisim, gerceklesme vs.) formel bilesenlerinin hepsini yansitan
sesli materyallerin bagkalasmasinda, sosyal ve tarihi baglantilarin izinin
arka planda yansidig goriilebilir. Bununla birlikte bu teze epistemolojik
planda gegerli bir dogruluk kriteri eslik etmemektedir ve onun idealist
on-kabuliinii agiga (;11(2;11‘me311<‘cad1r.6 Su husus tartisma gotiirmez: Ador-
nonun yorumlama egzersizi basit formel bir analizden hareketle teshiri
¢ok zor olan sesli yapinin anlaminin diizeylerini ve goriiniimlerini ortaya
¢ikarmay1basarmis vebdylece teorik temel farkliliklara ragmen hermeno-

tik derslerde de arastirilan, temel bir amaca ulagmaigtir.

Bu onerilerin kaynaginda, teorik plan tizerinde az ya da ¢ok formdile
edilmis kavramsal enstriimanlarla desteklenen ortak bir amag ve tarihi,

manevi, sosyal vs. karakteri yavas yavas aciga ¢ikan genis bir anlam uf-

4 Ogretme sanati (didactique) alaninda ok kesin sonuglar arasinda K. H. EHREN-
FORTH'un sentezini belirtmek gerekir, Verstehen und Auslegen . Die hermeneutische
Grundlagen einer Lehre von derdidactischen Interpretation der Musik, Frankfurt am Main-
Berlin-M{iinchen, Moritz Diesterweg, 1971. figing disiplinlerarasi (interdisciplinair) bir
bakis agist igin, cf. Musik und Verstehen. Aufsiitze zur semiotischen Teorie, Asthetik und Sozio-
logie der musikalischen Rezeption,d. P. Faltin ve H.-P.Reinecke, K&1n, Ao Volk Verlag-
Hans Gerig KG,1973.

5 Beitrige zur musikalischen Hermeneutik, éd. C. Dahlhaus, Regensburg, Gustav Bosse Ver-
lag, 1975, p. 7.

¢ Cf A.SERRA VEZZA, Musica filosofia e societia in Th. W. Adorno, Bari, Dedalo libri, 1976,
p- 62-83.
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kuna yonelik sesli yapiyla ilgili bir proje bulunur. Bu islemin temelinde
su 6n kabul vardir: miizik son kertede bir dil formu olup, bir toplulugun
tarihi ilerleyisini bir 6l¢li iginde yansitir (veya elestirir). Bu husus -daha
¢ok imal1 bir sekilde kabul edilen veya sessizce gecip giden- logos ile onun
iligkisi hakkindadir; bu logos Beethoven'in’ senfonilerinin tahkikli nesriy-
le birlikte Hoffman tarafindan uygulanan, Romantiklerin “siirimsi acik-
lamalar”indan pek de uzak olmayan onciillere sahip elestirel ve yorumsal

egzersizin temelinde yer alir.

Daha ¢ok analitik yonelimli metodolojilere8 bir alternatif olarak anla-
silan bir modelin genel anlami degerlendirilmeye c¢alisildiginda, belki
belli bir elestiri akimi tarafindan bizzat yiiriirliige konan temay1 dikkate
almak uygun olur- bu elestiri akimi, cagdas miizik® tarafindan kuskulu
goriilse ve felsefe tarihince™® goz ardi edilse de- bu yiizyilin basinda

“miizik hermendétigi” seklinde anilmayi talep ediyordu. Herman

7 CLf. P.SCHNAUS, E.T.A. Hoffmann als Beethoven-Rezensent der Allgemeinen Musikalischen
Zeitung, Miinchen-Salzburg, Freiburger Schriften zur Musikwissenchaft, éd.
H.H.Eggebrecht/ Band 8, 1977.

8 Cf. W. GERSTENBERG, Die Musik in Geschichte und Ggegenvart’da Hermeneutik V1, Kas-
sel-Basel, 1957, p. 234.

° Cf.C.DAHLHAUS, Fragmentezur musikalischen Hermeneutik, Beitrige zur musikaischen
Hermeneutik’de, cit., pp. 159-172, onurevise etmeye ¢alisan kisi; cf. Ayn1 zamanda Con-
temlating Music’de yapay sekillenmis diisiince. Source Readings in the Aesthetics of Mu-
sic, éd. R. Katz ve C. Dahlhaus, I (Import), New York. Pendragon Pres, 1989,p. 615, G.
Borio’nun onubelirttigi gibi ( Analisi musical ed ermeneutica. Suula ricostruzione del senso in
musicologia, Interpretazione ed emencipazione’da. Studi in onore di Gianni Vattimo, éd. G.
Carchiave M. Ferraris, Milano, Cortina, 1995, pp. 315-330), miizikal hermend&tigin im-
kanlarim agiklamak i¢in, Schering ve Kretzshmar'in 6zet tasvirleri diizeyini ¢agristir-
mak/ animsamak (evoquer) yerine, Schenker ve Schonberg’in analitik modelleri arasin-
da varolan ortak hususlar iizerine kuruldugunda, sadece yapisal isitme/dinleme (audi-
tion) konusunda Adormo tarafindan sekillendirilmis hipotezlerle degil, ayr zamanda
american miizikolojisi tarafindan elde edilmis bazi sonuglarla Dalhaus’un tarihsel elesti-
relbakisiu birbirine baglay abilecek bir ¢izgiyi izleyerek, miizikal analizle estetik yarg1-
lama/diisiince veyadeger arasindaki iligkinin arastirmasma y dnelmek daha fay dal g6-
riniiyor.

10 Temel miizik sozliikleri “Hermendtik” bashgim iceriyor oldugu halde bu disiplinin
yediden tarihi bir yapilandirmasina imkan veren metinleriniginde yer almadig1 goriilii-
yor. (éexcepté ]. WACH, Das Verstehen. Grundziige einer Geschichte der hermeneutischen
Theorie.im 19.Jahrhunder, Mvol., 1929; rééd. Hildesheim, Georg Olms, 1966, pp. 24-25)
miizikal alanda kendi genisletmelerine referans.
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Kretzschmar tarafindan, gegmi§in11 miizikal basyapitlarinin icra edildigi
sirada daha ¢ok salon programlarimi sekillendiren edebi girislere kendi
soylulugunun karakterini vermek i¢in kullanilan bu terim, her ne kadar
teorik igerikleri tarihselciligin kavramsal enstriimanlariyla bir arada gorii-
lecek kadar biiyiik bir sey olmasa da, Dilthey’den 6diing ahnm1§t1r.12
Kretzschmar (diistiniildiigiinden daha fazla taninmis yazar: digerleri
arasinda onu hatirlatan Adorno ve Mon olacakt1), miizigi yasanmis bir
tecriibenin aynasiolarak diisiiniiyordu ve suna kanaat getirmisti: notala-
rin “konusma”ya uygunlugu, kesinlik arz eden sdylemin uygunlugundan
ayrilir, oysa “sonugcta seslerin dili s6z dil iginde asimile edilebilmekte-
dir”. 2

tiim ilgisini hemen hemen engeller ve gercek uzman sadece bu 6zii anla-

Anlamanin amaci, anlam1 okumaktir, onun 6zii “ger¢ek uzmanin

makla kalmaz, ayn1 zamanda onu temel eserlerinde kendi kelimeleriyle

acikla ve tasvir eder”. 1

Temel problem miizigin yapisi ile onun dilsel tasviri arasinda var
olan iliskinin anahtarinin belirlenmesinde bulunmaktadir. Cok sayida
tanitim brosiirlerini ve salon programlarim dikkate alan iki biiyiik teorik
denemesinde Kretzschmar, kesin normatif bir kriter elde etme amaciyla
Affektenlehre’e agikga atif yapmaktadlr.15 Modern miizikal estetik yoru-
muyla ilgili alegoriyi “ifade” (expression) ve “taklit” (imitation) gibi iki

kavram hakkinda sergileyen bir zayif teorik bakis agismin se¢imi soz

11 Bu projenin biiy ik arzusu ta bagindan beri beri agiktir: Kretzschmar’a gore, daha 6nce
halk ve yayimcilar tarafindan bilinmeyen, fakat akademinin dikkatini az ¢ekmis olanbu
yorumlama eylemi “biiyiik basar1 gdstermis olan dnemli bir teorik disiplin, tim miizi-
kal teorinin ¢ok degerli ve son iiriinii” olarak degerlendirilmeliy di. (Anregung zur Forde-
rung musikalischer Hermeneutik, 1902, Gesammelte Aufsitze aus den Jahrbiichern der Musik-
bibliothek Peters’de, Leipzig, Breitkpf,1911, p. 168).

12 Cf. W.BRAUN, Kretzschmars Hermeneutik, Beitrige zur musikalschen Hermeneutik’de, cit.;
C. Dalhaus ve R. Katz, op. cit,, p. 615 . A. NOWAK'mn belirttigi gibi ( Dilthey und die mu-
sikalische Hermeneutik, Beitréige zur musikalischen hermeneutik’de, cit., p. 16) onlar arasinda
yakinliklar vardir, fakat bunlar, Bausteine zur Poetik’de 6zelenen estetigin psikolojik te-
mellerinin aragtirmasindan daha az hermenétik bir temanin tammuyla ilgilidir.

13 H. KRETZSCHMAR, Anregung, cit., p.172.

14 Ibid., p.173.

15 ibi., pp. 190-191;1d., Nue Anregung zur Férderung musikalischer Hermeneutik: Sadzisthetik
(1950), Gesammelte Aufsiitze aus den Jahrbiichern der Musikbiliothek Peters, cit., pp. 280-293.
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konusudur. Bir yandan Kretzschmar, miizigin dogrudan bir tutkunun
mubhtevasini dile getirmesiniisteyen varsayima dayanir, diger yandan da
bu iliskinin taniminda duygusal etki teorisi tarafindan formiile edilen
retorik figiirlerinin yorumuna bagvurur 18 Ve kendi 6nciillerini asan ber-

raklik diizeyine kadar onu gé’cl’jrﬁr.17

Sistematik miizikolojinin arzularii tamamen ihtiva ederken, tarihsel
miizikolojinin amaglarini teshis etme amacindaki bir disiplinin muglakli-
g1 buradan kaynaklanmaktadir. Buna yol acan kesin bir iddiaya ragmen,
bu tesebbiisiin sonugsuzlugu apagik ortada durmaktadir.'® Onun sonug-
larinin, somut yorum pratigi 1s1ginda degerlendirilip degerlendirilmedigi
daha az tatmin edici goriiniiyor. Anlamanin uygulamasini zayiflatmaya
yonelmis sinirh iki bakis agis1 olarak goriilen formalizm ve romantizm
arasinda dengeyi korumaya gal1§1rker1,19 Kretzschmar, miizigin biiyiik

16 Mattheson'un 1713’de her bir enstriimana 6 zel bir duy gusal renk ve tin1 malettigi bilini-
yordu. (cfe., P.KIVY, The fine of repetition. Essasy inthe phlosophy of music, Cambridge,
Cambridge University Press Paperback, 1993, pp. 229-249); asag1 y ukar1 on y1ildan daha
gec bir zaman sonra, Scheibe Figureniehre adin verdigi ayni doktrini yeniden ele aliyor
ve belirli miizikal figiirlerle birbirine uyan heyecan durumlar arasinda yerlestirilmis
benzerligisiray a koymay tasarliy ordu (cfr. C. Dalhaus ve R. Katz, op. cit., pp. 113-125).
Boylece, dizilerin, nota gruplarmmn ve belirli miizikal formiillerin vs. duygusal kimligi
iizerine kurulmus beste doktrininin temelleri ortaya konuy ordu.

17 Cf.]. NEUBAUER, The Emancipation of Music from Language. Departure from Mimesis in
Eighteenth-century Aesthetics, New Haven-London, Yale Uneversity Pres, 1986, p. 42, ki,
G.].B. BULOW Music, Rhetoric, and the Concept of Affections: A Selective Bibliography.
“Notes”, 30, 1973, pp. 250-259'a day anarak, duy gular {izerine, barok diisiincelerin mug-
lak Kkarakterinin miizikal retoriginin agiklamasini/dogrulugunu diizenlemenin uy gun-
lugunu ifade ediyor.

18 “Anlamli olmak” ve “anlatmak arasindaki farki ¢ok somutbir sekilde degerlendirerek (
ve genel olarak ¢ok biiy ik teorik tedbirleri alarak), P. KIV'Y, (The Corded Shell. Reflections
on Musical Expression, Princeten University Pres, 1980) bir yorumlama modeli olustur-
mak i¢in bu belagat modellerinin kullaniminin imkamm yeniden ele aldi. Bununla bir-
likte, Kretzschmar’in tesebbiisii, temel olarak ona yol agmus olan projesinin ona katilip
katilmadig1 daha az dogal goriniiyor (cfr. H. D. SOMMER, Praxisorientierte Mu-
sikwissnschaft. Studien zu Leben und Werk Hermann Kretzschmars, Miinchen-Salzburg ,
Freiburger Schriften zur Musikwissenschaft, vol. 16, 1985).

19 Bigimci, “ kulak isitmek {izere, g6z gdrmek lizere oldugu zamanda insann mirasmn
(kalintis1) 61t olmadig i unutuy or gibi goriiniir”; diger yandan, “miizik bestelemek ve
dinlemenin uyur gezerlige iliskin egilim ve durumlarla hi¢bir ilgisi y oktur, fakat daha
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saheserlerine giris repertuar1 olusturdu; bu repertuar i¢inde formel bile-
senlerin incelenmesi, dinleme esnasinda ortaya ¢ikan psikolojik bilesenle-

rin ve tarihi-kiiltiirel baglamin miilahazasiyla birlesir.

Benzer amaclar, Zur Grundlegung der Musikalischen Hermeneutik
(1914)de dinleyiciyi esere en fazla yaklastirmaya ¢alisan bir yaklagimin
temel degerini tasvir eden Arnold Schering'in20 Kunstlehre’ini karakterize
eder. Tarihsel baglamin kurgulanmasini ikinci plana biraktiktan sonra,
sesli / tonlu anlatim (langage tonal)1n temel elemanlar1ylailiskili heyecan
ve sakinlesme gibi bir takim psikolojik faktor {izerinde odaklanilmali-
dur 2t Biz, Stephan Witasek'ten Theodor Lipps’e Graz, Munich Leipzig
ekollerinin tiyeleri tarafindan gelistirilen farkli versiyonlariyla Einfiih-
lung’iin teorisinin 6n kabullerinden uzak degiliz. Schering, yorum prati-
gini zenginlestirmek icin ses psikolojisinin sonuglarindan yararlanir. Hic-
bir zaman unutmamak gerekir ki, yorumcu “daha ziyade tecriibenin y e-
rini tutan bir incelemeyi sunmakister ”22, ve bunun iginimgeleri, kavram-
lar1, analojileri ve fikirler toplulugunu formiile edebilecek sozlii dilden
yararlanir. Boylece, “iradenin 6zel bir eyleminin imgesi yavas yavas gok
acik hale gelir”.23 Boyle bir dinamigi bilince tasimak yorumcunun temel
odevidir. Analojilerin se¢imindeki keyfiligi asgariye indirmek i¢in, psiko-
lojik tip analizine gore ikinci derecedeki bir séylemi dikkate almak gere-
kecektir. Baska bir deyisle, bilimsel olarak temellendirilen bir i¢sel yasam
teorisiyle eski Affektenlehre (duygusal etki teorisi)'yi gilincellestirmek ge-

rekmektedir.

Bununla birlikte psikolojik agiklama, asil ve gercek miizikal yapilar

ile dinleyicinin duygusal katiliminin formlar: arasinda siirekli bagi kur-

¢ok, (0), enbiiyiik zihni uy aniklig1 gerektiren bir ey lemdir”; H. KRETZSCHMAR, Anre-
gung, cit., pp. 172-173.

20 Cf.W.GURLITT, Arnold Schering (1941), ID."de, Musikgeschichte und Gegenwart, éd. H.
H. Eggebrecht, Wiesbaden, 1966, pp. 149-158.

21 Cf. C. Dahlhaus ve R. Katz, op. cit., pp. 616-630.

22 A.SCHERING, Zur Grundlegung der Musikalischen Hermeneutik, “Zeitschrift fiir Asthetik
und Allgemeine Kunstwissenschaft”, 9, 1914; Contemplating Music’de Ingilizce geviri.
Source Readings in the Aesthetics of Music, éd. R. Katz, ve C. Dahlhaus, cit., p. 630.

23 A. SCHERING, Zur Grundlegung, CIT., P. 633.
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makta zorlanir.?* Bu modelden pek ikna olmayan Schering, bagka bir
¢oziimiin ardina gidecektir. Beethoven und die Dichtung (1936)'da, Beetho-
ven'mn eserinin kabuliiniin kisa bir tarihini ana ¢izgileriyle belirttikten
sonra, Berlinli miizikolog kendi temel tezini sdyle takdim etmektedir:
bestekar, meshur birkag siirsel kaynaktan alinan kisilikler ve dramatik
durumlardan ilham alir. Liszt ve Strauss’a gore, siirsel program bizzat
kendi asil amacina ait olmayacaktir: daha ziyade bestenin formel yapis1
ve dinamiginin gelistirilecegi bir isaret altinda, nemli bir diizen sistemi
sOz konusu 01acakt1r.25 Bu izi takip ettikten sonra, Beethoven, onu orta-
dan kaldiracak ve sadece sonucu korumus olacaktir. O halde yorumcu,
eseri “yaratma sirrin1” temsil eden “siirsel programini” yani metinsel
kaynag1 teshis etme ve miizikal formla (s6zdizimi, climle ve yapis1 vs.
diizeyinde)26 bu programi birlestiren baglar1 gozler dniine sermek ama-
cni giider. Bu diislince ayn1 zamanda Tartini, Geminiani, Beethoven,
Schubert ve digerlerinin eserlerinin okunusuna da uygulanabilir. Ho-
mer’den Goethe’ye, Beethoven'in “gizli, ezoterik programlarina degin

edebiyat diinyas1 i¢inde yer alma arzusu, —sadece estetik bakis agisindan

24 Aymi zamanda, Herman STEBECK (Uber musikalische Einfiihlung, 1906, ve Grundfragen
zur Psychologie und Aesthetik der Tonkunst, 1908)’in (hayli 6nce) yazilarinda goriinen du-
rum sudur: onun yazilarinda, psikolojik bir perspektifin gelismesi ve duygula-
rin/affectifs hermendtigi arasindaki bag filogenetik bir hipotez {izerine kurulmustur:
“patolojik” duygunun “estetik” duygunun farklilasmasiyla bi¢imlenen degisim duru-
muyla izlenilmis olacak bir toplulugun ilkel duy gu durumlarimn baslangigtaki (ilk) be-
lirlizligi/indistnc tion; eseri/yapity, bir kisiligin ve melodinin semboliiolarak degerlendi-
rilecek, ritim ve armoni (bdylece, ikinci bir siis olarak goriinen tim) Gefiihlsbilder’lerin
(cf. P. MOOS, Die Philosophie der Musik von Kant bis Eduard von Hartmann, Stuttgart-
Berlin-Leipzig, 1922; réimpr. Hildesheim-New York, 2975) miizikal idealizasy onun te-
mel faktdrlerini olusturacakti. Salt psikolojik sdylemlerle miizikal dile gelisi 6zetleme
projesi Robert LACH m eserinde bulunmaktacir (cf. Das [nhaltsproblem in der Musikiist-
hetik. Ein Beitrag zur Grundlegung der musikalischen Hermeneutik, Festscchrift Hermann
Kretzschmar’da Leipzig, Peters, 1918 pp. 74-79). O (eser), psikolojik uy armun farkli boyut-
lar1 ve melodik tasarimla iligki i¢indedir (cf. GERSTENBERG, Hermeneutik, cit., p. 235).

25 A.FORCHERT, Schering Beethovendeutung und ihre methodischen Voraussetzungen, Beitrige
zur musikalischen Hermeneutik, cit., pp. 41-52'de.

26 “Bizimyeniyazimiz sadece, Beethoven tarafindan se¢ilmis siirsel malzemelerin miizikal
bir form oldugunu ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktacir”; A, SCHERING, Beethoven und die
Dichtung. Mit einer Einleitung zur Geschichte und Asthetik der Beethovendeutung, Berlin,
1936, p. 64.
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ornekler degil, ayni zamanda beste aninda hakkiyla kullanilan filolojik ve
tarihsel bir analiz yoluyla onu kanitlamaya ¢alisan yazar olarak- kendisi-
ne eslik eden akademik baskiya ragmen, temelsiz bir spekiilasyon doku-
sunu agiga cikarir. Goriildiigti gibi, Schering’in kendi eserini “miizik
hermenotigi” seklinde nitelendirmek istemesi gergegi yalnizca bu disipli-

ni apacik bir “akademik yikima” gt')tijriir.27

Cok giivenilir bir teorik paradigma, miizikal anlayis konusunda
Wilhelm Dilthey’in diislincesine kilavuzluk etmektedir. Gengliginde
Helmholtz'un (Die Lehre wvon den Tonempfindungen als psychologisce Grund-
lage fiir die Theorie der Musik, 1863) adl1 eseri hakkinda bir elestiri yazisini
kaleme almasindan itibaren, Geisteswissenschaften teorisyeni su hususu
vurgulamaktan vazgecti: Her ne kadar bilim duyumun uzlasilabilir ka-
rakteri hakkinda bize neden sunabilse de, buna karsilik o uyum (ahenk)
ve uyumsuzluk (ahenksizlik) arasindaki farki ayirmakta tamamen yeter-
sizdir ve artik giizelin 6zellikleriyle ilgili bir tanim ileri stiremez (zira
estetik etki elde etmenin araci olarak ¢irkin ve kaba da kullanilabilir). 28
Uyumsuz ve uyumlu seslerin kullanimi, tipki dizi iginde seslerin organi-
zasyonu gibi, sanatsal teknigin tarihsel gelisimine bagimlidir. Bu 6nciil-
lerden hareketle miizikte gergeklestirilen seyin anlasilmasi nasil tanimla-

nacaktir?

Wagner ornegine dayanarak ve Schleiermacher (1819)in dersini iz-
leyerek, Dilthey, sanati kisisel duygunun ve hayatin anlatim formlarin-
dan biri olarak dﬁgﬁnﬁr.zg Oliimii sonrasinda yayimlanan (Das musika-
lische Verstehen,1927) adl1 fragmanda, o eserin igsel (yapisal) tarzi ile canl
tecriibenin kavrayisini iligkilendirir. “Devam etmesi i¢in” bu sonuncusu
“bir mekanda yerlestirilmis olmalidir: notalarda, karakterlerde (harfler-
de), fonogramda (ses biriminde) veya baslangicta hafizada.” Boyle bir

yazi, “miizikal veya siirsel baglantinin, akisin ve bu eserlerle ilgili gercek

27 C. Dahlhaus ve R. Katz, op. cit., p.615.

28 W. DILTHEY, Zur Theorie der Musik, Gesammelte Schriften’de, XV, Gottingen, 1972, p.
325.

29 Cf. DILTHEY, Richard Wagner (1876), Gesammelte Schriften’de, XV, Gottingen, 1970.
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tecriibenin ideal temsilcisidir.”30

O halde miizikal olmay1 kendi 6zerkligi
yani “estetik bir degerin gergekle§mesi”31 seklinde ortaya ¢ikan i¢sel zo-
runlulugu icinde incelemek gerekir. Diisiincesinin bu noktasinda, Dilthey
sunu benimseme egilimindedir: “miizigin tarihsel incelemesinin amaci
eserin arka planinda duran (yazar veya bestekarin) zihni siireci degil (...);
fakat daha ziyade, muhayyiledeki ifade gibi, siire giden sesli baglanti,
nesnelliktir.”*? Bu sekilde anlasilan “sesli baglanti”nin bir goriniimii s6z
konusudur. Her ifade, buanlamda, “tarihsel olarak gelisen sesler diinyas1
icinde ortaya ¢ikan yasanmis tecriibe ve tabir caizse gelenegin tarihsel
siirekliligi i¢cinde birbirinebaglanan tiim araglarigindeki muhayyile siire-
ci olarak” anlagilir. ki diinyanin séz konusu olmadiginin altini giziyor
Dilthey: burada “deha sadece sesler diinyasindaki bir canlidir, sanki or a-
da kendi basinadir, bu sesler diinyasinda o her bir aciya ve kadere terk

edilmis haldedir, 6yle ki, her sey o diinya iginde bulunur.”*®

Dilthey, tartismay1Kretzschmar’in elini kolunu baglayan kolay ana-
lojilerden uz:;11<1:;1§‘c1r1r34 ve miizikal olaylar1 6zel yasanmais tecriibelerle
iliskilendirmeksizin izlemenin miimkiin olduguna isaret eder; gergekte,
“miizigi tecriibe eden kisi kendisinde hatiralari, rastgele ugusan imgeleri,

ge¢mis atmosferi ve icine dogan eski belirsizlikleri hissettiginde, tiim

30 W. DILTHEY, Das musikalische verstehen, Gesammelte Schriften’de, VII, (Der Aufbau der
geschictlichen Welt in dem Geisteswissenschaften) Leipzig-Berlin, B. G. Teubner,
1927,pp.220-221.

31 Sesliyiikselisiizlerken biz “zamaniginde yavas yavasgelisen bir biitiiniin b6 liimlerini”
kesfedecegiz, “fakat, egilim adim verdigimiz seyin esere aitolduguher boliimiinde. Bir
ses bir sesi izliy or ve makamsal/tonal sistemimizin kurallarina g&re birbirleriyle yan ya-
na gelirler; fakat bu sesin i¢inde sonsuz ihtimaller bulunur ve bunlardan birinin y 6ne-
timinde sesler, birincilerin sonrakiler tarafindan ortaya ¢ikarilacagi sekilde ilerler (...).
Herbir y6nelimde 6 zgiir imkanlar s6z konusudur. Bu tiir bir belirlenimde her hangi bir
zorunluluk yoktur. Birbiriyle yan yana gelen ve yeniden birbirinden uzaklasan bir tiir
figiirlerin 6zgiir birlesimi s6z konusudur (...). Ikinci kesitin nigin, dogrudan dograya
bu yeni armoninin derece derece ilerlemesiyle birinciyi izledigini veyabir ¢esitleme ige-
risinde degisiklikler yapildigini veya yine bu figiirle zenginlestirildigini bilmiy oruz
(...).” (W. DILTHEY, Das musikalische Verstehen, cit., p. 221).

32 W. DILTHEY, Das musikalische Verstehen, cit., p. 221

33 Ibid., p.222.

34 Cf. A.NOWAK, op .cit, p. 16.
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bunlar kah ritmik kesif kah armonik siire¢ ya da yeniden yasanmuis bir
tecriibeyle kigkirtilir. Tim sanat diinyasinda miizikal yaratma, en kesin

tarzda teknik kurallara, en 6zgiir tarzda r(ihi olaylara baglh bir §eydir.”35

Ritmik ve sesli parametreler miizigin ifadeleridir ve miizisyenin sa-
dece tiim bunlar tizerinde odaklanma hakki vardir; buna karsilik yorum-
cu sunu hatirlamalidir: Onun isi ritim, melodi, armoni gibi, yeniden geri
gelis formlari, ruhun inis ve ¢ikis durumlari, kesintisizlik, siireklilik, ar-
moni iginde kurulan psisik hayatin derin boyutu gibi tecriibe edilen hayat
sayfaleu‘lyladu'.”36 Burada, yorumcunun ¢alismasinin ne olacagi sezilme-
ye baglanir: o, miizik tarihinin temellerine “6nem” doktrinini katmak
zorundadir; “6nem” doktrini “miizikolojinin diger parcalarini, yaratma
ve dahasi, sanat¢inin diinyasi, miizik okullarinin gelisimiyle birlestiren

bir ara terim” olmay1 amaglar.”37

Bu imkaniarastirmak i¢in Dilthey, “ritimlerin yalnizca hiz degil, ay-
n1 zamanda farkli dlgiilerle ¢inladig1r Don Giovanninin sayfalar1 gibi, mes-
hur birka¢ drnege bakmay1 onerir. Gergek sudur: insan hayatinin ¢ok
farkli boliimleri, dans zevki vs. diinyanin ¢oklugunu ifade edecek sekilde
bir araya gelmis goriiniir.” Haendel'in bir ezgisinde sesin akisindaki tek-
rar “hafiza i¢inde tek bir bakis i¢inde kusatilan biitiinliigii sekillendirme-
ye yeter; bu tiiriin kresendosu, bir gii¢ ifadesi haline gelir”. Buna karsilik
koro sarkilarinin yavas yavas ilerleyisini ele alalim: “bu tarzda ifade edi-
len sey dini bir dyine, zaman icinde duyular istii ile iliskiye, sonsuzlukla
sonlunun iliskisine benzemektedir.” Kantat'in durumu, 6rnegin, Bach'in
Kurtarici (Isa) ile titreyen ruhun diyalogunu temsil etigi kantatinda, du-
rum oldukga karmasiktir: bir yandan sert araliklar, tiz notalar, renkler
icerisinde sekil degistiren hizli, kaygili notalar psikolojik bir tipi isaret

ediyor; diger yandan dingin, derin notalar, sakinlestirici notalarin sema-

35 W. DILTHEY, Das musikalische Verstehen, cit., p. 222.
36 Ibid., p.223.
37 Ibid., p.223.
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sina bagh yavasca ilerleyen notalarin ¢oklugu Kurtaricinin psikolojik

durumuna isaret ediyor.”38

Bu ornekler bizi su sonuca gétiiriiyor: “miizikal anlatim” iki plan
tizerinde gelisir, once s6zlii siirsel kaynagabaglibir ifade olarak “ve sozle
nesnel olarak belirlenmis seyin yorumu dogrultusunda belirlenen bir
nesne ile”, sonra “sonsuz yani belirsiz nesne” gibi hi¢bir belirtinin olma-
dig1 enstriimantal miizik i¢inde”. Bu son anlatim diizeyi en ilging olani-
dir, ¢iinkii Schopenhauer oldugu gibi Dilthey icin de o “ayni1 haya’ta”39

uygun diismektedir.

Bu defa {initer bir tarih vizyonu olusturma iradesine eslik eden ayni
motifler, 1906-7'ye dogru yazilmis, fakat 1933’te yazar: oldiikten sonra
yayimlanmis Die grosse deutsche Musikdes 18. Jahthundertst’de bulunmak-
tadir. Konu secimi su tespitle aciklanir: “Bach ve Haendel ile i¢sel sanatin
liderligi roman milletinden Almanya’ya ge¢mektedir”, burada Erlebnis'in
temel 6znesi “topluluk ve onun bir iiyesi olarak bireydir.”# O halde yo-
rum, artik eserlere (igsel estetik degerlerinden 6tiirii Kretzschmar’in tak-
dim yazisinin temel amacini olusturan “biiyiik ustalarin basyapitlar1”)
degil, fakat “toplumun bilincini” [Gemeindebewusstsein] biiyiik oranda

temsil eden miizikal formlara iligtirilir. 4

Barok cagda, mesela, koro sarkisi ve kantat “dini bilincin en gercek
temsilcisi” olurlar. Eser, yasanmis tecriibenin ¢ok yakini olma imtiyazina
sahip goriinen sanatsal bir tiire aidiyeti geregi yorumcuya ¢agrida bulu-

nur, ¢iinkii “ruhsal durumda ve i¢ siirecte bulunan sey, dogrudan ve

38 Ibid., p.222-24.

39 Ibid., p.224.

40 W.DILTHEY, Die grosse deutsche Musik des 18. Jahrhunderts, Von deutscher Dichtung und
Musik’de, Leipzig ve Berlin, 1933;ikinci éd.de H. Nohl ve G. Misch, Stuttgart-Go ttingen,
Teubner, 1957; tard. It. De R. Diana, La grande musica tedesca de XVIII secolo, Napoli, Fla-
vio Pagano Editore, 1989, p. 3.

41 W.DILTHEY, La drand musica tedesca, cit.,,p. 3. NOWAK'mn gozlemledigi gibi (op. cit., p.
17), bu olay, hermenétik paradigmasimn ve tipolojik kate g orilerin tamimu icerisinde ele
alindig1 6nemle agiklanabilirdi.
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aracisiz olarak miizik iginde tecriibe edilebilir.”#2 Dilthey, baglamin tarihi
bilesenlerini teshis etmeyi, bu baglam i¢ine miizikal formu yerlestirmeyi
ve kendi ifadesini 6zel bir Erlebnis (tecriibe)le birlestirmeyi ister (bu kav-
ram, Dalhaus'un gozlemledigi gibi, kendi 6nemi i¢inde en sade ve en
olumlu, hala tarihsel olarak sekillenmis goriinen yasanmis bir tecriibeye

eristirmeye elverisli bir kategori olarak anlasilacaktir).4

Bdylece o, yorumcuya ge¢misin miizikal tecriibelerinin 6ziinii tanim-
lama imkani1 veren tecriibelerin (Erlebnisse) 6zel karakteri sayesinde ta-
rihsel caglari gorecelilestirmeye calisan bir yeniden kurgulama ¢alismasi-
nin prensiplerini tespit ediyor.# Mesela, Mozart ve Haydn'in dini
missikisinin karsilastirmali analizi, lutherciligin ve Katolikligin dini tec-
riibesi arasinda var olan fark: giin ytiziine ¢ikar tir.45 Bununla birlikte bu
perspektif, ayni zamanda sinirhdir: bir defa pozitivist ufuktan bakildi-
ginda, yabanci bir ruhl duruma odaklanma iradesi zamansal mesafeyi
ortadan kaldirir, yasayan birimlerin yapisal baglamlarini kaydetmis olan
tarihselligin en 6zel degerini siliklestir ve mutlak kesinligi icinde yakala-
nan bir tecriibeye yonelmeyi veya otantik “tarihsel bir tecriibe”ye yer
birakmayan bir “¢dziimleme” calismasina tiimiiyle kendini adamaya

tesvik eder.4
Bu zorluk karsisinda duraksamamak igin, Heidegger’den itibaren
diisiinmeyi ontolojik zemine aktararak psikolojizmin geliskilerini ¢6zme-

ye ¢alisgan XX. Yiizyilin hermendtiginin onerilerini incelemek gerekmek-

42 W.DILTHEY, La drand musica tedesca, cit., p. 4. Alman geleneginde miizikal anlatimin
gelismesi “Protestanciligin maneviyat ve soz {lizerine kuruldugu” olayla agiklarr.
“Protestancilikta, en yiice dini olaylarin agik bir sekilde ortaya ¢ikisma kars: bir say-
g1/kaygicrainte vardr: miizik sadece miizik tarafindan y ansitilan bir eylemi yansittyor-
du”.

4 Cf. C. HAHLHAUS, Grundlagen der Musikgeschichte,, Koln, Amo Volk Verlag Hans
Gerig K. G.,1977; trad. it de G. A. De Toni, Fondamenti di storiografia musicale, Firenze,
Discanto, p. 100.

4“4 Cf. A. NOWAK, op.cit.

4 Cf. G.MARINI, Dilthey filosofo della musica, Napoli, Guida, 1973, pp. 59-60; G. DUANT],
Estetica musicale. La storia e le fonti, Milano, R. C. S., 1999, p. 397.

4 H. G. GADAMER, Wahrheit und Methode, cit., p. 286; cf. M. FERRARIS, Storia
dell’ermeneutica, Milano,Bompiani, 1988, p. 397.
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tedir. “Anlagilan varhigin dil oldugu”47na dair temel prensibi formiile
etmeye odaklanan Gadamer’in eseri bu konuda bize 6zel bir 6rnek sentez
sunmaktadir.Bu prensipten biz, miizikal bir eserin yorumuna uygulana-
bilir hangi sonuglari elde edebiliriz?

Cevap 6nemli bir temel tercihe baglidir:

1) Sayet o, icinde ontolojik farkliligin ifade edildigi, bir sanat eserini
anlamanin vuku buldugu sézlii /yazili dil anlaminda smirli tanimiyla
logos igindeyse, miizigin anlamini dilsel ufuk i¢ine aktarmak gerekecek-
tir; ki bu durumda yorumlama ¢abasi miizikal bir yapinin salt tasviri ya
da aciklanmasindan farkli bir egzersiz olarak tanimlanacaktir, ve o agil-

makta olan 6zel bir dilin 151g1nda anlamin varligina ait olacaktir.

Sayet bu ¢oziim segilirse - Gadamer’in 6zellikle Vahrheit und Metho-
de’'unun birkag sayfasinda logos'un sozel /yazili baglantilar olarak dile
getirdigi temel tercihlerine ¢ok yabanci olmamakla birlikte, sozel /yazili
diizey icindeki temel “si¢grayis” sorunuyla yiizlesilir. Sorun, 6rnegin Hans
Heinrich Eggebrecht’in arastirmasinda goriildiigii gibi, alimlama teorisi
ve tarihiileilgilidir. Daha genel olarak, sayet icraeser ve dinleyici arasin-
daki diyalogla destekleniyorsa, bu durumda eserin kendi baglamindaki
tecriibesinden farkli olan bir zeminde bu diyalogun hangi amagla olusa-
cag1 merak konusu haline gelmektedir. Soru daha da keskin bir sekilde
soyle sorulabilir: Benzerliklerin saglamliginin veya sdylemin tesadiifiligi-
nin sadece metaforik olarak “dil” seklinde tanimlayacagimiz bir tecriibeyi

icerdigini nasil garanti edebiliriz?

2) Eger miizik gercekten dil formlarindan birini olusturuyorsa ve o
bir iletisim veya insani etkilesimi sergiliyorsa, o zaman ikinci anlamdaki
dil icinde miizik eserini sorgulamali ve onu sesin hareketinin okunmasina
hasretmelidir. Bu prensibin hemen ortaya ¢ikan sonucu icra aninin tema-

tikle§tirilmesidir48, kibu Luigi Pareyson’un olusum (formatif) teorisi®® ve

47 H. G. GADAMER, Wahrheit und Methode, cit., p. 542.

4 H.G.GADAMER, Zur Fragwiirdigkeit des isthetischen Brewusstseins, trad. It. De R. Dotto-
rive L.Bottani, La problematica della coscienza estetica, L'attualita del bello’da. Studi di este-
tica ermeneutica, éd. R. Dottori, Genova, Marietti, 1986, p. 68.
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Emilio Bettinin metodik hermenbtigiso tarafindan verilen ornekte ve
uygulama alaninda agiga ¢ikar. Bu ¢6ziim bir ¢ok soruna yol agmaktadir,
konusmacinin dilinin heterojenligi dahil. Zira icra eden kisi siradan her
hangi biri degildir. O ayrica dillerin farkliligini, aralarindaki farklilig:
koordine eden ve aralarindaki geviriyeizin veren ufkun 1s18inda sorgular.
Bu ufuk sonugta dilin materyal karakterinden ve sinirli ufkundan kendi-

sini ayirarak Hegel'inki ile 6zdes bir ruhsal (tinsel) alanda yok olur.

1988’deki kisa bir yazisinda Gadamer, biiyiik bir ihtiyatla, dil iginde
diyalogun gerceklesme ve anlama ¢alismasinin imkanini bulan felsefe
i¢gin miizigin desifre edilemeyen bir sasirticili1 (gizem) temsil etmeye
devam ettigini kabul eder ki, bu durum Fisagor'un ¢agindan beri miizigin
kaderini paylasiyor goriinen bir disiplin olan matematiklekarsilastirilabi-

1ir >t Sayilara bakildiginda ki, onlarin igerisinde tamamen s6zden uzak

49 Farkh yerlerde ( 6rnegin, Estetica. Teoridella fortivita, Milano, Bompiani, 1988, pp. 221-
225), PAREYSON, Gadamer'in hermendtigi vasitasiyla genisce incelenen temalara el
atan sanat eseriyle (Verita e interpretazione, Milano,Mursia, 1983, pp. 68-70"de 6zetlenen
onun sekillenmesi ve gercekligi arasindaki iliskinin hermendtik karekterine benzer) ilis-
ki icerisine sokulan yorumsal siireci agiklamak i¢in miizigin olgusunu kullarur. “(Ga-
damer hermendtigi) i¢in hermendtik siire¢, hermendtik ¢abanin sonsuz verimliliginin
ovildiigli sonsuz zenginlestirmeye agik bir stiregtir” (cf. F. BIANCO, Pensare
Uinterpretazione, Roma, Editori Riuniti, 1991).

50 Kendi miizikal y orumunun tarifinde (tiyatronun tarifindeki gibi), Betti, Croce’un disip-
linleriyle (cf. G. BIANCO, L'interpretazion musicale, Torino, Einaudi, 1967 ve E. FUBIN],
Musica elinguaggio nell’estetica contemporanea, Torino, Einaudi, 1973) 6zetlenen bir prob-
lematikle karsilasiy or: icra yaratic1 bir eylem olarak degerlendirilebilir mi? Cevap, “ideal
anlar” veya iki temel planin kimliginin belirlenmesinde yatiyor, yani, 6nce “metnin
dogruve tamanlayis1” sonuigin varolan, veya partisy onlarla temsil edilen “ kans1z ve
cansiz” bu forma (bu anlamda, Nietzsche’nin su kelimesi agik olarak belirtiyor: “kani-
miz sadece onlar1 konusturmay1 basarir”) yeniden hayat verme isi, okumadir, sonra
kendi biitiinii i¢ginde yaratic1 siirecin ve hangi degerlendirmeyi tekrar y apmanin s6z ko-
nusu oldugustirekli dialektik bir zaman, yazarin sorduguve onunasil ¢6zdiigiiniin ifa-
desinin problemidir” (E. BETTI, Teoria generale dell’interpretazione, Milano, A. Giuffre,
1955, p.764). Sonug olarak, ayrica teknik olarak, bir yeniden olusturma“bizzat kendini
insa etme bilincine karg1 yenilenme ve dogrulugun bir dialektigini yapma” senteziyle
konusulacak bir sey olmustur; Gurtwiangler'in orkestra sefligi eyleminde drnek bir tarz
goriindiigiigibi, “ bir otantik ve dogruluk yeniden yapilandirmasinda teknik g 6 riiniim
hi¢bir zaman ilhamin lirik karakterinden ayrilmamaliydi”. ( E. BETT], op. Cit., p. 778).

51 H.G. GADAMER,Musik und Zeit. Ein philosophiscesPostscriptum, Gesammelte Schriften’de,
VIII, Tiibingen, Mohr, 1993, p. 362.
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bir diisiince gerceklesmektedir, sasirtici bir durum ortaya ¢ikmaktadir:
“sairin diisiincesi ya da kavramsal olarak gelisen bir diisiince i¢in bu
soyut sembollerin kullanim1 ve bu geleneksel semboller var olan muglak-
lig1 aydinlatmaktan ziyade daha da karartan bir maske gibi 1s1ldamakt a-
d1r.52 Miizik bu suskun kavramlar i¢inde asimile olmaya izin vermez,
kelime gibi is gordiigii anda, farkli diinyalar1 bulusturan eylemi gizli bir
topluluga isaret eder. Burada konusmay: Dilthey’den Heidegger’in
Thrasybulos Georgiades53 ve Heinrich Besseler” gibi 6grencilerine uza-
nan bir gelenekle iliskilendirmek gayet miimkiindiir; bunlar Bati’'da mii-
zigin karakteristik tanikliginin énemine vurgu yapmiglardir. Bu gelenek

hassas bi¢cimde Gadamer”” tarafindan ele almmaktadur.

Bununla birlikte Gadamer, hakikatin degerini bu yeniden insaya mal

"o

etmede tereddiit ediyor: “anlamanin otantik amac1” “sadece yorumcula-

rin kalin ciltleri dolduran yorumlarinda degil, belki daha ¢ok eserin her-

52 H. G. GADAMER ,Musik und Zeit.cit., p. 362.

5 T. GEORDIADES, Music und Sprache. Das Werden der abendlindischen Musik, dargestelltan
der Vertonung der Messe, Berlin-Go ttingen-Heidelberg, Springer, 1974; trad. It.d'O. P. Ber-
tini , Musica e linguaggio, Napoli, Guida, 1989.

54 H.BESSELER, Das musikalische Horen der Neuzeit , Berlin, Akademie-verlag, 1959; trad.
It. de M. Giani, L’ascolto musicale nell’eta moderna, Bologna, il Mulino, 1993.

5 “Bu gizli ana ilke, gregoryan koral sarkisi ve flaman ¢oksesliliginde veya Heinrich
gininbaz1 anlamlarinda agik¢aortayagikiyor” (H. G. GADAMER, Musik und Zeit, cit.,
p- 363; dfr. Aussild.,, Die Aktualitit desSchonen. Kunts als Spiel, Symbol und Fest, Stutt-
gart, Reclam,1977; trad. It. De ER. Dottori ve L. Bottani, L’a ttualita del bello. Artecome gio-
co, simbolo e festa, L’attualita del bello. Studi di esteticaermeneutica, éd. R. Dottori, Genova,
Marietti, 1986, p. 54.) ki o anlatimlarda, grek tarjedisi, “ gregoryan koral sarkis1” ve
Quat’Sous operasini, onlarin, asag1 yukari tiim kiiltiire] nkabuller ve tiim smuflara ulaga-
rak iletisim kurma (...) ve duygu ve diisiincesini anlatma kapasitesi nedeniyle aym
plan iizerinde yer almislardir. Benzer bir diistinmeyle, “mesajlar diiny asiun sifir sevi-
yesine dogru getirme ve dillerin-langage yavas yavas bay agilasmasimmn” miizikal ve sa-
natsal dilinin otantikligini diizenlemeyiarzueden Gianni VATTIMO (Linguaggio, lingu-
aggio artistico, linguaggio musicale, ~ Musica e filosofia’da, Promlemi e momenti
dell’interpretazione filosofica della musica, éd. A. Caracciolo, Bolgna, il Mulino, 1973, p.30),
rock miizigin, punk¢umiizigin ve kitle sanatinin hermendtik temelleri {izerine saygin-
Iiklarim kazandirmaya ve Adorno’nun “militan” durumundan dogan afaziye karsi on-
lar1 rehabilitasy ona y dnlendirmistir.(Oltre l'interpretazion. Il significato dell’ermeneutica per
la filosofia, Bari, Laterza, 1995, pp. 89-91).
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kese konusur hale gelmesinde tezahiir ediyor goriinmektedir. Her bir
yorumcu, hangi anlamda olursa olsun, sadece bu amacin gergeklesmesi
i¢in kendisini unutturmaya can atmalidir.”>® O halde karsilagsma tecriibe
icerisinde meydana gelmektedir: eseri anlama eserin somut olarak olusg-
tugu esnada agiga ¢ikmaya baslar. Bu (anlama ve eserin somutlasmasi)
genel anlamanin formunu karakterize eden “durma ve bekleme” islevine

karsilik gelen miizik icrasinda tezahiir eder.”’

%
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56 H. G. GADAMER, Musik und Zeit, cit., p. 364.

57 Gadamer’in bakis agisindan icra (siir, miizik ve dans) tizerine kurulu sanatlar, “her
g06zlemciden, temsilci olmasini gerektiren”, her sanateserini igine alan ¢agdas-zamansal
bir gelismeyi g6zler dniine serer. (H. G. GADAMER, Das Spielder Kunst, trad.it.de R.
Dottorive L. Bottani, 11, giocodell’arte, L'attualita del bello’da, cit., pp.180-181). Sonugta
bir bakisimizi heykel sanatina dogru ¢evirirsek, insa ederken ve de resimleri okurken
veyayine bir mimari esere “g6z atarken” ve “ ziyaret ederken” hatirlariz. Burada aym
zamanda ¢agdas-zamansal siire¢ sdzkonusudur. Sanatin zamansal-¢ag das tecriibesinin
Ozeti durma ve oyalanmay1 6 grenmekten ibarettir. Bu belki, bize uyarlanmus, yani bit-
mis, sonsuzluk olarak isimlendirilen eniyikarsilik pargasi olabilir, (H. G. GADAMER,
L'attualita del bello, cit., p. 49; cfr. ID’de sunulan miizikal okumaegzersizine de., Uber das
Lesen von Bauten und Bildern, trad. It. De R. Dottori ve L. Bottani, La lettura di edifici e di-
pint, L'attualita del bello’da, cit., pp. 149-150.
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