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Tarihin en kanh savaslarindan olan iki blylk dinya savasi, ¢cok sayida insanin yasamini
kaybetmesine ve hayatta kalanlarin da maddi ve manevi olarak buylUk yikimlar yagsamasina
sebep olmustur. insani degerlerin ¢coklsiine ortam hazirlayan bu savaslardan 6zellikle ikinci
Dunya Savasli insanlari umutsuzluk, glvensizlik, endise, korku ve anlamsizlik duygulariyla bas
basa birakirken onlari blylk bir varolus sorgulamasina da itmistir. Bu savas deneyiminin
etkisiyle, insanin Tanr tarafindan dinyaya firlatildi§i ve Tanrinin onun varligina kayitsiz
kaldigi inanci 6ne c¢ikip Varolusgculuk akimi gelismistir. Varolus felsefesinin tiyatrodaki
yansimasi ise Absurt Tiyatro ile kendini gosterir. Savas sonrasi insanlik durumunu yansitan
Absurt Tiyatro yagamin usa aykirihgini batin sanatsal formlari yikarak sahneye tasir. Absurt
Tiyatro insanin biyulk trajedisini, yani sagma ama aci olan yasam gergegini komige basvurarak
trajikomik bir GslOpla ele alir. Samuel Beckett, Eugéne lonesco, Jean Genet, Arthur Adamov
ve Harold Pinter gibi absurt oyun yazarlari komigin sirtina yukledikleri derin anlamlarla savas
sonrasi insanlik durumunu ortaya koymaya calisir. insanlari gildirerek trajik, korkung ve
sagma yasam gercgeginin bilincine vardirmak isteyen Absurt Tiyatro ortaya bir kara mizah
cikarir. Trajik karakterlerin eylemlerinde ve konugmalarinda urettikleri komik ile seyircisini
duruma yabancilastiran Absurt Tiyatro’da komik, insanin varolus trajedisine dayanma gucunu
veren guglu bir silahtir. Bu baglamda bu galisma Absurt Tiyatro'’da komigin guglt bir silah
olarak nasil ortaya ¢iktigini cagdas ingiliz oyun yazari Harold Pinter'in Git-Gel Dolap (The
Dumb Waiter, 1957) adli oyunu Uzerinden tartismaktadir. Korku, gizem, tehdit, trajedi ve
komedi unsurlarini birlestirerek bir ‘tehdit komedisi’ Greten Pinter'in oyununun hareketler ve
sozler Uzerinden yarattigr komiklikler ve sagmaliklar ile varolussal bir sorgulama alani yarattigi
sonucu paylasiimaktadir.
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Abstract

Two of the deadliest wars in history, two great world wars, resulted in loss of many people’s
lives and the survivors suffered from great destruction materially and morally. Among these
wars, which led up to the collapse of human values, especially the Second World War left
people with feelings of hopelessness, insecurity, anxiety, panic and meaninglessness, and
pushed them into the great quest for existence. Existentialism, highlighting the belief that
human is thrown into the world by God and that God remains indifferent to their existence,
emerged out of that war experience. The reflection of Existentialist philosophy in theatre shows
itself in the Theatre of the Absurd. Reflecting the post-war human condition, the Theatre of the
Absurd brings the irrationality of life to the stage by destroying all artistic forms. By applying to
the comic, the Theatre of the Absurd has presented the great tragedy of human, that is, the
reality of the absurd and bitter life, in a tragicomic manner. The absurdist playwrights such as
Samuel Beckett, Eugéne lonesco, Jean Genet, Arthur Adamov, and Harold Pinter have tried
to reveal the human condition with the deep meanings they have hidden in the comic. The
Theatre of the Absurd, which aims to heighten awareness of people on the tragic, terrifying
and absurd reality of life by making them laugh, creates a dark humor. In the Theatre of the
Absurd, the comic produced by tragic characters in their actions and speeches alienates the
audience from the situation and the comic is a powerful weapon that gives the strength to
endure the tragedy of existence. In this content, this study discusses how the comic has
emerged as a powerful tool in the Theatre of the Absurd through contemporary British
playwright Harold Pinter's play The Dumb Waiter (1957). It infers that Pinter’s play, which
produces ‘comedy of menace’ by combining the elements of fear, mystery, threat, tragedy and
comedy, creates a space of an existential quest with the funny elements and absurdities
created through actions and words.

Keywords: The Theatre of the Absurd, Comic, Tragicomic, Harold Pinter, The Dumb Waiter
Giris

Hamm: Son baglangicin igindedir, gene de
surdurdrsan.

Nell: Higbir sey mutsuzluktan daha guling degil,
kabul ediyorum. O, diinyadaki en komik seydir.
Endgame /Samuel Beckett

Absiirt Tiyatro’nun énde gelen isimlerinden olan irlandali oyun yazari Samuel Beckett
(1906-1989), Oyun Sonu (1957) baslkh oyununda Hamm karakterinin dilinden insan
yasaminin sagma donguselligini ve insanin bunu yasamaya yazgisini dile getirirken,
Nell karakterinin dilinden de bu sagma varolusun verdigi mutsuzluk duygusunun
diinyadaki en komik sey oldugunu séyler (1985, s. 20). insanin, kontroli elinde
olmayan bir yasami bir dongusellik icinde surdurmek zorunda oldugu gercegi son
derece trajiktir ve bu durum ikinci Diinya Savasi sonrasinda yasanan éliimler, yikimlar
ve bunun dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikan guvensizlik ortamindaki aci, endise ve

korku duygulariyla daha da belirginlesmigtir. Savas sonrasi tiyatroda insanin trajik var
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olus mucadelesi, Samuel Beckett (1906-1989), Arthur Adamov (1908-1970), Eugené
lonesco (1904-1994), Jean Genet (1910-1986), Tom Stoppard (1937-) ve Harold
Pinter (1930-) gibi absurt oyun yazarlari tarafindan cgesitli bakis acilarindan temsil
edilmis ve bu noktada komige islevsel bir misyon yuklenmigtir. Absurt oyun yazarlar

insan yasaminin sagmaligini ve trajikligini anlatirken komige bagvurmuslardir.

Biiylk ve derin yikimlara sebep olan ikinci Diinya Savasrnin ardindan ortaya
¢ikan Absirt Tiyatro, modern insanin trajedisini trajikomik bir Usl0pla dile getirmistir.
Turkgeye ‘sagma’ ya da ‘uyumsuz’ diye de c¢evrilen absurt kavrami “bir kural ya da
nedene bagli olarak uyumdan yoksun, uyusmaz, usa yatkin olmayan, mantiksiz”
(Esslin, 2001, s. 19) anlamina gelir. Yirminci yuzyil tiyatrosuna damgasini vuran Absurt
Tiyatro hareketi icerisinde kavram, savas sonrasi insanligin geldigi nihai noktayi
anlatmak igin kullanilmistir. Absurt Tiyatro, “ikinci Diinya Savas! sonrasinda ortaya
¢lkan ve yasamin usa aykiriligini, bilinen tim sanatsal uyumlari bozarak sahneye
getiren tiyatro akimi” (Sener, 2006, s. 297) olarak tanimlanir. Abslrt Tiyatro’'nun
gelisiminde ise Fransiz yazar Alfred Jarry’nin (1873-1907) 1896 yilinda ilk kez Paris’te
sahnelenen oyunu Kral Ubi’sinin, Rumen asilli Fransiz sair ve yazar Tristan
Tzara’nin (1896-1963) basini c¢ektigi Dada hareketinin ve Jean-Paul Sartre (1905-
1980) ile Albert Camus (1913-1960) gibi dnde gelen isimlerin yer aldigi Varolusguluk
felsefesinin katkilari blyidk olmustur. Absulrt tiyatro hareketinin tanitiimasinda ise
Absiirt Tiyatro (1961) baslikli kitabiyla Martin Esslin (1918-2002) 6ne ¢ikmistir. Esslin,
Absurt Tiyatro’yu insanligin durumundaki anlamsizlik duygusunu akilci araglarin ve
gidimli dusincenin terk edilmesi yoluyla agiklamaya gabalayan bir tiyatro hareketi
olarak tanimlar (2001, s. 20).

Toplumdan soyutlanmis, yalnizlagsmis ve korkulari ile bas basa kalmis bireyin
sorunlari ile ilgilenerek 6znel bir dinya portresi ¢izen ve bunu yaparken de belli bir
oyun dizgesi takip etmeyip olay érgusunu tutarsiz bir sekilde ilerleten Absurt Tiyatro,
neticesinde “dinyanin aldatmaca gergegine karsi bir protesto” (Sener, 2006, s. 301)
olarak ortaya ¢cikmistir. Bu noktada oyun yazarlari komige basvurarak insanin iginde
bulundugu dinya aldatmacasina c¢esitli imgesel ve bicimsel gondermelerde
bulunmuslar ve bu yolla seyircisine insanin dunyadaki trajikomik durumunu
sorgulatmaya calismiglardir. Absurt Tiyatro’da komigin iglevselligini ortaya koymayi
amaclayan bu calisma, bu amacini ingiliz Absirt Tiyatrosu’nun tedirgin edici ve sarsici

oyun yazarlarindan biri olan Harold Pinter'in 1957 yilinda yazdigi Git-Gel Dolap oyunu
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uzerinden gercgeklestirecektir. Bu baglamda oncelikli olarak komigin gegmisten
gunumuze islevselligi ve Absurt Tiyatro’daki yeri Uzerinde durulacak ve sonrasinda da

Git-Gel Dolap oyunu Uzerinden komigin yeri ve iglevselligi tartisilacaktir.
Komik Olan

Tirk Dili Kurumu Sézltiginde komik “guilme duygusu uyandiran, guldartcd, guling”
(1988, s. 1349) seklinde tanimlanir. Peki, komik ya da gulung olan sey nasil ortaya
cikar? Her guldugumuz sey gercekten de komik ya da guling mudur? Ya da guling
go6runen bir seye gercekten herkes gulebilmekte midir? Gulmenin insan igin bir anlami
var midir? Komik dedigimizde hemen hemen bu tir sorular akhimiza gelir; ancak bu
sorular icin verecedimiz net cevaplar bulunmamaktadir. Oyle ki komik olan konusu
arastinldiginda Uzerine eski donemlerden bu yana pek ¢ok galismanin yapildigi ve
konuyla ilgili pek ¢ok farkli kuramin gelistirildigi gorular ki bu durum komik kavraminin
oldukca kapsamli ve iglevsel oldugunu gostermekte; ayni zamanda bu kavramin ¢ok

yonlu, esnek ve yorumlamalara agik oldugu sonucuna bizi ulastirmaktadir.

Komik ve gulme arasindaki iligkinin izleri suruldigunde ise yolumuz Antik
Yunanli disundrler Platon ve Aristoteles’e kadar uzanir. Her bir disunudr ise komigin
olusumunda farkli durumlari 6ne gikararak, komik ya da guliing olani agiklar. Ornegin,
Platon (M.O. 427-347) Devlet (M.O. 380) bagslikl eserinde giilmenin devlet otoritesini
sarsicl bir gucu oldugundan bahsederek gulmeye, yani komik olana elestirel bir agidan
yaklagir (Platon, 2011). Aristoteles (M.O. 384-322) ise gelion kelimesinin karsilig
olarak kullandigi guling kavraminin aci vermeyen, gulung kusurlar ifade ettigini
belirtip, glluncun ya da komigin 6zinde soylu olmama davranisinin yattigini vurgular.
Ona gore, kotl bir olay soylu bir kisinin basina geldiginde bu trajik olacakken, ayni olay
siradan bir kisinin basina geldiginde komiklesmektedir (Aristoteles, 1983, s. 20). Bir
diger ifadeyle, Aristoteles guliinci sinifsal temelli bir anlayisla agiklar ve Poetika (M.O
344) baslikh eserinde de tragedyayi soylu Kisilerin eylemlerini taklit eden bir tir ve
komedyayi ise alt tabaka insaninin eylemlerini taklit eden bir tir olarak tanimlarken bu

sinifsal temelli gruplandirmaya vurgu yapmis olur (1983, s. 17-20).

Komigi aciklarken gilme eyleminin neden kaynaklandigini sorgulamak gerekir
ki gilme eyleminin kaynaklandidi yer esasen komigin kaynagini ortaya koyar. Gulme
ise cok cesitli sebepten kaynaklanabilir ve bu konuda pek ¢ok kuramcinin farkli

aciklamalari s6z konusudur. Ornegin, Ginlii Leviathan (1651) adl eserinin sahibi ingiliz
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felsefeci Thomas Hobbes (1588-1679) bir bagkasi sendeliyorken her guc¢lugu yendigini
gOrup kisinin tazelemis oldugu guven duygusunun gulmeyi dogurdugunu iddia eder.
Gulmeyi anlk bir zafer olarak degerlendiren Hobbes, gulmenin digerlerinin zayifligi
kargisinda kendi Ustlinligumuazi goérdagumuizde hissettigimiz bir zafer hissi oldugunu
soyler (Hobbes, 1992). On sekizinci yuzyilin Unla dugunurlerinden biri olan Alman
Immanuel Kant (1724-1804) da gulmeyi zorlanmis Umidin ani dedisim yoluyla bosa
¢cikmasi olarak tanimlar. Kant’a gore, gulme higbir seye varmayan, ansizin belli olan
bir beklemeden gelir ve komik yeni ile eskinin, icerik ile bigcimin, amag ile aracin,
davranis ile cevrenin, insanin gercek dogasi ile kendine iligkin kanisi arasindaki
bagdasmazligi yansitir (Kant, 2006, s. 206-209). Psikanalizin kurucusu Avusturya
dogumlu nérolog Sigmund Freud (1856-1939) ise gulmeyi, komik veya gullng olan ile
insanin psikolojik yonu arasindaki iliskiyle agiklar. Ona gore, fiziksel hareketlere ¢ok
enerji harcayip zihinsel hareketlere az enerji harcayan insanlara gulundr. Freud,
gulmenin gocukluktan getirilen siddet duygusunu disa vurmanin bir yolu oldugunun
altini gizer. Freud’un Psikanaliz teorisinden kaynagini alan Rahatlama Kuramr’na gore,
bastiriimis duygulari icerisinde barindiran psikolojik enerjinin fazlasi gilme yoluyla
atilir (Freud, 1990, s. 185). Gulmeyi gizemli bir olgu olarak degerlendiren Freud, onun
istemli bir hareket sonucunda gerceklesmedigini ve bilingalti ile alakalh bir durum
oldugunu dile getirir. Gulme ister gligsiiz biri karsisinda hissedilen zafer hissinden ister
hayal kirikligindan ister psikolojik bir rahatlama isteginden kaynaklansin, neticesinde
cok cesitli islevsellige sahip bir eylem olarak karsimiza ¢ikar ki bu noktada her bir
dUsundrin gulme veya komik tzerine fikirlerinin komik teorisinin gelisiminde de 6nemli

rol oynadiginin altini gizmek gerekir.

Gulme konusunda ayrintili ¢alismalar yapan kigsilerden birisi de suUphesiz
Fransiz dusundr Henri-Louis Bergson'dur. Bergson (1859-1941) gllmenin sosyal
boyutu ile ilgilenir. Gllmeyi “toplumsal bir jest” (2014, s. 58) olarak degerlendiren
Bergson, insanlik disinda hicgbir seyin komik olmadigini dile getirir (2014, s. 87) ve
gulmenin duygusuzluk ve merhametsizlik duygulari ardindan gergeklestiginin altini
gizer. Ona godre, gulme duyguya yer vermez ve kalabaliklar icinde ortaya ¢ikar.
Bergson, gulmenin yankiya ihtiyag duydugunu ve insanlarla paylagilan bir sey
oldugunu belirtir. Komigin dolayli ya da dolaysiz insani olan her seyde var olduguna
isaret ederek, etki yaratmasinda da sakin ve dumduz bir ruh duzleminin olmasi

gerektigini vurgular (2014, s. 5-6). Glilme baslikli eserinde komigin gelisim surecini ele
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alan Bergson bi¢cim komigi, devinimlerin komigi, durum komigi, s6z komigi ve karakter
komigi olmak Uzere bes tur komikten bahseder ve komik olarak ortaya ¢ikan seyin ne
kadar dogal olursa o kadar komik gortiineceginin altini gizer. Kuramciya gore, yineleme
ya da tekrarlar, mekaniklik halleri, tersine ¢evirmeler ve dizilerin birbirlerinin igine
girmeleri komigi ortaya cikartan durumlardir. Kuramci yagamda tekrarlar olmadigi icin
tekrarlanan hareketlerin kuklalari hatirlatmasindan dolayr komik oldugunu sdyler
(2014, s. 34). Ona gore, jestlerde, tavirlarda, yluz ¢gizgilerinde ve hatta s6zlerde ortaya
¢ikan mekaniklik halleri; belirli bir durumun ya da rollerin ters gevrilerek tekrar edilmesi;
olaylarin birbirlerinin i¢ine girmesi, bir bagka deyigle olaylarin domino taglarinin ya da
kursun askerlerin birbirini devirmesi seklinde ilerlemeleri veya bir kartopu gibi
blayUmeleri tekrarlar gibi komiktir (2014, s. 47-67).

Her ne kadar gulme Uzerine gesitli teoriler ortaya atilmis olsa da gunimuzde
insanlarin neden guldugune dair U¢ temel kuramsal yaklasimdan bahsetmek
mimkindir. Genel kabul géren bu kuramsal yaklagimlar ise Ustinlik Kurami
(Superiority Theory), Uyumsuzluk Kurami (Incongruity Theory) ve Rahatlama
Kuramr'dir (Relief Theory) (Monro, 1985: 356-358). Kaynagdini Thomas Hobbes'un
Leviathan eserinden alan Ustinlik Kurami, guliinciin kisinin, bagina guliing bir sey
gelen bagka kisi karsisinda kendini Ustin gérmesinden kaynaklandigini 6ne surerken
kaynadi Aristoteles’e dayanan ve Kant, Schopenhauer gibi isimler tarafindan
gelistirilen Uyumsuzluk Kurami, beklentilerin bosa ¢ikmasi ya da tersine donmesi ile
beraber ortaya ¢ikan saskinliktan kaynakli bir gilme eyleminden bahseder. Kaynagini
Sigmund Freud’un Psikanalitik teorisinden alan Rahatlama Kurami da 6ncesinde de
belirtildigi gibi kisinin glilme eylemini gergeklestirmesiyle beraber gereksiz enerjiden

kurtulmasini ve rahatlamasini ifade eder.

Aristoteles’ten Kant’a, Bergson’dan Freud’a kadar cesitli kuramcilar tarafindan
gulme veya komik Uzerine ortaya atilmis cesitli kuramlar ve fikirler, neticesinde bizi
komik veya gulung olanin 6zunde aslinda 6znel bir yarginin var oldugu sonucuna
ulastirir. CUnku anlasildigi Uzere komigin baglamdan baglama, bireyden bireye,
kalturden kiltlre ve hatta gagdan ¢aga pek ¢ok farkli tanimlamasi mevcuttur. Tim bu
farkh tanimlamalar 6znel deneyimlerin sonucu ortaya ¢cikmakta veya 6znel yargilari
ifade etmektedir. Bununla birlikte her bir tanimlamanin da kendi icinde tutarliigi s6z
konusudur. Bu baglamda Absurt Tiyatro’nun trajikomik uyarlamasindaki komik tarafin

anlamini ve derinligini kesfetmek ve anlamak énemli hale gelir.
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Absiirt Tiyatro’da Komik Olan

Absurt Tiyatro’da komik olan, trajik olan bir kaynaktan ¢ikar; uyumsuzluktan, bir baska
ifade ile trajik olan ile arasindaki gerilimden beslenir. Alman dusinir Soren
Kierkegaard’a (1813-1855) gore, “komik olan hayatin her safhasinda mevcuttur. Zira
nerede yasam varsa orada bir ¢eligki vardir ve nerede ¢eliski varsa komik orada yer
alir. Varolugsun kendisi, var olma hareketi bir ¢cabalamadir ve ayni derecede aci
verici ve guldaricudir” (2000, s. 196). Absurt Tiyatro’da komik, Kierkegaard’in yaptigi
gibi varolugsal bir cerceveden degerlendirilir; ginkU insanin sagma dunyadaki yasam
gercegi trajik oldugu kadar komiktir de. Nitekim absurt oyun yazarlari dncelikli olarak
“‘dinyanin trajik oldugu kadar komik olan sagmaligini onaylamis” (Sener, 2006, s. 299)
ve insanin Olime yazgisinin farkinda olmasi icin dinyanin aldatmacasini komige
bagvurarak trajikomik bir UslUpla seyircisine aktarmaya calismistir. Bunu yaparken
komige en temel ara¢ olarak basvuran absurt oyun yazarlari bu amaca hizmet
ederken, yani dinya aldatmacasini seyircisine gosterirken, farkli stratejiler

kullanmiglardir.

Absurt Tiyatro'’da komigin ortaya ¢ikma yollari ¢esitlidir. Belli bir olay 6rgusu
icinde gelismeden ve neden-sonug iligkisine bagli kalmadan ilerleyen absurt oyunlarin
olay oOrgusu, komik yanlar barindirir ki bu noktada surekli tekrarlanan amagsiz
konusmalar veya hareketler komigi Uretir. Abstrt oyun yazarlari, Bergson’'un Gilme
baslikli kitabinda yer verdigi bi¢cim, hareket, durum, karakter ve s6z komikliklerini
islevsel olarak devreye sokar. Bunu yaparken hepsinin ulasmay:i istedigi nihai nokta
dunyada insan yasaminin sagmaligini, ayniligini veya anlamsizligini goézler énune
sermek, seyircisini avutmak yerine onlarin gergeklerle yluzlesmesini saglamaktir. Bu
baglamda komik de insanin varolus trajedisine dayanma gucunu veren guglu bir silah
olarak ortaya cikar ve komik yoluyla ortaya konulan aslinda guling olanin karanlikta
kalmis tarafidir. Oyle ki “kahkaha ciddi bir istir ve komedi trajediden daha tehlikeli bir
silahtir” (Lahr 1987, s. 160). Absurt oyunlarda insan bir yandan guldugune aglamak bir
yandan da agladigina gulmek zorunda birakilmistir. Absurt tiyatro komik ve trajik
gerilimi yoluyla dunya aldatmacasini seyircisini hem tzerek hem guldtrerek hem onu
sagkinlik icinde birakarak hem de onda dehset duygulari uyandirarak ortaya

koymaktadir. Sevda Sener’e gore,

Absird oyun yazarlari toplumun gunimuizdeki sizofrenik durumunu, insanlarin

saskin hallerini sergilerken seyirciyi korkutma ve sasirtma yontemlerine basvururlar.
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Mantikh bir gelisimi olmadigi i¢in birdenbire ve nedensiz olarak meydana gelen
olaylar seyirciyi irkiltir. Bu irkiimede dehset duygusu ile gulme birbirine karismistir.
Dilin ve gorintinin alisiimamis diizenlemeleri, grotesk 6gesine bolca yer verilmesi
traji-komik etkiyi artirir. (2006, s. 304)

Sener’in de belirttigi gibi, absurt oyunlarda sahneye konan insanin iginde bulundugu
acinilasi sagma durum, hitap ettigi seyirciyi bir endise ve tehlike igerisinde hissettirir ve
onda beceriksiz oldugu duygusunu yaratir. Boylelikle seyirci tepkisel olarak pasif hale
gelir ve kahkahasi bir tepki olarak elinde son kalan malzemesidir ve oldukg¢a da etkilidir.
Absurt oyun yazarlari insanin igine dugsmemesi gereken hali grotesklestirip, seyircisini
oyun kisisine yabancilastirip ona guldurerek sunar; bir anlamda kendisinin de pargasi
oldugu sagmaya seyircisini guldurtr. Ancak énemli olan taraf, durumun komik olandan
arindigi1 son halidir; yani sagma yasam gercgegidir. Clnki komik olan, insan durumu
ortaya ¢ilkmaya basladigi andan itibaren komikligini yitirmeye baslamaktadir. Oyle ki
Esslin’in de isaret ettigi gibi trajedi ile ilgili dikkat ¢ekici husus her seyin artik komik
olmadigi noktadir (2001, s. 237).

Karakterlerle ilgili psikolojik ayrintilara yer vermeden iletmek istedigini
seyircisine imgelerle aktaran absurt oyun yazarlari, Epik Tiyatro’'nun kurucusu Bertolt
Brecht’in yabancilagma etkisinden faydalanir; bir diger ifadeyle yabancilastirici bir etki
yaratmasi icin komige basvururlar. Abslrt oyun yazarlari karakterleri belirsiz ve
anlasiilmaz dusunceler, tavir ve davraniglar ile temsil ederler ve bu sekilde seyircisinin
onlarla 6zdesim kurmasinin ontne gecerler. Esslin’in ifade ettigi gibi, “gudulerin
anlasilmazligi ve oyun kisilerinin eylemlerinin cogunlukla gizemli ve aciklanamaz
yapisi nedeniyle seyirci oyun Kisileriyle 6zdesim kuramaz” (2001, s. 403) ve
karakterlere disaridan bakip onlara gulerek tepki verirler.Bu dogrultuda Absurt
Tiyatro’daki yabancilagtirici etki seyircisini bir bolunmusluk icerinde birakarak kendi
icindeki gizli korkulari ile yuzlegtirir ve onu 6zgurlestirir. Bir diger ifadeyle, seyircisini
kendi icindeki batlunlestirici gliclerle karsilastirip psikolojik glgleri aktiflestirir (2001, s.
404).

Absurt Tiyatro’'nun yabancilastirma etkisine basvurmasi oyun yazarinin ig

dinyasinin, insan durumuna dair fikrinin ve bunu ifade edis bigiminin anlagiimasi

agisindan 6nemlidir. Arpine Mizikyan’a gore, Absurt oyun yazari

belirli bir dizeni olmayan ve anlasilamayan bir yer olarak diinyanin g¢arpik bir resmini

gizer. Bundan dolayi, karakterler bodyle bir dinyada benlikleri ol(a)mayan ve
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davranislari  anlagil(a)mayan insanlar olarak karsimiza g¢ikarlar. Oyun
kahramanlarinin dramatik, hatta trajik olan uyumsuzlugu, bunu izleyen seyirciye
guling gorundr. Bu durumda, insan nasil ki kendi yagsamini bir yabanciya benzer bir
sekilde anlamadan sirdirlyorsa, izleyici olarak tuhaf olay orgllerine tanik
oldugumuzda onlara bir anlam veremeyiz. [...] Bertolt Brecht'in oyuncu ve izleyici
arasindaki herhangi bir 6zdeslesmeyi engelleyen ‘yabancilastirma etkisi’ olarak
adlandirdigi durum bu tir tiyatroda 6ne ¢ikar. Bu kavrama gére oyuncudan rolinu
onunla ézdeslesmeden oynamasi beklenir. Ozdeslestirme imkansizlastiginda, oyun
komik hale dénustur; ama izleyicinin tepkisi glilmenin ve dehsetin i¢ ice gectigi bir
tepki niteligindedir. Yazar, amagsiz ve anlamsiz bir evrendeki insanin glvensizligini
ve umarsizhgini sergilerken izleyeni korkutma ve sasirtma yéntemlerine basvurur.
(2010, s. 26)

Absurt oyun yazarlari komedi ile trajedi 6zelliklerini kullanirken, seyircide kahkaha ile
korkuyu bir arada yasatir ve sonrasinda komik buldugu seyi komikten arindirarak
seyircisini varolug sagcmaligdi ile yuzlestirmeyi hedefler. Bu yuzlesmeye kadar seyirci bir
anlamda guldurulerek kandiriimaktadir; ancak ondan beklenen bu yuzlesmeyi kendisi
olarak gerceklestirmesidir. Bu baglamda Absurt Tiyatro'’da bir aldatmaca olarak
sunulan komigin 6zunde bir araci islevi ve duzeltme niteligi vardir. CUnku seyircisine
sahnede gordugu sacma durumlara kahkahalar atarak tepki vermesini saglasa da
durumlardan kendine ait sonuglar ¢gikarmasini ve bunun dogal bir sonucu olarak da
kendi varolusu ile yuzlesmesini ister. Bu noktada seyircinin kahkahasi da aci verici bir
hal alir. Absurt oyun yazarlari komigi bir silah olarak kullanirken derin anlamlar Uretirler
ki bu anlamlar komigin arkasina gizlenmis insan varoluguna dair derin anlamlardir ve
gercekte tipki insanin varolusu gibi acikh ve trajiktir. Clnkl insan varolusu gercekte
acikh ve trajiktir. Nitekim Absurt Tiyatro’'nun bu yonunu vurgulamak i¢in Fransiz oyun
yazari Emmanuel Jacquard onu ‘Aci Alay Tiyatrosu’ (Theatre of Derision) (1974) olarak
nitelendirir. Esslin’e goére, Absurt Tiyatro’daki komik seyircinin koétimser mesaiji
almasinda araci islevi gorir. Ona gore, seyirciye kétimser mesaj esprili/komik bir
usldpla iletildiginde onu daha kolay anlayacaktir (2001, s. 244 & 403-404). Nitekim
kahkahanin gucune inanan Eugéne lonesco mizahin insana elestirel bir ruh
badisladigini ifade eder. lonesco insanin mizah yoluyla trajik durumunun veya
sagmanin farkina vardigini, yani insanin kahkahasi yoluyla korkung olanin bilincine
vardirihp korkung¢ olanin efendisi haline geldigini sdyler (akt. Esslin, s. 183). Sonug
olarak Absurt Tiyatro komik unsurlarla trajik unsurlari birlestirerek bir kara mizah

yaratir, korku ile kahkahayi bir arada sunarak anlamsizliginin dehgetini ortaya koyar.
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Bu baglamda Absirt Tiyatro'da komigin ortaya g¢ikma yollarini ingiliz oyun yazari
Harold Pinter'in bir tehdit komedisi 6rnegi olarak Urettigi Git-Gel Dolap adli oyunu
uzerinden tartismak Abdurt tiyatroda komige yuklenen misyonu somutlagtirmak

noktasinda faydali olacaktir.
Harold Pinter’in Git-Gel Dolap Adli Oyununda Komik Olan

Oda (1957), Dogum Glini Partisi (1958), Kapici (1960), Koleksiyon (1963), Yuvaya
Dénlis (1965), Eski Glinler (1971), Aldatma (1978) ve Bir Tek Daha (1984 ) gibi oyunlari
ile bilinen Nobel 6diillii oyun yazari Harold Pinter (1930-2008), genclik yillarinda ikinci
Dunya Savasi’na taniklik etmistir. Savasin yikici etkilerini hayati boyunca derinden
hisseden yazar, savas deneyiminin bir sonucu olarak kendisinde gelisen dis dinyaya
karsi duydugu guvensizlik ve huzursuzluk hislerini oyunlarinda cesgitli stratejilere
basvurarak ortaya koymustur. Savas sonrasi donemde gelisen insan varolusundaki
nihilist duyguyu aciga c¢ikaran Absurt Tiyatro'nun temsilcilerinden biri olarak kabul
edilen yazar, Pinteresk (Pinteresque) denen kendine has uslibu ile insan
varolusundaki trajikomik duruma gizem ogesi katarak siirsel bir dille ifade etmistir. Bu
uslipla 1957°de kaleme aldi§i Git-Gel Dolap baslkl oyunda Pinter yalnizlik, iletisim
eksikligi, dig dinyanin acimasizligi, bireyin siradanligi ve gelecek korkusu gibi ¢esitli
konulara deginmistir. Pinter “tehdidi guling icerisinde tanitmak” (Dick, 1961, s. 258)
konusunda ustadir. Yazar oyunda komigi kullanarak insanin diinya Gzerindeki daha en
bastan yenik dustugu ya da zaten hep yenik oldugu savasini garpici imgelerle okuruna
basaril bir sekilde aktarmigtir. Korku, gizem ve tehdit Uzerine inga ettigi oyununda
Pinter, varolus trajedisindeki trajikomik taraflari sagma, komik, korkung, gizem ve

acimasizlik yoluyla gostermigtir.

Cok fazla sessizlik ve duraksamalarin yer aldigi Git-Gel Dolap oyunu Pinter’in
komik, trajik ve grotesk unsurlara basvurarak modern insanin trajedisini anlattigi
¢arpici oyunlarindan biridir. Oyun, “daragaci mizahini komik bir rahatlama bigimi olarak
birlestiren kara bir tehdit komedisi”dir (Von Paschen, 2012, s. 78). Yazar, Ben ve Gus
isimli iki kiralik katilin gorev igin geldikleri bodrum katindaki bir odada yasadiklarina
odaklanan oyununda, pek ¢cok calismasinda yer verdigi gibi oda semboltunu kullanir.
Esslin’e gore, Pinter ‘oda-kapi gerilim sendromu’ (the room-door-suspense syndrome)
yoluyla oyunu ilerletmektedir (1976, s. 70). Pinter, cogu oyununda karsimiza ¢ikan ve

olaylara tehdit, gizem ve gerilim havasi katan oda semboll Uzerine sunlari soyler: “Bir
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odada iki insan; cogu zaman, odadaki bu iki insanin goéruntusu ile ilgilenirim. Sahnenin
perdesi acildiginda bu goéruntl ¢ok etkili bir soru gibi gorunur bana; odadaki bu
insanlara ne olacak? Birisi kapiyl acip igeri girecek mi?” (akt. Tynan, 1960). Bodrum
katindaki penceresiz odada iki kiralik katilin trajikomik durumlarini resmeden Pinter,
Git-Gel Dolap’ta seyircisini oyun boyunca bu iki insana ne olacak sorusu ile mesgul
eder ve oyunun sonunda ulagilan doruk noktasiyla ise seyircisini saskina ugratir ki bu
noktada guling olanin seyirciye Uyumsuzluk Teorisi'ne uygun olarak sunuldugu
soylenebilir. Elestirmen Michael Billington’in da vurguladigi gibi, yazar ilk olarak
seyircisini agiklik ve dogallik ile kargilar ve sonra onlari kolayca kontrol edilemeyen bir
belirsizlik ile boguna umutlandirir (2007, s. 89) ve sonug trajikomik bir durum, sagma
yasam gercegidir. Bir fare gibi kistirildiklari oda, her iki karakter igin glvenli bir yer gibi
gorunur; ancak ilerleyen saatlerde tedirginliklerini arttirir, panik ve gerilim yaratir ve

ayrica en sonunda da Gus’in mezari olacaktir.

Tek perdelik oyunun girisinde ilk olarak gozler yataginin Uzerinde uzanmig
gazete okumakta olan Ben ile ayakkabilarini baglamakla ugrasan Gus karakterine
yonelir. Cocuksu tavirlari 6ne g¢ikan Gus, bir tekinde kibrit digerinde sigara paketi
sakladigi ayakkabilarini zorlukla baglamaya c¢aligirken yavas hareketleri ve yaptigi
tekrarlari ile dikkati eylemlerinin Uzerine ¢ceker. Bu durum Pinter'in mekanik olarak
fiziksel hareketler lzerinden yarattigi bir komedi unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Gus
s6z konusu mekanik hareketini gergeklestirirken, Ben tehditkar bakiglari ile onu izleyip
uyarir ki Ben oyun boyunca bu tehditkar bakiglari ile Gus’i surekli rahatsiz edecektir.
Ben gercek bir katil gibidir. Ancak Gus tedirginligi ve korkusu ile bu tanimlamadan ¢ok
uzaktir. Nitekim Gus’in dis dinyadan gelen tehditlerden ve bunun neticesinde ig
dinyasinda yasadigi duygusal belirsizliklerden dolay hareketlerindeki mekaniklik ve
konugsmalarindaki tekrarlar ile yarattigi anlamsizliklar seyirci agisindan komik olani
uretirken bu durumu da acikga bize gosterir. Disardan ve icerden gelen tehlikeler Gus’i
konugsmalarinda ve hareketlerinde guling hale getirirken anlamsizligin ortasinda
debelenen insan igin bir buttiin olarak trajikomik bir sonucu ortaya koyar. Gus komik bir
bigimde surekli Ben’in s6zcUklerini tekrarlarken bir kukla gibidir ve bu haliyle oldukga
trajikomiktir. Her bir karakter aslinda hem bizi kendilerine guldurarler ayni zamanda da
sinirlendirerek rahatsiz hissettirirler. Her iki karakter de adeta Bernard F. Dukore’un
ifade ettigi gibi “etraflarindaki dinya tarafindan tekmelenmis (...) higliklere indirgenmis”

(1962, s. 55) birer karakterdir. Daha oyunun girisinde ikili tekrar eden komik hareketleri
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ve sagma davraniglari ile bize Samuel Beckettin Godotyu Beklerken (1953)
oyunundaki Vladimir ve Estragon karakterlerini hatirlatirlar. Kendinden emin tavirlari
ile ortaya ¢ikan, her zaman durumlar hakkinda Ustln bilgi sahibi biri gibi davranan ve
Gus Uzerinde otorite kuran Ben, Vladimire benzer. Her seyin en iyisini bildigini
gOsteren bir otorite karsisinda boyun egmek zorunda kalan ve aptal gézikip oyun
ilerledikce sordugu sorular ile Ben’i terleten merakl, gergin ve saskin Gus ise
Estragon’a benzer. Birbirinden zit 6zellikler tasiyan ancak birbirini tamamlayan bu iki
karakter, oyun boyunca rutubet kokan bir odadan baska bir yere kimildayamaz ve
gergin, komik ve trajik halleri ile seyirciyi hem guldurir hem Gzer hem de tedirgin eder.
Gergekte birbirlerinden korkup gorunurde birbirlerine guveniyor gibi davranan ikili,
Vladimir ve Estragon gibi amagsiz ve anlamsiz bir bekleme eylemi icerisindedir ve
adeta sanki Godot’yu bekliyorlardir (akt. Zarhy-Levo, 2009, s. 261). Nitekim bir asansor
vasitasiyla yukaridan gelen siparisleri karsilayacak gugleri kalmadiginda Gus'’in ifade
ettigi Uzere “Yok, yok! Higbir sey kalmadi. Anliyor musun, higbir sey yok! Bitti” (1962,
s. 38) derken tipki bu iki adam Vladimir ve Estragon gibi amagsiz beklemekten ve

belirsizlikten tikenmistir. Bir anlamda ikili sonlarini bekler gibidir. “Harekete gegcme’
konusundaki yetersizlikleri nedeniyle Ben ve Gus, Sisifos’un oldugundan daha kota bir
kaderle kargi karsiya kalmis gibi gorunarler” (Goh, 2017, s. 56). Her ikisi de iginde
bulunduklari durumdan dolayi sikilmis ve endise igindedirler. Belirsizliklerden dolayi
korku hissederler. Ortak bir amag igin bekleseler de birbirlerine asla glivenmezler.
Birbirlerinden surekli bir gseyleri saklarlar. Birbirlerine guvendiklerini gosterdikleri
anlarda bile ironik bir bigimde givensizlerdir. iliskilerindeki en biyiik sorunsal da
birbirlerine guvenmeyip duygu ve duslncelerini birbirlerinden saklamalarindan
kaynaklanir ki bu durum trajikomik bir unsur olarak seyirciye yansir. Her ikisi de i¢
dunyalarinda benzer duygulara sahiplerdir; ancak bu duygularin disavurumlari
birbirinde farkhdir. Bu baglamda c¢ocuksu tavirlariyla 6ne ¢ikan Gus durumlar
karsisinda bir id gibi ilkel darttleri dogrultusunda basit hareketler, komik tepkiler
gOsterirken, Ben bir sUperego gibi uyarici, ciddiyetle surekli olmasi veya yapilmasi

gerekenleri hatirlaticidir.

ikili, 6nemli tartismalara girmeyip hep siradan konular iizerine konusarak
kendi ruh sadliklarini korumaya c¢alisir; bir anlamda korkularini ve tedirginliklerini
bastirmaya gabalar. Ustelik Ben Gus’in varliina bile dikkat etmez, onun sorularini ve

tepkilerini hige sayar, surekli emirlerle onu kontrol altinda tutmaya ¢aligir. Esslin’e gore,
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oyunda “komedinin ana unsuru iki adamin artan endigelerini arkasina sakladigi zeki
kiiglik konusma tarafindan saglanir” (2001, s. 233). Ikili, siradan ugraslarla tekinsiz bir
odada kendilerini mesgul ederek iclerini rahatlatmayi dener. Bu noktada Pinter'in bu
iki karakterini sembollestirmesi s6z konusudur. Yuzeydeki goruntuleri altinda derin
anlamlar barindiran ikili aslinda birer kurbandir ve tum insanhgi temsil ederler. Ben
itaatkar bir tavirla ve Gus da sorgulayici bir tavirla kaderlerini beklemekte, aslinda

sagma yasam gercekleriyle yuzlesmektedirler.

icinde yer aldiklari durumlar ve bu durumlar kargisinda verdikleri cevaplar ile
birer soytariyi/maskarayi andiran Ben ve Gus, pek ¢ok sagma, komik ve asiriya kagan
fiziksel hareketleriyle oyunu adeta bir kaba gulduriye donusturarler. Ayrica
oldurecekleri kisiyi bodrum katindaki rutubet kokan odalarinda amacgsiz bir sekilde
beklerken, tipki Amerikall gazeteci-yazar Ernest Hemingway’in Katiller (1927) adli kisa
hikdyesinde yer alan, onceden hi¢ tanismadiklari ve 6ldirmeleri beklenen Kisileri
restoranda bekleyen Al ve Max adl katil haydutlar gibilerdir (Stevenson, 1984, s. 30).
Ancak onlardan farkh olarak yazar tarafindan daha az tektiplestiriimiglerdir; ¢inki her
biri kendine has karakter 6zellikleri ile ortaya ¢ikar. Bir bakima ikili gorevlerini yerine
getirme noktasinda hem ustalarmis hem de beceriksizlermis izlenimi vermektedir. igini
ciddiye alan Ben ve ne yapacagl konusunda daha tedirgin ve gergin gorunup
sorgulayici bir tavir takinan Gus slrekli anlamsiz ve sagma davranislarla mesgul olup,
onemsiz konular Uzerine konusgur. Aptalmis gibi gorunen Gus her ne kadar ciddi
meseleler Uzerine sorular sormaya c¢aligsa da devamli ona emirler veren ve nasil
davranmasi gerektigini sOyleyen otoriter figlir Ben tarafindan sirekli susturulur veya

konusmasi, sorular sormasi engellenir.

Git-Gel Dolap oyunu trajedi, komedi, tehdit ve gizem 6gelerinin mikemmel bir
karisimini sunar. Pinter oyunda komigi cogu kez belirsizlikler ve gerilimler zerinden
yaratir. Esslin’e gore, “Pinter'inki bir dil tiyatrosudur; belirsizlik, dramatik gerilim,
kahkaha ve trajedi kelimelerden ve bunlarin ritminden ortaya ¢ikar’ (1976, s. 48). Git-
Gel Dolap oyunu Pinter'in Oda ve Dogum Giinii Partisi oyunlari gibi ‘tehdit komedis/’
(comedy of menace) olarak nitelendirilen oyunlarindan biridir ve bu tabir, ilk kez 1958
yilinda elestirmen Irving Wardle tarafindan kullaniimistir. Wardle, kavrami oyun yazari
David Campton’in The Lunatic View: A Comedy of Menace isimli oyunundan 6ding
alip, Pinter'in 1957-1968 yillari arasinda yazdigi oyunlarini nitelendirmek igin

kullanmistir (Merritt, 1990, s. 225). S6z konusu tabir normal olan durumun ardinda
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saklanan bir tehdidin ve yaklasan bir felaketin oldugu duygusunu, iletigsimin
olanaksizligini ve digaridan gelenlerce huzuru bozulan kapal bir alanin var oldugunu
vurgularken; gerceklerin belirsizlestigi ve c¢arpitildigi bir ortamda saskinligin
yasandigini da ifade eder (Cohn, 1986, s. 85-86). Pinter oyunda kahkaha ve tehdidi
aracgsallagtirir. Trajik durumlari kaba guldurl unsurlari, ritim ve tekrarli diyaloglar
kullanarak komiklestirir; ciddi meselelerin tehditkér ve gizemli boyutlarini komik
diyaloglar ve fiziksel komiklikler ile gizler. Charles Evans’a gore, “(...) ciddi tiyatroda
Git-Gel Dolap, alisiimadik, komik ve tehdit edici karigimi ile ruh halini daha hassas bir
sekilde yakalar” (2009, s. 175). Evans ile benzer dusuncelerin altini ¢izen Dukore’a
gore ise, Pinter oyunlari ¢ogunlukla komik bir sekilde bagslaylp sonunda fiziksel,
psikolojik ya da potansiyel siddete déner (1988, s. 24-25). Oyun, “bir tiyatral anin
sinirlari icerisinde kahkahadan endiseye dodru gecerken ise seyirciyi sasirtir’
(Roumani, 2012, s. 107) ve bu durum oyun sonunda Gus’in Ben tarafindan vurulmakla

kargl karsiya kalmasiyla somutlasir.

Pinter oyun boyunca yarattigi surekli tekrar eden hareketler, sonug¢suz kalan
eylemler, gerilim ve gizem yUkli durumlar ve sagma diyaloglar Uzerinden komigi
ilerletir. [Yazar Anna Luyat'in da belirttigi gibi “[...] kahkaha ve s6z oyunlari higbir
seyden suphelenmeyen karakterleri hi¢bir kacis yolunun olmadigi son derece umutsuz
durumlara sokar” (2009, s. 238). Daha oyunun girisinde sikisip kaldiklari kiigiik odada
zamanlarini gecirecekleri pek bir ugraslari olmayan bu iki kiralik katilden Gus’in
ayakkabilarini tekrar tekrar baglamaya c¢alismasi, Ben’in Gus’a surekli ¢ay
demlemesini soyleyip eylemin Gus tarafindan bir tirli gergceklesmemesi ve konu

uzerine yapilan sagma ve tekrar eden diyaloglar oldukga komiktir.

Pinter oyuna ilk olarak bu iki kiralik katilin isleri Uzerinden komik bir hava
yaratarak baslar. Yataginda uzanan Ben, elindeki gazeteden Gus’a 6lum temal iki
haber okur ve her ikisinin bu trajik haberlere yaptiklari yorumlar oldukga komiktir.
Ikilinin glinlik yasamin olaylarina bagvurarak yaptiklari konusmalar dig dinya ile ilgili
bilgiler verirken bu eylemler aslinda ikilinin gérinurde zaman gegirmek igin yaptiklari
birer eylemdir ve gercekte gercek duygularini, yani hissettikleri korku ve gerginliklerini
gizlemenin bir yoludur. Bu durum sadece gazeteden haber okumakla sinirli degildir ve
ikili 6Gnemsiz pek ¢ok konu Uzerine konusarak gerginliklerini ve korkularini gizlemeye

caligirlar.
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Gazeteden okunan ilk haber ise yasli bir adamin kamyonun altinda kalmasi ile

ilgili haberdir ve haber Uzerine ikili arasinda gecgen trajikomik diyalog ise soyledir:

BEN. (Gazeteye eliyle vurur.) Vay canina! (Okur.) ise bak sen! (Okuduguna kasitla.)
87’lik bir intiyar yolda karsidan karsiya gegmek istiyor. Kalabalik tabii. Bir kamyonun

altina girmis.

GUS. Ne yapmis?

BEN. Bir kamyonun altina girmis. Yik kamyonu.
GUS. Valla mi?

BEN. Kamyon yurimis gegmis, ¢ignemis.
GUS. Yoo?

BEN. Burada dyle diyor.

GUS. Sonra ne olmusg?

BEN. Daha ne olsun. Olmis tabii.

GUS. Kim demis ona altina girsin diye.

BEN. 87’lik bir ihtiyar, kamyonun altina giriyor.
GUS. inanilmaz sey.

BEN. iste burada yaziyor. Beyaz Ustiine siyah basmiglar.

GUS. Akli duruyor adamin. (Pinter, 1962, s. 6-7)

Ben’in gazetede okudugu bu olum haberi, dig dunyadaki siddeti gozler ontne serer.
Ben'in trajik bir 6lum haberini sunma bicimi ve Gus ile birlikte haber icin yaptiklari
yorumlar oldukga komiktir. Pinter igleri insanlari 6ldirmek olan Ben ve Gus’a trajik bir
0lum haberini komik bir UslGpla siradanlastirarak sundurur ve boylelikle gulerek tepki
gOsteren seyirci igin durum oldukga trajikomik bir hal alir. Pinter'in yer verdigi s6z
komigi burayla sinirli kalmaz ve devaminda gelen diger 6lium haberinin sunumu da
ayni sekilde trajikomiktir ve burada komigin dozu daha da artmistir. ikilinin aralarinda

devam eden konusma ise soyle ilerler:
BEN. (Elinin tersiyle gazeteye vurur.) Vay canina.
GUS. Ne olmusg?

BEN. 8 yasinda bir kiz bir kediyi éldirmis
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GUS. Yoo!

BEN. iste bak sen. 8 yasinda kiz kedi éldiiriiyor.

GUS. Ne adamlar var su dinyada.

BEN. Adam degil bu, kiz.

GUS. Nasil yapmig?

BEN. Sey yapmis. (Gazeteyi kaldirip bakar) Yazmiyor.

GUS. Niye?

BEN. Dur bakayim. Diyor ki, 11 yasindaki kardesi pencereden gérmus, diyor.
GUS. Sonra?

BEN. Sonrasi bu kadar iste.

Sessizlik.

GUS. Garanti o yapmistir.

BEN. Kim?

GUS. Kardesi.

BEN Bence de.

Sessizlik.

Ne buyrulur? 11 yasinda bir velet kediyi 6ldiriyor; sonra da kardesim yapti diyor.

Buna ne derler- (Sonunu getirmez. Gazeteyi okur. GUS kalkar.) (1962, s. 8)

Her ikisi de birer 6lum makinesi olan Ben ve Gus 6limle sonuglanan haberler ile ilgili

yaptiklari yoru

mlarla seyircisini kahkahalara bogar. ikili 6lim temali iki haber icin

yaptiklari yorumlarda trajik durumlari siradanlastirip ortaya grotesk bir komik

cikarmislardir.

Ik durumda yash bir adamin kamyonun altinda ezilmesi ve ikinci

durumda ise kug¢uk bir gocugun bir kediyi 6ldirmesi ve bunu kardesinin Gzerine attigina

dair Ben’in tahmini son derece komik bir Uslupla ele sunulmustur. Bu sunum ile

seyircisini duruma yabancilastiran Pinter, onlardan bir anlamda s6z konusu ciddi

meseleler Uzerine dugstinmelerini talep etmektedir.

Pinter

oyunda ironi, mizah ve tehdit unsurlarina bir arada yer verir. iki kiralik

katilin icinde bulunduklari durum gizem, gerilim ve tehdit doluyken ayni zamanda da

komik yanlar barindirir. Bu komikligi yaratan da kimden geldigini bilmedikleri dig
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tehlikelerle basa ¢ikmaya calisan ikilinin basit hareketleri ve sagma diyaloglaridir.
Pinter oyunlarini trajikomedi olarak tanimlayan Elin Diamond’a gore, yazar pek gok
oyununda oldugu gibi Git-Gel Dolap oyununda da komik eylemlere ve karakterlere
oyununu yapilandirmak ve seyircisinin ona tepki vermesini kontrol etmek maksatlh yer
vermigtir. Yazar komik karakterlerini metafizik terorle birlestirip kahkahamizi altust
etmis ve ortaya aci bir komik ¢ikarmistir. (1985, s. 12-13). Francesca Coppa’ya gore,
oyunun “icerdigi espriler, seyirciyi kendi ittifaklarini sorgulamak igin gulmeyi kestigi
Olclide 6nemli ve ciddidir’ (2009, s. 55). Oyunda basaril bir sekilde mizah ve trajedi
unsurlarini bir arada kullanan Pinter’a gore, “her sey gulung; en buyuk ciddiyet gulung;
tragedya bile guling. Ve sanirnm oyunlarimda yapmaya c¢alistigim sey yaptiklarimizin,
davranig ve konusma bigimlerimizin absurtligunin bu ayirimsanabilir gercegine
varmak’tir (akt. Foster, 2004, s. 32). Pinter absurt olandaki komik tarafi gorir. Ona
gore, varolusun tarjik yanlari olsa da varolus da dahil her sey komiktir. Oyunundaki
komik sahneler de seyirci agisinda gorinur de komik gibi gorinse de karakterler
agisindan korkutucudur. Oyununda yazar komige kahkaha yaratmaktan ziyade
karakterlerinin i¢ dlinyalarina bir icgéru saglamak icin basvurmustur. Oyunda komik bir
noktaya kadar komikken, bir noktadan sonra trajik meselelerin boyutunu
ciddilestirmigstir. Elin Diamond duruma séyle bir aciklama getirir: “Git-Gel Dolap’ta
Pinter'in stratejisi parodidir. Bir kurbani alt etmek igin bekleyen tetikgilerin gerilimini
hem istismar eder hem de alay eder. Gus’in kaygisi ve Ben’in kavgaci tavri, kliseleri
g6z dnunde bulundurur” (1985, s. 241). Esslin’e gore ise karakterlerin sagmaliklarinin
korkutucu, korkung, acikli ve trajik hale geldigi noktaya kadar oyun gok komiktir. (2001,
s. 233). Ancak oyundaki komik yan, karakterlerin gercek durumlar ile yluz ylze
gelmeleriile trajik bir hal almaktadir ki bu durum oyuna kara bir komedi havasi da katar.
Oyunda s6z konusu durum oldirmek igin kurbanlarini bekleyen kiralik katillerin gercek
kurbanlara dénusmesiyle ortaya g¢ikar; ¢unki Ben namluyu kapidan ilk giren kisi olan

is arkadasi Gus’a dogrultmustur ve tetige basmasi da an meselesidir.

Ben ve Gus’in kaldiklari oda, aslinda eski bir lokantanin alt katidir ve oyunun
ilerleyen bolumlerinde ikili yemek asansoru ile kimden geldigini bilmedikleri yemek
sipariglerini kendilerince kargilamaya caligirlar. Bu sayede asagida yalniz olmadiklari
anlasilan ve bu durumun sonucu olarak kendilerini gergin ve korkmus hisseden ikili hi¢
sorgulamadan siparigler igin ellerinde mevcut olan sit, biskivi, cips, erimis ¢ikolata ve

eksimis kek gibi bayat yiyecekleri génderirler. ikili telaglari, gergin halleri ve sagma

e
17




Theatre Academy (1) 2023

hareketleri ile komik olsa da tehdit altindayken oldukga trajiktir. Bu halleriyle ikili,
Esslin’in vurguladigi gibi, “insan durumunun [...] ete kemige burinen ve ayni zamanda
son derece komik ve trajik olan somut siirsel bir imge olarak sunumunu” (2001, s. 330)
ustlenirler. Ayni zamanda yukaridan inen asansoér aslinda, Michael Billington’in da
altini gizdigi gibi komik bir arag olmanin yani sira “bir giyotinin rezonansi ile ugsuz
bucaksiz bir yukseklikten inen bir asansor’dir (2007). Yukaridan gelen sipariglere
yetismeye calisan ikilinin yasadiklari gerginlikler hareketlerinden okunur. Ayrica
sonradan fark ettikleri konugsma borusu vasitasiyla yukaridaki bilinmeyenle temas
kurma c¢abalari ve onlari ellerindeki ile memnun etme ugraslari oldukga gulungtur.
Yukaridan istenenlerin bir tarll bitmek bilmemesi ve duruma verdikleri tepkiler komik
gorunse de ne olduklarini tam olarak bilmedikleri gorevleri igin bir odada higbir yere
kimildamadan beklemeleri ve bilmedikleri glcler tarafindan rahatsiz edilmeleri

yeterince trajik ve tehditkardir.

ilk oyunlarinda kasitl olarak komige yer veren Pinter, Francesca Coppa’ya
gore, Git-Gel Dolap oyununda yuksek seviyeli komedi teknigini kullanir ve bdylelikle
hikdyesini kara mizahli bir masala donusturar. Coppa, Pinter'in komigini Freudyen
saka ucgeniicinde degerlendirir. Ona gore, dldurme eylemini gergeklestirmesiigin emri
veren ve sahnede hi¢ goérinmeyip sadece ismi gecen Wilson, bu saka metaforu
icerisinde sakay! soyleyen kigidir ve bu Kisi, “sadece olaylar Uzerinde degil, Ben
uzerinde de gug ve kontrol gosteren [...] gérunmez [bir] karakterdir” (Leon, 2001, 263).
Sakanin nesnesi surekli bir aptal gibi gérunen ve sorgulayici tutumu ile 6ne gikan Gus
ve emirleri sorgulamadan yerine getirmeye hevesli Ben'dir. Ben ve Gus, “gorunmeyen
bir otoritenin kurbanlari ve birbirleri ile tartisan, birbirlerini sinayan, birbirleri hakkinda
konusan ve eski zamanlari siralayan vekil evli bir ¢ift’tir (Billington, 1996, s. 90). Son
olarak bu uggeni sakayi dinleyen ve onunla eglenen seyirci tamamlar ve sakaya gulup
glilmemesi de onun elindedir (Coppa, 2009, s. 44-45). Coppa’ya gore, Pinter'in
oyunundaki bu onemli saka “genellikle seyircilere gulmeyi biraktiran, yani Kitleleri
saldirgan sakacilar ile kendi ittifaklarini sorgulatan bir seydir” (2009, s. 44); ¢unku
aslinda seyirci de Ben ve Gus ile ayni saftadir; yani birer kurbandir. Coppa, Pinter’'in
oyununda komigin milyonlarca sakanin ortasinda ciddi, karamsar ve kutsal bir sakayi
kesfettirdiginin altini gizer ki bu kutsal saka insanin dinyada eli kolu bagh 6lumu
bekleyisi ve herkesin gergekte birer kurban oldugudur. Bu durum, oyunun sonunda

Ben’in Gus’a dogrulttugu silahli sahnede gozler 6nune serilir. Dukore’a gore,

e
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Oyunun basinda komik olan 6lim, sonunda komik degildir. Magdurlarin komik
hikayeleri oyunu baslatir, Gus’in komik olmayan bir tasavvuru, oyunu bitirir. Oyunun
sonunda, talimatlarin tekrarlanmasinda gértlen, eglenceli gériinen bir hata, ayni
durum gercgeklestiginde artik eglenceli olmaktan c¢ikar. Gus’in hayatindan mahrum
birakilabilece@i zaman, Gus’in kaynaklarindan komik bir sekilde yoksun birakiimasi
komik olmaz. (1976, s. 21)

Kars! karsiya kaldiklari durumdan dolayi afallayan ve tedirgin olan ikilinin yer aldigi
son, oyuna kahkahalarla eglik eden seyircisini de saskina ugratir ve afallatir. Nitekim
oyunun kara mizahi da bu andan itibaren seyirci ile tamamlanir. Seyirci duruma
yabancilastirilir ve kendinden yapmasi beklenen elegtirel mesafeden bakmaya
yoneltilir. Pinter oyunda seyircisini “gogunlukla tamamen ikircikli hale getirilen ancak
yine de deneyimsel olarak yogun olan entelektliel ve fizyolojik-duygusal tepkiler”
(Chiasson, 2009, s. 41) vermeye iter. Sonug olarak Pinter’in seyircisi tiyatroyu kendi
kahkahalar tarafindan bayulenmis bir sekilde terk eder (Coppa, 2009, s. 11). Bu sonla
tetigin ucunda kalip 6limle burun buruna gelen Gus, avciyken av haline gelmistir. Gus
“dastnduricu ve bir sekilde komik bir karaktere dontismus, (...) kurallarina uymakta
zorlandigi bir dunyaya hapsolmus; (...) bu diinyanin kurallarina karsgi gikmanin bedelini
aci bir bigcimde 6demistir” (Vitello, 2006, s. 29). Trajikomik kurgusu ve sasirtici sonu ile
Pinter'in Git-Gel Dolap oyunu bu noktada basit bir komedinin 6tesinde hem korkutan

hem de aci veren bir trajikomediye donusmustur.
Sonug

Pinter'in Git-Gel Dolap oyununda komik yalnizca bir guldurt araci olmanin 6tesinde,
beraberinde trajik ve grotesk unsurlarin melezlendigi ¢ok katmanh bir yapi olarak
ortaya c¢ikar ve bu durum oyunu bir tehdit komedisine donugsturtr. Pinter dunyadaki
guvensizlik ve tedirginlik duygularini trajikomik bir perspektiften durumlar, hareketler
ve sOzler Uzerinden yarattigi komiklikler ve sa¢gmaliklar ile varolugsal bir sorgulama
alani da yaratarak yansitir. Renée Von Paschen’in aktardigi gibi, “Pinter'in soyleyis
bigimi, keskinligi, 6zIUligh ve zorlayici siradanhidi ile ingiliz mizahinin blylk ve
harikulade canl geleneginden turemistir’ (2021, s. 79). Oyun, Ben ve Gus adl kiralik
katillerin kurbanlarini oldurmek igin bulunduklari odada kendilerinin birer kurbana
donusmesinin  hikayesini anlatir. Her iki karakter vyaptiklari hareketler ve
konusmalariyla komiklikler Uretirken aslinda trajik bir durumun igindedir ve seyirci de

onlarla birlikte aslinda bu trajikomik durumun igerisine surtklenmistir. Her iki karakter
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hapsolduklari odada buyuk korkular yasar ve bu korkulari kendilerine bile itiraf
edemezler. Eylemlerinde ve konusmalarinda urettikleri komik, aslinda ironiktir. Gus’in
mekaniklesmis hareketleri ve tekrarlardan olusan tepkileri ile Ben'in durumlara karsi
yonelttigi sert tutumu arasindaki gerilim oyunun trajikomik dogasini yansitir. Yazar
seyircisini karakterlerin yer aldigi trajikomik durumlarla guldirmenin yani sira yarattigi
gerginlikler ve absurtliklerle sasirtip disinmeye sevk eder. Saraci Terpollari’'ye gore,
“Pinter, trajediden ¢ok komedinin bi¢imine bagli olsa da bu, kétulugun guglerinden
kacmak isteyen karakterlere yonelik gizli tehdidi azaltmaz. Pinter, gunumuz
dinyasinda insanlarin karsilastigi kaginilmaz celigkileri gostermeyi sever” (2013, s.
385-386). Aslinda bu durum tam olarak insanlik tarihinden bu yana insanin yagsam
gercedi icinde yasadigli celigkiler ve onun trajikomik durumunun yansimasidir.
Sahnenin kararmasi ile birlikte ise Pinter, seyircisini kendisiyle bas basa birakir ve
guldukleri seylerin gercekte bir aldatmaca oldugunun ve asolanin sagma yasam
gercegi oldugunun farkina varmasini bekler. Simdi kendi yagsamini sorgulama sirasi
seyircinin kendisindedir. Ayni anda hem tetigin basinda olan Ben hem de namlunun
ucunda olan Gus gibi seyirci de trajikomik, sagma yasam gercgegi ile kendisi olarak

yuzlesmelidir.
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