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Bir kent eglencesi olan sinema, Mardin’de Halkevi Sinemast (1938) araciligiyla bilinir hale gelir, ellili
yillarda agilan dzel sinemalar ile beraber kentin en 6nemli eglencesi olur. Calismada 1960-1970’li yillarda
Mardinli kadinlarin sinema deneyimi, sinemaya gitme pratikleri derinlemesine gortismelerle incelenmistir.
Yapilan inceleme sonucunda Mardinli kadinlar i¢in sinemanin kamusal mekana ¢ikis anlamina geldigi
goriilmiistiir. Incelenen dénemde giindelik hayatta kamusal alanda sik gériinmeyen kadinlar i¢cin sinemanin
sokaga ¢ikma, sosyallesme ve goriiniir olmayla iliskilendirildigi tespit edilirken, kadinlar matinesiyle
cinsiyetlendirilmis yar1 kamusal/yar1 6zel mekan olan sinemanin ataerkilligi ve kentsel mekandaki
esitsizligi yeniden trettigi saptanmistir. 12 Eyliil Askeri Darbesi'nden sonra tilkedeki degisimler sinemaya
da yansir. Darbe ve sonrasinda yasanan toplumsal olaylar, Tiirk sinemasinin en énemli hedef Kitlesi olan
aile ve kadini sinemadan koparip, sinema salonlarini homososyal mekanlar haline getirir. Bu degisim ve
kopus, Mardin'de de goriiliir, seksenli yillardan sonra kadinlar sinemaya gitmeyi birakir. Kentin 6nemli
eglence mekani, kadinlar i¢in yar1 6zel/yar1 kamusal mekan olan sinemalar, kahvehanelere doniistiirilir.

Anahtar Kelimeler: Mardin, Sinema, Kamusal Alan, Kamusal Mekan, Cinsiyetlendirilmis Mekan.

Abstract

Cinema, which is an urban entertainment, became known in Mardin through the People’s House Cinema
and changed into the most important entertainment of the city with the private cinemas opened in the
fifties. In the study, the cinema experience and the practices of going to the cinema of Mardin’s women in
the 1960s-1970s were examined through in-depth interviews. As a result of the examination, it has been
seen that cinema means an exit to the public space for the women of Mardin. It has been determined that
cinema is associated with going out, socializing and being visible for women who are not frequently seen
in the public sphere in the examined period. In addition, it was concluded that cinema, which is a gendered
semi-public/semi-private space with women’s matinees, reproduces patriarchy and inequality in urban
space. With the women’s matinee, the cinema turns into a semi-private semi-public space, in other words
cinema become as a gendered space. So, in this case, cinema transform as means that reproduces inequality
in urban space. After September 12th 1980 Military Coup, the changes in the country are reflected in the
cinema. So, women and family who are the most important target audiences of Turkish cinema, rupture
from cinema and had been turned movie theaters into homosocial spaces. This change and rupture are also
seen in Mardin, women stop to going to the cinema and the important entertainment place of the city, the
semi-private semi-public space for women, are turned into coffee houses.

Keywords: Mardin, Cinema, Public Sphere, Public Space, Gendered Space.
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Girig

Sinemanin gelismeye basladig1 yillar gz oOniline alindiginda sinemanin en belirgin
ozelligi oncelikle bir kent eglencesi olmasidir. Kent sinemay1 var etmis ve biinyesinde
barindirmistir (Kirel, 2010, s. 52). Sinema mekanlari, bireylerin eglenmelerini ve
sosyallesmelerini saglayan kamusal alanlardir. Sinema, izlenen filmler, sinemaya gitme
deneyimi ve tiim bunlarin olusturdugu seyir kiiltiirii aracilifiyla gegmisten giintimiize

kentlerin kiltiir ve eglence hayatinda kent kimliginin olusumunda 6nemli bir yer tutar
(Liman, 2014, s.97).

Kent, bireye bir yandan toplumsalligini gerceklestirebilmesi icin bir ortam olustururken
ayni zamanda bu toplumsalligin cinsiyete iliskin kodlarin1 da yeniden tiretir. Bu nedenle
kent, sosyo-kiiltiirel dokusuyla kadin ve erkege farkli yasam alanlar1 ve mekanlari sunar.
Bu baglamda kentsel mekanin, cinsiyetlendirilmis, b6liinmiis bir alan oldugunu séylemek
mimkiindir (Aktas, 2017, s. 136). Boliinmiis kent kavraminda erkek mekani “kamusal
ve ekonomik”, kadin mekani ise “6zel ve sosyal” olarak ifade edilir’ (Mackenzie, 2002,
s. 260). Sinemalar, kadinlar matinesiyle haftanin belli glin ve saatlerinde homososyal®
mekanlar haline gelir. Kadinlara ait olarak goriilen yar1 kamusal/yar1 6zel olarak
tanimlanabilecek bu alan, kadinlar arasi iletisimi saglar. Demirbas’a gore kadinlarin
kullandiklari yar1 6zel /yar1 kamusal mekanlar, erkek egemen kentsel mekan ve patriarkal
iliskilerle olusur; hem patriarkali hem de kentsel mekandaki esitsizligi yeniden iiretirler
(Demirbas, 2012, s. 39).

Kent, kadin icin yasam alanini ev ve ev igi ile 6zdeslestirirken, erkekleri giindelik hayatta
sosyal hayatin farkhi alanlarina yonlendirir. Bu durum, sosyallesme, is, egitim, saglik
ve politik alanlarda cinsler arasindaki mekansal ayrisma ve esitsizligi net bir sekilde
gosterir. Mekansal ayrismalar ve mekanla iliskiler, erkeklik ve kadinlik tanimlarinin
toplumsal cinsiyet rolleriyle yapilandirilmasi/yeniden yapilandirilmasinda 6énemli hale
gelir (Alkan, 2009, s. 13). Ciinkii mekan, bir yandan bireylerin toplumsallasma alanlarini
lretip dontstiirtirken 6te yandan onlarin nesnel ve 6znel tecriibelerini sekillendirip,
dis diinyay1 anlamlandirmalarin1 saglayan oriintiiler sunar (Aktas, 2017, s. 137). Bu
baglamda ¢alismada 6énemli kent mekanlari olan sinema salonlarinin, Mardinli kadinlar
icin ne anlam ifade ettigi; kadinlar matinesiyle cinsiyetlendirilmis yar1 kamusal/yar1 6zel
mekan olan sinemalarin ataerkilligi ve kentsel mekandaki esitsizligi yeniden nasil tirettigi
ve bu mekanlarin kadinlar icin toplumsallasma kanallarini iretme ve doniistiirmeye nasil
aracilik ettigi sorularina yanit aranacaktir.

Tuncer’e gore tarih boyunca kadin ve sokak beraber anildiginda olumsuz cagrisimlar
yaratmis ve disardaki, sokaktaki baska ifadeyle kamusal alandaki kadin, toplum diizenine
kars1 bir tehdit olarak gorilmiistiir. Bu alginin nedeni kamusal-6zel alanin toplumsal
cinsiyet rollerine gére diizenlenmesidir. Ozel-kamusal ayrimi, modern hayatin temelini
olusturur. Bu ayrim, kadin-mekan etkilesiminin en belirgin sekilde cisimlestigi alandir.
Kentsel 6lgekte ele alindiginda 6zel-kamusal ayrimi, kadinin kentteki hareket alanlarinin

sosyo-mekansal sinirliliklarini agiklamaya imkan veren bir ¢erceve sunar (Tuncer, 2015,
s.31).

Calismada Mardinli kadinlarin sinemaya gitme pratiklerinden yola ¢ikarak “disaridaki
hayata” entegre olma siirecleri ele alinirken kamusal alan yerine kamusal mekan
kavrami kullanilacaktir. Kamusal alan kavrami daha ¢ok politik katiim ve deneyim
anlamini ¢agristirdigi ve ¢alismada kadinlarin giindelik hayattaki kamusal deneyimlerine
odaklanildigindan kamusal mekan kavrami tercih edilmistir. Tuncer’in de ifade ettigi gibi
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kadinlarin kamusal ile iligkileri dis diinyayla etkilesimleri, evden disar1 sokaga ¢iktiklar:
anda baslar (Tuncer, 2015, s. 35, 55). Bu baglamda ¢alismada, kadinlarin kamusal
mekan deneyimleri sadece kamusal mekan kullanimlar: iizerinden degil, evden disariya
cikislarin kapsayacak sekilde ele alinacaktir.

Calismanin amacit sinemanin Mardinli kadinlarin kamusal mekdn deneyimlerini,
sinemaya gitme pratigi lizerinden incelemektir. Bu amagla Mardin'de yasayan 1960-
1970li yillarda sinemaya gitmis, yaslar1 55-90 aras1 degisen on biri erkek, on dokuzu
kadin, otuz kisi ile derinlemesine goriismeler yapilmistir. Gortismeler 11 Haziran 2013
- 20 Ocak 2020 tarihleri arasinda gergeklestirilmistir. Gortismeler ortalama 60 dakika
sirmiis, 50.000 kelimelik serbest bir metin ortaya ¢ikmistir Katilimcilara giindelik
hayatta kamusal mekan deneyimleri, bu deneyimlerinde mekan olarak sinemanin yeri,
sinemaya gitme pratiklerinin neler oldugu, sinemanin onlar icin neyi ifade ettigine
yonelik yar1 yapilandirilmis sorular sorulmustur. Elde edilen bulgular, betimsel analiz
yontemiyle goriismelerde 6n plana c¢ikan unsurlar dogrultusunda belli temalara
ayrilip, yorumlanmistir. Gortismeler sonucunda ortaya ¢ikan temalar: Mekan, ritiiel ve
sosyallesmedir. Mardin’de sinema-kadin iligskisinin basina yansimalarini takip etmek i¢in
Mardin’in giinliik yerel gazetelerinden Demokrat Mardin, Ulus Sesi, Yeni Mardin ve Mardin
Sesi'in 1936-1977 yillar1 arasinda yayinlanan niishalari incelenmistir.

Etik Kurul izni

Izmir Bakir¢ay Universitesi Girisimsel Olmayan Klinik Arastirmalar1 Etik Kurulu’nun
11/01/2023 tarihli toplantisinda alinan 843 sayili karar ¢ercevesinde ¢alisma etik acidan
bir sakinca icermemektedir.

Mekanin Cinsiyeti: Kamusal-Ozel Mekan

Habermas’a gore kamuoyunun icginde olustugu, 6zerk politikanin ve kiiltiriin tretildigi
tim mekanlar, kamusal alanlardir. Negt ve Kluge’'nin sosyallik modeline gore kamusal
mekan, kent merkezli, coklu karsilasmalara izin veren, iletisim ve katilim degeri tasiyan
yerlerdir. Bu baglamda evden disari ¢ikma, kamusal mekana ¢ikma anlamina gelmektedir.
Bu mekanlar, meydan, sokak, pasaj, ¢arsi, pazar, alisveris merkezi, kafe, pastane, tiyatro,
konser alani ve sinema salonlaridir. Olgusal olarak kamusal mekanlar, toplumsal
iligkilerin goriintrliik ve ortakligini saglayan alanlardir. Zaten bir mekani1 kamusal yapan,
onu sadece ortak olarak kullanilmasi degil, herkesin erisebilmesi ve baskiya direnen bir
kullanim degeri olmasidir (aktaran Ozbek, 2004, s. 465-466).

Kamusal ve 0zelin, Batih politika kuramlarinda oldugu gibi keskin sinirlar1 yoktur.
Aksine zamana, mekana ve degisen durumlara gore oldukca gecirgen ve degisken
sinirlara sahiptir. Kamusal mekanin neleri kapsadigina yonelik farkli anlayislara karsin,
tiim kamusal-6zel alan kavramsallastirmalarindaki mutabakat, 6zelin hane igi, kisisel,
ailevi, kadin etkinlikleri ve ev-i¢ci yasam olarak anlasilmasidir. Ev igi-ev dis1 ayirimi ilk
kent devletlerinden bu yana vardir ve kadin, ev iciyle 6zdeslestirilmistir. Eski Yunan'da
yurttaslik/kenttaslik haklarina sahip olmamalarina ragmen evin disina ¢ikabilen kadinlar
vardi: Hetereler. Arap koleci toplumunda kadinin kamusaldaki ilk hali fahiseliktir.
Giiniimiizde 6zellikle kadin tizerinde din baskisinin yogun oldugu Islamci toplumlarda
kadinin kentte tek basina evden disar1 ¢ikmasinin ahlaksizlikla iliskilendirilmesinin
temelinde bu vardir. Binlerce y1l ge¢se de kadinin ev disina, kamusal mekana ¢ikmasi
tarihsel kalintinin bir ironisi olarak, igerik ve bi¢cim degistirse de halen gériinmez sekilde
yasaklanip, ahlaksizlikla damgalanmaya neden olmaktadir (Alkan, 2000, s. 86). Kamusal
mekanin, sokagin kadin icin cinsel anlamda tehdit olusturma nedeninin bu tarihselcilik
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oldugu soylenebilir. Kadinlarin evlerine yakin olan alanlarda kendilerini giivende
hissetmeleri, sokagin kadinlar icin cinsel anlamda bir tehdit olusturmasi tim bunlarla
iliskilidir (Connell, 1998; Fenster, 2005).

Kiiltiirel yonelimleri (Charlesworth, 1995; Fenster, 1999); siyasi alanla iliskileri (Cook,
1995; Yuval-Davis, 1997); Bati liberal diistinceleri ve farkl ataerkillik bicimleri (Pateman,
1989) ve feminist bakis acilar1 olmak tizere 6zel ve kamusal iizerine ¢ok sayida calisma
yapilmistir. Calismalarda kamu, bazi feminist elestiriler tarafindan beyaz orta-iist sinif,
heterosekstiel erkek alani olarak degerlendirilip -hem Batili hem de Batili olmayan
kiltiirlerde- sehirlerdeki kadinlarin sokak ve parklar gibi kamusal mekanlar), tek
baslarina kullanamadiklar1 (Massey, 1994) ve bazi kiiltiirlerde kadinlarin tek baslarina
kamusal mekanlarda dolasamadiklar1 kanaatine varmislardir (aktaran Fenster, 2002, s.
220). Clnki tiim bu ¢alismalarda kadin, «6zele» ait goriiliir (Fenster, 2005, s. 220).

Ataerkil sistem, mekanlarin sekillenmesinde de etkilidir. Toplumsal cinsiyet ve mekan
iliskisi kamusal-6zel ayirimiyla baglantihdir. Kamusal, erkek ile, 6zel de kadinla
ozdeslestirilir. Clinkii toplumsal orgiitlenme bigimleri, kadinlar1 kamusal mekandan
soyutlamistir. Bu soyutlanma, cografi, kiiltiirel farkliliklar gostermesine ragmen cinsiyet
esitsizliginin mekansal yansimalari, cinsiyetlendirilmis mekanlarla karsimiza c¢ikar
(Erkaslan, 2005, s. 160). Mekanlarin cinsiyetlere gore boélinmisligu kadinlarin is
hayatina dahil olmasiyla -6zel alandan ¢ikip, kamusalda goriinmesiyle- azalsa da son
bulmamistir. Kent, yap1 ve kurumlariyla tiim uygarliklar i¢cin bir erkek mekanidir. Bu
nedenle kentlerin kamusal mekanlar1 da erkek egemenligindeki mekanlardir (Kan Ulkii,
2018, s. 68). Erkek egemen mekanlara karsi kadinlar i¢in 6zel mekanlar yaratilmistir. Bir
baska ifade ile boliinmiis kentte mekanlar, cinsiyetlere gore ayrilmistir.

Kamusal mekan, insanlar tarafindan ulasilan ve kullanilan kentsel veya kirsal alanlardir
(Vural ve Yiicel, 2006, s. 99). Kadinlarin giindelik deneyimlerindeki kamusal mekan
tanimlamalarinda mekan kavrami, fiziksel bir mekandan ¢ok Lefebvre’in (2014) ifade
ettigi gibi “toplumsal bir lrin ve/ya toplumsal ve mekansal algi ve pratiklerimizi
sekillendiren karmasik toplumsal insa” olarak karsimiza ¢ikar. Bir baska ifadeyle kadinin
kamusal mekan deneyimi evin disina ¢iktig1 ilk andan itibaren baslar. Dolayisiyla kamusal
mekan, evin disinda kalan her yeri kapsayan daha genis bir baglama oturtarak, giindelik
hayatin devam ettirildigi siire¢ ve iligkiler olarak tanimlanir® (Tuncer, 2015, s. 35).

“Sinema Biz Kadinlar icin Sokaga Acilan Tiineldi”

Mardin’de agirlikta 6zel mekanlarda goriinen kadinlarin oldukga kisitli eglenceleri oldugu
saptanmistir. Teknolojik bir icattan bir eglenceye dontlisen sinema, yapilan ¢alismada
Mardinli kadinlar i¢in en 6nemli eglence olarak kabul edilmistir. Mardinli kadinlar,
sinemaya c¢ogunlukla kadinlar matinesinin oldugu sali ve cuma giini giderler. Ellili
yillarda sehir merkezinde hizla agilan sinema salonlariyla beraber sinema hem kadinlar
hem de kent hayatinin 6nemli eglencesi haline gelir. Mardin’de Halkevi Sinemasi’'ndan
(1938) sonra sirasiyla Lale Sinemast (1950), istiklal Sinemas1 (1953), Atlas Sinemasi
(1954), Aile Sinemast (1955), Yenisehir Sinemast (1956) ve Melek Sinemast (1958) agilir.*
Bu sinemalarin hepsi, sehrin en islek yeri olan Birinci Cadde tizerindedir. Sinemalar, sehir
merkezinde olmasinin yani sira ayni zamanda sokaklarin kesisim yerlerindedirler. Bu
nedenle sinema salonlari, ¢ogu kadinin evine yliriime mesafesindedir. Sinema, 6zellikle
calismayan, kamusal mekana ¢ikislari belli durum ve olaylara bagh olan kadinlar i¢gin en
onemli hatta tek eglence ve sosyallesme mekani haline gelir.
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Yesilcam'in altin yillarinda (1960-1975) sinemaya gitme, donemim en popiiler eglencesi,
sosyallesmenin en yaygin bicimidir (Akbulut, 2014, s. 5; Kirel, 2010, s. 146; Uybadin,
2021, s. 5). Sinemaya gitme eylemi, sinema salonu, film ve seyircinin beraber olusturdugu
sosyal ve mekansal birlikteligi cagristirir (Kirel, 2010, s. 25). Sosyokiiltiirel bir deneyim
olarak sinemaya gitme ve bu deneyimin gerceklestigi bir ortam olarak sinema salonu ve
bu salonlarla kurulan iliskiler, bize bu deneyimin mekansalligina yonelik bilgiler verir.
Bu baglamda sinema salonlari, sadece tasarlanan yapilar degil; insanlarin deneyimleri ve
sosyokiiltiirel siirecleri araciligiyla insa edilen sosyal yapilardir. Bir bagka ifadeyle sinema
salonlari, seyirciler tarafindan siirekli olarak tretilir, yeniden insa edilir ve yeniden
sekillendirilir. Sinemaya gitme, bir yandan seyirci, film, sinema salonu ve salonunun
bulundugu mahalle ve sokak baska ifadeyle mekanla; 6te yandan toplumsal ve kiiltiirel
bir deneyim olarak sinemaya gitme edimine ytiklenen anlamla iligkilidir. Ayrica sinemaya
gitme, bu pratigin trettigi tim duygu ve anilarla baglantihdir. Ciinkii eylemlerimizle
fiziksel olarak yaratip, sekillendirdigimiz mekanlar ayn1 zamanda sinemaya gitme
deneyim ve davranislarimizi da sekillendirir. Bu nedenle sinemaya gitmeyi salt bir
mekanda bulunmanin otesine mekanin fiziksel, iliskisel, deneyimsel ve duygusal
boyutlariyla ele almak gerekir (Ravazzoli, 2016, s. 33-34). Goriismelerde gerek konumu
gerekse gosterilen filmlerinden dolay: kadin katilimcilarin ilk aklina gelen sinema salonu,
Lale Sinemasr'dir. Lale Sinemasrnin sokaklarin birlestigi bir yerde olmasi, ¢evredeki
insanlar tarafindan goriinmemesi, esnaf ve esraf tarafindan goriinmek istenmeyen
kadinlar icin ilk tercih haline gelir.

En ¢ok biz bayanlar (sinemaya) tek basimiza gidiyorduk yani boyle kadinlar erkeklerle ¢ok
gidemiyorduk. Bizim erkekler biraz hani biliyorsun tutucular. Biz kadinlar giindiiz gidiyorduk.
Lale Sinemasi ¢ok kaliteli filmler getiriyordu. Kadinlar matinesine gidiyorduk. Tiirk filmlerine
gidiyorduk. Mesela Fatma Girik, Tiirkan Soray’in filmlerine gidiyorduk ¢ok keyifliydi. Hiiztinli
filmlerde duygulaniyorduk, agliyorduk® (28. Katilimc, kisisel goriisme, 10 Aralik 2019).

Mardin’deki sinema salonlari, sali ve cuma glinleri kadinlar matinesinde kadinlar i¢in
film goésterimleri yapar. Isletmeciler bu giinlerde zaman zaman programlarim degistirip,
kadinlar icin “bayan filmleri” gosterirler. “Kadinlar icin salon filmleri, bazen sadece
bayanlar icin film getiriliyordu. Bayan filmleri, aksam konulmazdu bile. Iki-ii¢ hafta sadece
cuma gunleri kadinlar matinesinde konulurdu. Denerlerdi zaten is yapacagini biliyorlardi
ve daha sonra geri gonderiyorlardi” (1. Katilimci, kisisel goriisme, 11 Haziran 2013).
“Cinkt kadinlar vurdulu kirdili filmleri sevmiyordu. Zaten kocalar1 vurup kiriyordu.
Kalkip sinemada da kavgal film se¢mezlerdi. Ask filmleri secerlerdi” (17. Katilimci,
kisisel goriisme, 23 Agustos 2019). “Kadinlar matinesi boyle acikl filmler olunca herkes
aglamaya baslardi. Herkesin elinde bir mendil, filmin etkisinde aglamaya baslardi” (29.
Katilimcy, kisisel gortisme, 10 Ocak, 2020).

Seyir deneyimini bi¢cimlendiren 6nemli faktorlerin basinda toplumsal yapiy1 olusturan
kimlikler; ahlaki ve dini gelenek; ve toplumsal cinsiyet gelmektedir. Osmanli déneminde
gayrimiislimler, kadin-erkek beraber film izlerken, Miisliimanlarin ayr1 ayr izlemeleri
deneyimlerde farkliliklar yaratir. Miisliman kadinlar i¢in “kadinlar matinesi” ad1 altinda
ozel gosterimler yapilirken bu matineler disindaki gosterimlerde bir perde veya paravan
ile kadin ve erkek seyirciler ayn1 mekanda birbirleriyle temas etmeden film seyrederler
(Ortaklan, 2019, s. 276). Mardin’de kadinlar, kadinlar matinesi disinda esleriyle aksam
gosterimlerinde de film izlemeye giderler. Esler gosterim 6ncesinde loca kiralayip esi
ve ailesiyle film izlerler. Kadinlar matinesi disindaki gosterimlerde bekar erkekler
perdenin 6n siralarinda, aile ve esli kadinlar da loca ve salonun arkasinda otururlar.
“Cok tutucuydu Mardinliler. Ama buna ragmen sinemaya miisemma gosteriyorlardi. Ya
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bu insami diisiindiiriiyor. Ornegin esinin disariya ¢cikmasina izin vermiyor, baskalar ile
goriismesine izin vermiyor ama sinemaya gitmesine izin veriyor.. Mardin’de kadinlar
icin sinemaya gitme, sokaga ¢ikma tiineliydi” (25. Katilimcy, kisisel goriisme, 09 Temmuz
2019). “Sinema disinda baska yere gidebiliyorlar miydi ki kadinlar? Kadinlar i¢in
sinema bir 6zgurlikti. Tek baslarina gidebiliyorlardi. Belki de kadinlar icin anlami da
tam olarak buydu: Tek baslarina (bir yere) gidebilmek (17. Katilimci, kisisel goriisme,
23 Agustos 2019).

Cocuklugumda hatirlyorum babam bizi sinemaya gotiiriiyordu. Yer ayarliyordu,
ayda bir loca kiraliyordu ve ailecek sinemaya gidiyorduk. Bes kizini da
gotiiriiyordu. Iste kizlarimi kimse goérmesin diye loca tutuyordu. Ciinkii babam
boyle diisiincelerin  ¢ikmasini  istemiyordu... iste localarda erkekli kadinlar
olurdu, dort loca vardi mesela onlar kiralaniyordu. Biz ailecek oturur film izlerdik
(20. Katilimay, kisisel goriisme, 18 Ocak 2019).

Kadinlar, esleri ile sinemaya giderlerdi. Erkegin onaylamadig filme kadinin1 géndermesi séz
konusu olamazdi... Cigirtkan sokaklarda bagirirdi, cagirirdi. Levhasi sirtinda sinemanin afisleri
sirtinda su saatte kadinlar matinesi var diye ¢agirirdi. Bu ylizden erkekler cogunlukla bilirdi
esleri, kizi, kardesi hangi filme gidiyor. Yani 6nceden vize evden alinmisti. Yani erkek biliyordu,
kadininin hangi sinemaya gittigini, hangi filmi izleyecegini... Hangi filmin oynayacagini bilir
ve biiyiik ihtimalle zaten 6nceden o filmi izlemistir (18. Katilimci, kisisel goriisme, 23 Agustos
2019).

Bu anlatilardan yola c¢ikarak kadinlar igin sokaga ¢ikma o6zgiirliigliniin ifadesi olan
sinemanin aslinda erkek onay ve kontroliinde oldugu goriiliir. Erkek, kadinin hangi
sinema salonuna, hangi filme gidecegini bilir ve kadini dogrudan olmasa da denetler.
Kadin katiimcilar, bu denetim ve kontrolii i¢sellestirmislerdir. Ciinkii sokak, onlar i¢in
gelenek, kiiltiir gibi unsurlarla riskli bolge, glivenli alanin disidir, bu nedenle kontrol ve
denetim olmadan ¢ikmasi s6z konusu degildir.

Cinsiyetlendirilmis mekanlar baglaminda kentsel mekanlara baktigimizda, giivenlik
derecelerine gore kiimelenmis ve kadinlarin giivenlik tehditlerinden dolay1 bu mekanlarin
bazilarina mesafeli durdugu, gitmeleri gerektiginde de erkegin biyiik ihtimalle
yasamayacagi korku ve kaygi gibi duygular hissettikleri goriiltir (Aktas, 2017, s. 141). Bu
duygular, kadinlarin davranislarini yapilandirir ve cinsiyetlendirilmis toplumsal rolleri
gliclendirir. Sonucg olarak gii¢siiz ve savunmasiz olarak tanimlanan kadinlar icin kamusal
mekan, tehlike ve korku ile anilir (Cantek et al., 2014, s. 123). Baska ifadeyle yazili olarak
herhangi bir yasagin olmamasina karsin “kadinin giivenilmez mekanlara saliverilmemesi”
(Kiimbetoglu, 2001, s. 276) goriisii ve bu gortsiin i¢sellestirilmesinden otiirti kamusal
mekan bu goriilmeyen yasalarla kadinlara yasaklanir. Bir¢cok kadin bu goériinmeyen, yazil
olmayan yasalar nedeniyle erkeklerin cogunlukta oldugu yerlere gitmemeyi, gece sokaga
cikmamay1 normallestirir. Bunlar disinda sosyo-ekonomik statii, inanc, gelenek ve kiiltiir
gibi unsurlar kadinlarin kamusal mekan kullanim siire ve bi¢gimini belirleyip (Cantek et al.,
2014, s. 124) kadin1 6zel alana, eve hapseder. Evin disardaki tiim kotiiliiklerden uzak, saf,
temiz ve giivenilir bir yer olarak tasarlanmasi, erkeklerin disardayken ailesini bu temiz ve
glivenilir diinyada birakmalari, yasadigimiz kiiltiirtin en belirleyici ve giiclii 6riintiistidiir
(Bora, 2005, s. 59). Calismada katihmcilarin aktarimlarindan yola ¢ikarak 1960-1970’li
yillarda kadinlarin kamusal mekan kullanimlarinin oldukga kisithh oldugunu sdylemek
miumkiindiir. Anlatilarda bu, sehrin kiiltiirel yapisinin bir 6riintiisii olarak ifade edilmistir.
Kadinlarin gériinmeyen sokaga cikma yasagini ortadan kaldiran olay sinemadir. Fakat bu
yasak, erkeklerin kontrolii ve denetimi sartiyla kalkar. Gidecekleri filme, dolayl olarak da
hangi sinemaya gidilecegi bilinir ve ona gére onay verilir.
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Seyh Cabuk Camii'nin altinda, babamin evi oradaydi. Tam sinema zamanu film baslayacak saat
13:00’da ama millet saat 12:00’da camiye gidiyor aman Allah'im, ya Rabbim nasil gidecegiz.
Caminin altindan dolaniyorduk, asagi sokaktan sirf camidekiler bizi gérmesinler diye. Ya
bir gorseler? Yani kadinlar pek o kadar sokaga ¢ikmazdi (6. Katilimci, kisisel goriisme,
21 Eyliil 2017).

Mardin kadini disariya ¢ok zor ¢ikan bir kadindir. Halen béyledir. Mardin kadininin en biiyiik
problemi disari ¢cikma, disari ile kontak kurmadir. Sinema kadinin disari ile kontak kurmasinin
seysiydi: ana tiineliydi. Evet ana tiineliydi. (Sinema) birbiriyle karsilasan insanlarin, bilhassa
kadinlarin topluca bulunduklar1 bir mekan olusturmustu. Bu topluca bulunma ister kadin
olsun ister erkek olsun ister ¢ocuk olsun, bu beraber bulunma onlara mutlaka bir sey verir.
Illaki bir sey verir. Ha bu iyi olur, kotii olur, ayr1 konu. Duruma goére ve sartlara gére baghdir.
Ama mutlaka onlar1 degistirecek, bir seyler verir. Mutlaka da vermistir (13. Katilimci, kisisel
goriisme, 9 Haziran 2018).

Turk Sinemasinin altin ¢agi olarak anilan 1960-1970°li yillarda kadinlarin sinemaya
gitme deneyimlerini aktardiklar1 anlatilarda ge¢mise ait 6zlem ve olumlu deneyimler 6n
plana ¢ikmasina karsin o6zellikle kiiciik kasaba ve tasra kentlerinde yasayan kadinlarin
kamusal alanda sinemaya gidebilmek i¢in yanlarinda anne, komsu, akraba, baba, erkek
kardes refakati sartiyla birlikte diizenli olarak gergeklestirilen bir etkinlik, “sokaga a¢ilan
bir tiinel” olarak éne ¢ikar (Ugar Ilbuga, 2017, s. 400). Bu tiinelin sonundaki sokak, kadin
icin gorulmeyen sinirlari, yazili olmayan kurallari olan bir alandir.

Dedikodulari Engellemenin Anahtari: Sinemaya Hep Beraber Gitme

Sokaga acilan tlnel olan sinema ayni zamanda mahallenin de devamidir. Mahalleli
icin mahalle, en mahrem olanla (konutun kisisel alani) en bilinmeyen (kentin biitiinii)
arasinda kentsel mekanin bilindik bir parcasidir. Bu nedenle, mahalle kamusal mekanin
glinliik hayattaki 6zgiillesmis bir parcasidir. Bu 6zgiilliik, giindelik hayat pratiklerindeki
taninma ve tanidikligin getirdigi samimiyet tizerinden kurulur. Fakat bu samimiyet ve
taninma kadinlara kamusal mekanlarda birbirleri lizerinde kontrol saglamalarina da
neden olur (Demirbas, 2012, s. 53).

Vallahi o ylizden biri bizi gérdiigiinde saklaniyorduk (ki) demesinler her giin sinemadalar diye.
Sanki ¢ok biiyiik bir ayiptir sanki ¢ok btiytik bir utancti. Akil iste. Bilseydik, simdiki aklimiz
olsaydr niye saklanacaktik ki. Ama annemizle, komsularimizla beraber gittigimizde bdyle
gogsiimiizii gere gere gidiyorduk... Komsularimizla beraber siislenirdik, piislenirdik sinemaya
giderdik (12. Katilimcy, kisisel gériisme, 30 Mart 2018).

Mardinli kadinlarin sinemaya yonelik anlatilarinda sinema, gidilmesi icin belli kurallar
olan bir mekan oldugu gorilir. Bu kurallarin basinda yaninda mutlaka bir refakatci veya
refakatgilerin olmasidir. Refakat¢inin olmamasi haklarinda iffet ve ahlaka yonelik birtakim
yorumlara maruz kalma riski tasimaktadir. Kisaca kadinlar igin tiinelin sonundaki
ozglrlik de sarth bir 6zglrliiktir. Tuncer’e gore kamusal mekan deneyimlerinin ahlak
ve iffet gibi degerlerle iligkilendirilmesi, kadinlar1 ¢ok sayida kadinlik normuyla bas
etmek zorunda birakir (Tuncer, 2015, s. 55). Bu nedenle kadinlar, kamusal mekanlarda
cogunlukla yalniz olmaktan kac¢inirlar. Kamusal bir mekan olan sinemaya da kadinlar
gruplar halinde giderler. Bunun nedenlerinden biri, aileyle, okulla ve arkadas gruplariyla
gidilen sinemanin sosyal bir olay olmasidir. Sinema biitiin bu gruplarin bir arada
katilmaktan mutluluk duyduklari, sosyallestiren bir faaliyettir (Jarvie, 1993, s. 23).
Mardinli kadinlar i¢cin sinema, anne, akraba veya mahalle komsulariyla gidilen en 6nemli
eglencedir. Bu eglenceye hep beraber gitme nedeni de olusabilecek olumsuzluklar
onlemedir. “Yani kisitlama vardi tabii ki. Tek basina kadin disariya ¢ikmiyordu. Ben
kizlarimin bir tanesini bile tek basina ¢arsiya gondermezdim, korkuyorduk” (8. Katilimci,
kisisel goriisme, 28 Eyliil 2017).
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Evet tabii ki herkes birbirine haber veriyor, beraber gidiliyor. Bugiin sinemaya gidecegiz
duyanlar duymayanlara soéyliiyordu, telefon yoktu. Mesela ben kiiciiktim annem diyordu
ki gidip yengene sdyle su sinemada su film var. Gelecekler mi diye bir sor. Geleceklerse bize
gelsinler beraber gidelim. Hemen kosa kosa gider, soylerdim: Biz sinemaya gidecegiz su
sinemaya gidecegiz, su film i¢in. Ya siz gidin biz sonra gelecegiz veya bizi bekleyin beraber
gidelim derlerdi. Climbiir cemaat giderdik. Ya ne giizel ne hos. Sinema, ¢ok giizel bir olay ya (7.
Katilimcy, kisisel goriisme, 23 Eylil 2017).

Akbulut, calismasinda sinemaya gitmeyi kolektif bir deneyim olarak tanimlar. Yazara
gore seyir deneyiminin kolektif olarak hikaye edilmesinin nedeni gerceklikte de sinema
deneyiminin kolektif olarak icra edilmesidir. Bu deneyim sayesinde Yesilcam filmleri,
an1 ve hatiralar, kiiltiirel yeniden tiretimlerle kolektif olarak kodlanir (Akbulut, 2014, s.
7). Mardinli kadinlarin kolektif, gruplar halinde sinemaya gitme nedeni ise dedikodu ve
olumsuz algilar1 6nlemedir

Benim alt1 tane erkek kardesim var ve hep beraber giderdik sinemaya. Kimse ayiplamazdi.
Bizim kusakta sinema ay1p sayilmiyordu ama 6zellikle o agik filmlerden sonra (1975 sonrasi)
sinemaya giden kadinlar ayiplaniyordu (26. Katilimcy, kisisel gériisme, 16 Ekim 2019).

Kadinlarin gruplar halinde sinemaya gitme nedeninin dedikodu ve olumsuz algilan
onleme olarak aciklarken erkek katilimcilar sinemaya giden kadina saygi duyup, hicbir
miidahalede bulunulmadigini aktarmislardir. Fakat Mardin'de altmigh yillarda sinemaya
giden kadinlara yonelik herhangi bir olumsuz algl yokken sadece sinemaya sik giden
kadinin ev islerinden anlamayan, stirekli gezen kadin olduguna dair yorumlar yapilmistir.
Yetmislerle bu yorumun, ahlaksiz olma olarak degistigi goriiliir. Bunun nedeni o donem
sinemalarda gosterilen seks filmleridir. Tim bunlara ragmen seksenlere kadar kadinlar
sinemaya gitmekten vazge¢mezler.® Kamuda ¢alisan katilimcilar, amirlerinden izinsiz, o
yillarda 6grenci olanlar da okuldan izin almadan kac¢ip sinemaya gittiklerini aktarirlar.

Ben bir kere bagshemsireme anneannemin mevlidi var dedim ki o zaman anneannem élmemisti.
Kalktik isten 3-4 arkadas sinemaya gittik. Diisiin benim diisiincem gibi bircok arkadas vardi.
Her serviste 1-2 kisiyi birakip sinemaya gittik. Bir baktim filmin ortasinda isiklar acildi ve bana
dogru bakarak hani mevlitleydin dedi bashemsire. Sonra diger biitiin hemsire arkadaslara
ondan izin almak icin séyledikleri mazeretlerini tek tek yiizlerine soyleyip, burada ne isimiz
oldugunu sordu... Hatta sey oluyordu bdyle sinemada anons yapilir: Mardin Devlet Hastanesi
hemsireleri liitfen disariya ¢iksin diye ve hepimiz disariya ¢ikardik...Yani biz her seyi goze alip
sinemaya giderdik... (23. Katilimcy, kisisel goriisme, 26 Nisan 2019).

“Kiz meslek lisesi miidiiri Emel Hanim vardi. Okuldan kagan kizlar1 sinemadan
topluyordu. Kizlar film izlemek i¢in okuldan kagiyordu. Filmin ortasinda isiklar acgilir
ve Emel Hanim perdenin 6niinde durup, salona bakip, sen, sen deyip okuldan kacan
kizlar1 gosterip, sinemadan ¢ikariyordu” (21. Katilimcey, kisisel gértisme, 12 Subat 2019).
Sinemaya bu kadar ¢ok “diiskiin olmay1’” katilimcilar, Mardin’de kadinlar arasi fazla bir
eglencenin olmamasina baglamislardir. Onemli giinler (bayram, diigiinler, sabahiye?,
taziyeler) ve durumlar (hastalik) disinda ¢ok fazla disariya ¢ik(a)mayan Mardinli kadinlar
icin sinemaya gitme, tipki Vanly, Izmirli ve Antalyali kadinlar gibi (Ertaylan, 2013, s. 1849;
Kaya, 2019, s. 106; Ucar Ilbuga, 2017, s. 401) hem sokaga ¢ikma icin bir tiinel hem de
diinyaya ac¢ilan 6nemli bir kapidir. Bir baska ifadeyle sinema, kentte goriiniir olmanin en
gecerli bahanesi (Kaynar, 2009, s. 198) ve kadinlar1 kamusal mekana tasiyan ve onlara bir
ozgiirlesme olanagi sunan tek deneyimdir (Sanlier Yiiksel ve Cam, 2019, s. 70).

“Sinemaya Gitme Bir Festivaldi”

Sinema glinl sabahiye gibiydi. En glizel elbiselerimizi giyerdik. Saglarimizi yapardik sanki
sabahiyeye gidiyorduk o kadar giizeldi... Evet evet sana diyorum ya sinemaya gitme bir sabahiye
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gibiydi. Ciinkii orada herkes vardi, perde agilinca perdeyi seyrediyorduk, elektrikler yaninca
arada birbirimizi stizerdik. O ne giymis, o sa¢larini nasil taramis, o nasil makyaj yapmis, sana
dedim ya bir keyifti. Festival gibiydi. Sonra birbirimize derdik gérdiin mii filan kisi ne giymis,
filan kisi ne yapmis sagini (9. Katilimey, kisisel goriisme, 18 Ekim 2018).

Altmish ve yetmisli yillarda Tiirkiye’de sinemaya gitme, bircok insan i¢in film izlemenin
Otesine gecen anlamlara sahiptir. Haftada en az bir kere sinemaya gidilen bu yillarda
seyirciler farkli sinema deneyimleri yasarlar. Sinema deneyimi, kisilerin sinema
salonunda film izlerken yasadiklari her tiirlii seyir deneyimini icinde barindirir (Akbulut,
2014, s. 4). Sinema salonuna gelenler, ortak bir amag¢ ayn1 anda seyir deneyimi yasar.
Bu deneyimin oncesi ve sonrasinda deneyimlenen sosyal pratikler ile bunun sosyal bir
deneyime doéniistiigiinii séyleyebiliriz (0z, 2012, s. 67). Sinema hem film izlerken hem de
sonrasinda film ile ilgili konusurken yaratacagi etki araciligiyla bir sosyallesme olanagi
saglar. Bu baglamda sinema, insanin kendisi gibi olanlarla ortak bir sosyal zemin yaratir
(Kirel, 2010, s. 25). Kadin katihmcilar filmlerde goérdikleri sa¢ ve elbise modellerini,
yildizlarin konusma tarzlarini taklit ettiklerini, filmler ve oyuncular hakkinda konusarak
da sosyallestiklerini ifade etmislerdir. Katihimcilara en ¢ok hangi tir filme gittikleri
soruldugunda Tiirk ve Misir melodramlarini soylemislerdir. Agirlikta melodram filmlerine
gittiklerini soyleyen katilimcilarin biiyiik cogunlugu kadin oyunculardan Tirkan Soray ve
Hiilya Kocyigit'i, erkek oyunculardan da Goksel Arsoy, Nuri Sesigiizel ve Yildiray Cinar’i
sevdiklerini ifade ederken, Ben Hur (William Wyler, 1959) ve Arkadasimin Aski (Fernando
Palacios, 1960) filmlerini anlatmislardir. Katihmcilarin sinemaya gitme deneyiminde
izledikleri filmlere iliskin anlatilarinda filmin adi ve/veya oyuncularina vurgu yaptiklari
gorilmustir.

“..Sinemaya gittiginde biitiin akraba, komsu, arkadaslarin1 goriiyorsun yani film
baslamadan birbirini goériiyorsun, sinema sohbeti yapiyorsun” (30. Katilima, kisisel
goriisme, 20 Ocak 2020). “Zenginler 6zel olarak gelir, sinemay1 calistirird. Iste gelir
beraberinde bir terzi getirir, derdi ki benim hanim bir tane elbise gormiis Hiilya
Kogyigit'in tizerinde veya Fatma Girik’in. O elbiseyi istiyor. Ben de filmi ¢alistirtyordum;
o (terzi) elbisenin modelini ¢ikariyordu” (4. Katilimc, kisisel goriisme, 18 Haziran 2013).
“Film baslayana kadar kadinlarin ¢enesi durmuyordu. Konusacak bir sey buluyorlardsi,
herkes bir sey bulup konusuyordu... Vallahi sinemada kadinlar giinii oldugunda sinema
bir dagiliyordu, masallah bdyle siirii gibi kadinlar ¢ikiyordu... Hele sinemaya diiskiin
olan kadinlar her hafta giderlerdi” (14. Katihimci, kisisel gortisme, 23 Haziran 2018).
Tim bu anlatilardan yola ¢ikarak Mardinli kadinlar i¢cin sinema sadece bir mekan
olmaktan ote, sosyokiiltiirel bir deneyim, duygu ve ayni zamanda anilar oldugunu
soylemek miimkiindir.

Mardin Yerel Gazetelerinde Sinema ve Kadin iliskisi

Mardinli kadinlar i¢in sinemanin ne kadar énemli bir olay oldugunu yerel gazetelerde
cikan sinema haberleri lizerinden de anlamak miimkiindiir. Mardin yerel gazetelerinde
sinemaya giden kadinlarla ilgili ¢ikan haberlerin ortak o6zelligi Mardinli kadinlarin
sinemay1 sevmesidir.’ Fakat gazetelerde ¢ikan haberlerin yazarlarinin erkek olmasindan
dolay1 sinema-kadin iliskisi eril bir dille kurulmustur. Demokrat Mardin Gazetesi'nin 13
Ocak 1955 tarihinde yayinlanan “Film Anlayisimiz” siitununda izzet Yildiz'in kaleme
aldig1 yazida Mardin'de gosterilen Hickirtk (Atif Yilmaz, 1953) filmine kadinlarin
gosterdigi “asir1 reaksiyon” elestirilirken, kadinlarin filmlere verdigi reaksiyonun bundan
birkag y1l 6nce de benzer oldugu dile getirilir. Yazida Mardinli kadinlarin sinemaya olan

diskiinligia'® film izlemek icin alyansini emanetciye birakan bir kadin érneginden verilir:
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Haberde sinemaya gitmek icin parasi olmayan bir kadinin yolda tesadiif ettigi bir kapinin
zilini calip, alyansini bir bilet parasi karsiliginda teminat biraktig1 iddia edilir. Yildiz,
yazisinda “filme duskiinlik, bir hastalik m1 yoksa bir medeniyet icab1 m1 olarak kabul
edilmeli mi?” sorusuna “ama biz bdyle bir medeniyet tanimiyoruz” seklinde cevap vererek
“filme diskinligi bir hastalik” olarak kabul ettigi goriilir. Katilimcilar, sinema bileti
almak icin evden bulgur, icli kofte, ceviz getirip, gise gorevlisine vermelerini donemin
ekonomik kosullarina baglantilandirarak anlatilmislardir. “...Hatta bir komsumuz vardj,
maddi durumu yoktu. Komsular toplanip sinemaya gidiyor, o kaliyordu. ismi Fazile idi.
Kayinpederim ona dontip, hadi git 1-2 tas bulgur sat, sinema biletini ¢cikar diyordu ve
kadin dyle yapiyordu: Bulgur satip, sinemaya gidiyordu” (9. Katihmai, kisisel goriisme, 18
Ekim 2018).

Mardin Sesi Gazetesi'nin 22 Nisan 1966 tarihinde Atilla Satana tarafindan yazilan “Kadin
Sinemas1” baslikli yazida Satana, Mardin’de hamam gibi sinemaya da kadinlarin hep
beraber gittigini bunun nedenini de Mardinlilerin mutaassip olusuna baglar. Satana,
erkegin esiyle, annesiyle, kiz kardesiyle sinemaya gitmesini ayip sayarken, kadinlar
matinesi ¢ikisinda “hanimlar1 seyretmek kadar normal bir sey”in olmadigin1 savunur.
Haberde matine gilinlerinin dort gozle beklendigi, “salina salina evlerine doénen
hanimlarin tirnagindan kirpigine kadar stiziildiigii” aktarilir. Kadinlarin seyredilmesini
onaylayan yazar, kadinlar matinesinin oldugu giinlerde “kendini bilmez kisilerin taskin
hareket”lerini elestirip, bunu bir sorun olarak gosterir. Yazida “ya kadinlarimizi bu
matinelere gondermeyelim ya bu ahlaksiz kisileri ilgililerin engellemesini isteyelim”
seklinde soruna ¢6ziim bulunur. Atilla Satana kadinlarin sinema ¢ikisi yasadiklar:
tacizden sadece fiziksel ve sozsel olaninin engellenmesini isterken kadinlarin
seyredilmesini onaylamistir.

Bu Birinci Cadde bir moda podyumu haline gelirdi. Kadinlar en giizel elbiselerini giyer. En
giizel sislerini takar. Clinkii kadinlarin birbirlerine karsi slislenme zaaflar1 vardir. Kadinlar
eger cok siisleniyorsa bu erkekler i¢in degil, baska rakip kadinlar i¢indir. S6ziin esas1 kadinlar
birbirleri icin stislenirler (2. Katilimc, kisisel goriisme, 11 Haziran 2013).

Mahallede, sokakta ve 6zellikle yolda yiirtimek kadinlar i¢in oldukga streslidir. Ciinkii
Bourdieu'niin de ifade ettigi gibi tahakkiim siireclerini ve bunlarin beden ve bedenle
kurulan iligkisi, sokak ve yollarda ataerkil oriinttilerden dolay1 farkli yollarda kendini
gosterir. Eril tahakkim diizeni, kadinlara bedenlerini nasil kullanmalar1 gerektigini
Ogretir ve bu ogretiler bir zaman sonra farkinda olmadan ve dogalmis gibi yinelenen
tekrarlarla kalicilagir (aktaran Demirbas, 2012, s. 52). Erkek katihmcilar da kadinlar
matinesinin oldugu giinler, sinemadan ¢ikan kadinlari, defile mankeni gibi izlediklerini
normallestirerek anlatirlar. “Vallahi zaten benim gozlerimde sasilik kaldi o giinlerde
¢linkii esmere mi bakayim sarisina bakayim. Insan baktig1 zaman insanin kalbi firliyordu
o kadar giizel geliyorlard1” (3. Katilimcy, kisisel goriisme, 9 Temmuz 2013). “Sali ve cuma
giinleri kadinlarin sinemaya gittigi giinler Birinci Cadde, kadinlarin glizellikleri ve stisleri
ile senlenirdi” (10. Katilimcy, kisisel gortisme, 28 Ekim 2018).

Sonug

Mardinli kadinlar i¢cin 1960-1970li yillarda sinemaya gitme pratikleri ge¢misle bugiin
arasinda bir karsilastirma yapmay1 beraberinde getirmistir. Katilimcilar gegmisi bugiine
gore daha giizel, samimi ve huzurlu oldugunu vurgularken, sinemaya gitme pratiklerine
yonelik anlatilarinda da bu ifadeleri kullanmiglardir. Sinemaya yonelik anilarda sinemaya
gitme, kadinlar i¢in yasadiklar1 ortamdan (6zel mekandan) ¢ikip, sokaga (kamusal
mekana) ¢ikma, sosyallesme ve izlenilen filmle duygusal bosalim, katarsis yasamay1 ifade
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etmektedir. Erkek katilimcilar, kadin-sinema iliskisini o donemdeki kadinlara sunulan tek
alan oldugu icin 6nemli bulmuslardir. Fakat bu tek alana giris-¢ikis i¢in koyulan kurallari,
geleneklere, kent kiiltliriine ve o donemdeki toplumsal yapiya baglamislardir. Kadinlarin
haftanin belli giinlerinde hep beraber gittikleri yar1 kamusal/yar1 6zel mekan olan
sinemada birlikte gec¢irdikleri zaman diliminde bir yakinlik ve paylasim olmasina ragmen
bu yakinlik, geleneksel cinsiyet rollerini sorgulama ve degistirmeye yonelik bir gelisme
yaratmadig goriilir. Kadinlara sokaga tek basina ¢cikmama nedenleri soruldugunda “o
donem oOyleydi”, “Mardin mutaassip bir sehirdi” gibi cevaplar vererek, 6nlerine konulan
bariyerleri tipki erkek katilimcilar gibi ataerkillie baglama yerine “o donemdeki”
geleneklere ve kent kiiltiirtine baglamislardir. Tiim katilimcilar Mardin’de artik kadinlarin
daha rahat olduklarim sdyleyerek kamusal mekanlara erkek onay ve kontroli disinda

ciktiklarini/c¢ikabildikleri ifade etmislerdir.

Yapilan goriismelerde sinemaya “hep beraber” gitme sadece film izleme etkinligi degil,
birliktelik ve topluluk duygusunu pekistirme olarak ifade edilse de aslinda kadinlarin
gruplar halinde sinemaya gitmeleri erkeklerin olmadig1 zaman onlarin saglayamadigi
kontrol ve denetimi, erkekler adina ortamdaki yasca biiyiik kadinlarin saglanmalari i¢in
oldugu diisiilmektedir.

1980’lere gelindiginde, Birinci Cadde iizerindeki sinemalardan Melek Sinemast ve istiklal
Sinemas1 once erkekler igin erotik/porno filmler gosteren “asker sinemasi”’na daha
sonra da kahvehane baska ifadeyle erkekler icin homososyal mekanlara donitsiir. Lale
Sinemasi ise 1982’de kapanir, 2014’ten sonra erkekler icin dijital oyun oynama mekani
olarak kullanilir. Bu déniisiimiin nedeni seksenlerdeki toplumsal olaylardan ziyade Tiirk
sinemasindaki donlisimden kaynaklanmaktadir. 12 Eyliil Askeri Darbesi, televizyonun
yayginlasmasi, Tirk Sinemasindaki seks furyasi kadinlar1 sinemadan uzaklastirir ve bu
durum Mardinli kadinlarin sinema ile olan iliskilerini de etkilemistir.

Notlar

1 Bu, yetmigli yillardaki hakim disiincedir. Seksenlere gelindiginde kadinlarin kamusal alanda gériinrliiklerinin artmasiyla
mekanlari kullanma ve yaratmalarindaki degisim ve doniisiimler, toplumsal cinsiyet iligkilerini yeniden tanimlamasina katki
saglamistir. Artik kadinlarin mekanlari nasil kullandiklar degil, toplumsal cinsiyetin bigimi ve degisimi ile mekanin bicim ve
degisimleri arasindaki iliskiler incelenmeye baslanmistir. Detayli bilgi icin bk. (Mackenzie, 2002).

2 Yiiksel, homososyalligi hemcinslerin bir arada olmay! tercih ederek, hosca vakit gegirme arayigi olarak tamimlar (Yiksel
Akinci, 2017, s. 216). Lipman-Blumen, homososyalligin iki boyutu oldugunu ifade eder: Fiziki ve sembolik. Fiziki boyut,
tamamen mekéansaldir. Kahvehaneler, hali sahalar, kadin kuaférleri buna drnek olarak verilebilir. Sembolik ise ahlak ve
siyaset gibi deder sistemleri ile ilgili tartismalarin hem cinslerin beraber yapmasidir. Bu boyutlar kadin ve erkek diinyasi
arasinda farkliliklar yaratarak, erkek egemenligini pekistirir (aktaran Ozkok, 2019, s. 3). Bu baglamda homososyal mekanlari,
ayni cinsten bireylerin bir araya geldigi, kargi cinse kapali, cinsiyetlere gére ayriimig mekanlar olarak tanimlayabiliriz.

3 Konuyla ilgili detayl bilgi icin bk. (Alkan, 2000; Tuncer, 2014, 2015).
4 Mardin sinemalariyla ilgili detayl bilgi i¢in bk. (Duyan, 2020).

5 Katiimeilanin anadilleri, Tirkce degildir. Katiimcilarin gortglerinin aktarildigi bolimler, ses kayitlarindan oldugu gibi
aktariimig, dilbilgisel diizeltmeler yapiimamigtir.

6 Katilimcilara 12 Eylil Askeri Darbesi sonrasi yasanan politik olaylarin sinemaya gitmelerine engel olup olmadig
soruldugunda Mardin’de politik olaylarin olmadigi, seks filmlerinden dolayr sinemaya gitmemeye basladiklarini ifade
etmislerdir. Bir bagka ifade ile Mardinli kadinlari sinemadan koparan olay, seks filmleridir.

7 Goriisilen kisilerin biiylik cogunlugu sinema ile ilgili anilarini anlatirken sinemaya ¢ok diigkiindiim veya sinemaya ¢ok
digkiindu gibi ifadeler kullanmiglardir.

8 Mardin’de diigiin sonrasi kadinlar arasi yapilan eglenceye verilen isim.

9 Mardin yerel gazetelerindeki sinema haberleriyle ilgili detayh bilgi igin bk. (Duyan, 2020).

Frciyes iletisim Dergisi | Ocak/January 2023 Cilt/Volume 10, Sayi/Issue 1, 327-343 337



“Sinema Bizler igin Sokaga Acilan Bir Tineldi” Yektanursin Duyan

10 Kadinlarin sinema tutkusu ve sinemaya karsi 6nyargi Sait Faik, Peyami Safa, Refik Halit gibi edebiyatcilarin eserlerinde
de goriiliir. Refik Halit “Biraz ictimaiyat” baglikli yazisinda okurlarina “sinema diiskiinii bir kadindan kag” seklinde evlilik
hakkinda tavsiyelerde bulunur (Kaynar, 2009, s. 200). Mardin yerel gazetelerinde sinema-kadin iligkisini ele alan haberlerde
de “sinema dligkiini kadin” ibaresine rastlanilmistir.
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Katiimcilar

1. Katilima (1952, Erkek, Sinema salonu isletmecisi), 11 Haziran 2013 tarihli kisisel
goriisme kayitlari

2. Katilima (1950, Erkek, Avukat), 11 Haziran 2013 tarihli kisisel goriisme kayitlari

w

Katilimci (1965, Erkek, Gise gorevlisi), 9 Temmuz 2013 tarihli kisisel gériisme
kayitlari

Katilimci (1947, Erkek, Makinist), 18 Haziran 2013 tarihli kisisel gértisme kayitlari
Katilimcer (1965, Erkek, Makinist), 26 Haziran 2013 tarihli kisisel gorusme kayitlar:
Katilimc1 (1948- Kadin, Ev Hanimi), 21 Eyliil 2017 tarihli kisisel gortisme kayitlar:
Katilimci (1967- Kadin, Ev Hanimi), 23 Eylil 2017 tarihli kisisel goriisme kayitlar:
Katilimci (1930-Kadin, Ev Hanimi), 28 Eyliil 2017 tarihli kisisel gortisme kayitlari

0 0O N e

Katilimcl (1953-Kadin, Ev Hanimi), 18 Ekim 2018 tarihli kisisel goriisme kayitlar:
10. Katilimc1 (1951-Kadin, Ev Hanimi), 28 Ekim 2018 tarihli kisisel gériisme kayitlari
11. Katilimc1 (1958-Kadin, Ev Hanimi), 30 Kasim 2018 tarihli kisisel goriisme kayitlari
12. Katilima1 (1950-Kadin, Ev Hanimi), 30 Mart 2018 tarihli kisisel goriisme kayitlari

13. Katithma (1954, Erkek, isletmeci), 9 Haziran 2018 tarihli kisisel gériisme kayitlar:
14. Katilimc1 (1951-Kadin, Ev Hanimi), 23 Haziran 2018 tarihli kisisel goriisme kayitlari
15. Katilima (1953, Erkek, Mimar), 10 Temmuz 2019 tarihli kisisel gériisme kayitlari
16. Katthma (1962, Erkek, Ogretmen), 20 Temmuz 2019 tarihli kisisel gériisme kayitlar:
17. Katilima (1955, Erkek, Tesrifat¢i), 23 Agustos 2019 tarihli kisisel goriisme kayitlari
18. Katilima (1950, Erkek, Avukat), 23 Agustos 2019 tarihli kisisel goriisme kayitlari

19. Katilimai (1965, Erkek, Sinema salonu isletmecisi), 27 Aralik 2018 tarihli kisisel
goriisme kayitlari

20. Katilimcr (1958-Kadin, Ev Hanimi), 18 Ocak 2019 tarihli kisisel goriisme kayitlar
21.Katilimci (1940, Kadin, Ev Hanimi), 12 Subat 2019 tarihli kisisel gortisme kayitlari
22.Katilimci (1954-Kadin, Ev Hanimi) 24 Nisan 2019 tarihli kisisel gértisme kayitlari
23.Katilima (1957-Kadin, Hemsire), 26 Nisan 2019 tarihli kisisel goriisme kayitlari

24. Katilimai (1952-Kadin, Ev Hanimi), 30 Mayis 2019 tarihli kisisel gortisme kayitlari
25. Katilimcar (1950-Kadin, Ev Hanimi), 09 Temmuz 2019 tarihli kisisel gériisme kayitlar:
26.Katilma (1937-Kadin, Ev Hanimi), 16 Ekim 2019 tarihli kisisel goriisme kayitlar
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27. Katilimci (1963-Kadin, Ev Hanimi), 09 Kasim 2019 tarihli kisisel gortisme kayitlari
28. Katilimci (1948, Kadin, Ev Hanimi), 10 Aralik 2019 tarihli kisisel goriisme kayitlari
29. Katilima (1965-Kadin, Ev Hanimi), 10 Ocak, 2020 tarihli kisisel gériisme kayitlari
30. Katilima (1950-Kadin, Ev Hanimi), 20 Ocak 2020 tarihli kisisel gériisme kayitlari
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“Cinema was a Tunnel That Led To The Street
For Us”: An Analysis on the Cinema Experience
Women From Mardin in the 1960-1970s

Yektanurgin DUYAN (Asst. Prof. Dr.)

Extended Abstract

In this study, answers were sought to the questions of what the motion picture theaters,
which are important urban spaces, mean for the women from Mardin, how cinemas,
which are semi-public/semi-private spaces that are gendered with women’s matinees,
regenerate patriarchy and inequality in urban spaces, and how these spaces mediate the
production and transformation of socialization channels for women. Because the aim of
the study is to examine the public space experiences of women from Mardin through the
act of going to the cinema. In line with this purpose, thorough interviews were conducted
with thirty people, eleven of whom were men and nineteen of whom were women
between the ages of 55 and 90 who live in Mardin and went to cinema in 1960s-70s. The
participants were asked semi-structured questions regarding their experiences of public
spaces in daily life, the place of cinema as a space in these experiences, their practices of
going to the cinema and the meaning of cinema for them. The findings were divided into
distinct themes and interpreted within the framework of the elements that came to the
fore in each interview by using the descriptive analysis method.

In the study, the concept of public space was used instead of public realm, while the
processes of integration of women from Mardin with the “life out there” were discussed
based on their practices of going to the cinema. Because the concept of space in the
definition of public space in women’s daily experiences appears before us as a social
product rather than a physical space and/or a “complex social structure” that shapes
our social and spatial perceptions and practices. In this context, women’s public space
experiences were discussed in this study not only through their use of public space, but
also in a way to include their exit from their houses.

It was detected that the women, who appear mostly in private spaces in Mardin, have
very limited entertainment. Based on the statements of the participants in the study;, it is
possible to state that the appearance of women in public spaces was quite limited in the
1960s-1970s. In the narratives, this was verbalized as a pattern of the cultural structure
of the city. Cinema was the phenomenon that abolished the invisible curfew of women.
Cinema was a tunnel that led to the streets, in other words, to the public spaces for the
women of Mardin. However, this curfew was lifted with the condition of male control and
supervision. [t was known which movie they would go to and indirectly which movie
theater they would go to and approval was given accordingly. Women from Mardin would
mostly go to the cinema on Tuesdays and Fridays on which there was a women’s matinee.
With the movie theaters that opened rapidly in the city center in the 50s, cinema became
an important entertainment for both women and city life. All of these cinemas were on
First Street, the busiest part of the city. In addition to being in the city center, the cinemas
were also at the intersections of the streets. Therefore, they were within walking distance
from the houses of most of the women. The cinema became the most important and even
the only place of entertainment and socialization, especially for women who were not
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working and whose doors opening to the public space depended on certain situations
and events.

As a result, the practice of going to the cinema in the 1960s-1970s for the women from
Mardin led to a comparison between the past and the present. While the participants
emphasized that the past was more beautiful, sincere and peaceful than today, they also
used these feelings in their expressions in their narratives about the practice of going to
the cinema. In their memoirs related to the cinema, going to the cinema meant leaving
the environment (private space) they lived in, going out to the street (public space),
socializing and experiencing emotional discharge and catharsis with the watched movie.
Male participants found the woman-cinema relationship important as it was the only
space available to women at that time. However, they connected the rules set for entering
and exiting this single space to the traditions, urban culture and the social structure of
that period. Although there was an intimacy and sharing in the timeframe women spent
together in the cinema, which was the semi-public/semi-private space where they
went together on certain days of the week, it is seen that this intimacy did not lead to
any developments towards questioning and changing traditional gender roles. By giving
answers such as “that was the way it was in that period” and “Mardin was a religious
city back then” when asked about the reasons for not going out alone, women attributed
the barriers placed in front of them to the traditions and urban culture “of that period”
instead of attributing them to patriarchy just like male participants. All participants said
that women are now more comfortable in Mardin, and stated that women go/are able to
go out in public spaces without men’s approval and control.

Key Words: Mardin, Cinema, Public Space, Public Sphere, Gendered Space.
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