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Korno’nun birgok tiflemeli ¢alginin dogmasina neden oldugu bilinmektedir. 18.yiizyil boyunca valf ve perde sistemi
olmadan solo olarak orkestrada kullanilmistir. Calg1 icrasinda virtiidzite anlayisi gergevesinde 6rnek olarak, kemanda
Paganini, piyanoda Liszt ne ise 18.yiizyilda kornoda da Giovanni Punto olarak kabul edilmis, ve birgok miizik
otoritesinin iist diizey olumlu yorumlarini almistir. Punto’nun korno icrasma getirdigi yeniliklerin yaninda korno
edebiyat1 igin besteledigi eserler, Tiirkiye’de ¢ok taninmamasina ragmen Avrupa’da ve diinyanin birgok tlkesinde
korno icracilarinin repertuarina girmistir.

Bu aragtirmada Barok, Klasik ve Romantik Donemi bir arada barindiran 18.yiizy1lin iinlii korno virtiiozi Giovanni
Punto’nun korno edebiyatinin zor eserlerinden biri olan 6 No’lu Korno Kongertosu, sozii edilen yiizyil i¢indeki
geligmeler 15181nda incelenmistir.

Anahtar Sozcikler : Korno, Kongerto, Giovanni Punto, Form

A STUDY OF HORN CONCERTO NO.6 by GIOVANNI PUNTO ACCORDING
PERFORMANCE

ABSTRACT

The horn is known as the first brass instrument and the leader of them. Secondly it is used as solo in orchestras
without valve and ventil system in 18th century. Giovanni Punto is accepted in horn in 18th century as same as
Paganini in violin or Liszt in piano acc to the virtuosity understanding in playin instrument and also was honored with
positive comments of authorities. Punto’s innovations in playing horn and in lots of countries in the world, in the
literature of corn really well known in European countries and also took its place even if they are not known enough
in Turkey.

In this study the structural, musical development and the importance of horn in 18th century that includes Baroque,
Classical and Romantic era all together. Based on this, the difficult horn piece of Giovanni Punto ( 6th ) was analyzed
according to the development of this century.
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GIRIS

Bir¢ok kaynaga gore; boynuzdan esinlenerek yapilan korno, 18.ylizyila kadar;
haberlesme, av, toren, savas, kutlama gibi bircok gosteride kullanilmistir. Bu siireg
icerisinde avcilik sosyallesme ve 0Ozel eglence igin bir firsat olarak zenginlerin

hayatlarinin 6nemli bir pargasi olmustur. (Coar, 1950 s.5) 17.yiizy1lin ikinci yarisinda
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korno, yavas yavas bir sanat calgis1 haline doniigsmiis, solo olarak eserler yazilip,
orkestradaki yerini almaya baglamistir. 18.yiizyilda av kornosu olarak anilsa da artik bir
orkestra ¢algis1 olmus ve gelisimini bu yiizyilda hizlandirmistir. Bu hizlanma elbette bu
ylizyildaki gelismelerle dogru orantili olup, bestecilerin ve icracilarin miizikal sinirlari
zorlamasiyla yeni arayislara girmelerini saglamistir. Bu yiizyilda kornoyu eserlerinde
kullanan bir¢ok {inlii besteci oldugu gibi, korno icrasiyla tinlii olan birgok yorumcu
¢ikmistir. Bunlardan biri de Bohemyali Giovanni Punto’dur. Miizikal yetenegiyle
herkesi biiyiilemis bu icraci, 18.ylizyilin en iinlii kornocusudur. Punto, Mozart ve

Beethoven gibi iinlii bestecileri icrast ve yorumuyla etkilemis hatta korno hakkinda
teknik olarak bilgilenmelerini saglamis ve eserlerinde kornonun konumunu
belirlemistir. Ayrica {inlii kornocu Hampel’in buldugu hand stopping (Elle kapama)
tekniginin en iyi uygulayicist olmus ve kromatik dizinin seslerini ¢almada ustalagarak,

diger bestecilerinde bu c¢algi hakkindaki fikirlerini degistirmistir.

Punto, korno virtiiozitesi kadar anilmasa da besteciligiyle de 18.yiizy1l miizigini
eserlerine yansitmustir. Eserlerinde klasizmin dogal etkilerinin yan1 sira, son eserlerinde
romantik dgelere yer vermistir. Bu anlamda yorumcu ve besteci olarak Klasik donemle

Romantik donem stilini eserlerini yansitan bir sanatci olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1. GIOVANNI PUNTO’ NUN MUZIK HAYATI (1748- 1803)

Giovanni Punto, kii¢iik yaslarda kolayca miizik kurallarini ve sarki sdylemeyi 6grenmis,
sonra keman ve korno c¢almay1 dgrenmek i¢in devam etmistir. ilk korno &gretmeni
Prag’da tanmmmis bir kornocu olan Joseph Matiegka’dir. Punto, Unli ddnemin
kornocular1 Hampel ve Haudek’le de beraber calisarak c¢alismalarini Dresden’de

bitirmistir.

Punto konser turlarma 1768’lerde Almanya, Macaristan, italya, Ispanya, Ingiltere ve
Fransa’y: ziyaret ederek baslamistir. Her yerde yetenegi saskinliga ve memnuniyete yol

acmis; dinleyicilerden biiytik alkis almigtir.

1776’da Punto, her seferinde elestirmenlerden Gvgiiler alarak bir¢ok kez bulundugu

Paris’e gitmistir. 1778’de Paris’teyken, Mozart’la tanigmistir. Mozart bir keresinde
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Punto’dan bahsederken * ‘Punto muhtesem ¢alryor’” diyerek yiiksek yeteneginin ne denli
oldugunu gostermistir. Mozart; obua, fagot, klarnet ve korno i¢in yazdig: iinli “Sinfonie

Concertante™, eserindeki korno partisini Punto’ya atfen yazmustir.

1800’de Viyana’dayken Punto, konserlerindeki korno icrasiyla olumlu bir izlenim
birakmustir. Bunlardan bir tanesinde o zamanlar otuz yasinda bir piyanist olarak
kariyerinin dorugunda olan Beethoven’le tamismistir. Sadece Punto’nun caliginin
giizelliginden heyecan duymayan, ayni zamanda bir virtiioz olarak heyecanli bir
kariyerin muhtesem hikayelerinden de biiylilenmis olan Beethoven, 1800 yilinin Nisan
ayinda Burgtheater’da her iki sanatg1 tarafindan sunulan “Korno ve Piyano Sonat: Op.

17yi ona atfen bestelemistir. Beethoven’in bu eserin piyano partisini konser esnasinda

dogaclama calarak, kaleme aldig: bilinir.

Bir virtiioz olarak Punto, korno ¢alma sanatinin uygulamadaki gelisimine engin bir
katkida bulunmustur. Unlii kornocu Morley-Pegge, kendi donemlerindeki kornoculuk
kariyerlerini dikkate alarak, Giovanni Punto ile Dennis Brain’i karsilastirmuis: “Her ikisi
de kendi ¢agdaslarindan ¢ok daha fazla teknik ustaliga sahiptirler ve her ikisi de
basarilarimin daha iyisine ulasmaya c¢alisan ve halk arasinda kornoyu asil solo
enstriimani olarak kabul eden geng nesil ¢alicilardaki tesvik ve ozendiricilik gibi isleyen

bir kisilige sahiptirler” (Morley-Pegge, 1960 s. 156) demistir.

2. GIOVANNI PUNTO’NUN MUZIKAL STiLi

Punto’nun eserlerinin analizlerine bu eser 151¢1nda bakilirsa, Haydn ve Mozart gibi iyi
bilinen bestecilerin eserlerindeki form benzerlikleri ortaya ¢ikmaktadir. Kongertolariin
ilk boliimleri tutti yapidaki acgilisin ardindan gelen solonun sergisini takip eden Klasik
Kongerto Formunda yazilmistir. Tema ve tonalite tizerindeki ilging gesitlilikler detayli
bir sekilde gecilmese de virtudzitesi olan pasajlar serginin sonunda nadiren de olsa
yeniden sergideki ikinci tema grubunun girdigi yerde bulunur. Punto’nun
kongertolarinin birgogunda solist i¢in olan teknik problemler Mozart’in kongertolarinda
daha fazladir. Punto’nun eserlerindeki bir diger 6zellik tematik materyalin tekrarlamali
kullanimi1 agir1 fazladir. Muhtemelen kornodaki yetenegi ile ¢cok yonliiliigiinii gésterme

sans1 vermek i¢in diigtinmiistiir.
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Punto’nun kongertolarinin ikinci bdliimleri A-B-A Sarki Formunda olup, tematik ve
tonal cesitliliklerle olusturulmustur. Bu sekilde kornonun tonal gilizelligini en iyi
gosterecegi rejistirde yazmistir ve genellikle Naturel Handhorn (Dogal El Kornosu)’un
parlak tonlarini ortaya ¢ikarir. 6 No’lu Korno Kongertosu’nun sadece yavas boliimiinde
kadans diistiniilmiistiir. Punto’nun korno kongertolariin ti¢tinci boliimleri 11 No’lu
Korno Kongertosu hari¢ hepsi Rondo formundadir. Rondo yazilan bdliimlerde ise
sadece 1 No’lu Korno Kongertosunun son boliimii Sonat Rondo Formundadir. Basit

Rondo Formunun bélumleri A-B-A-CA ya da A-B-A-C-A-D-A’dur.

Punto’nun kongertolarinda kullandig1 orkestrasyon; solo korno, iki keman, viyola,
viyolonsel, kontrabas,iki obua ya da fliit ve iki korno seklindedir. Sadece 10 No’lu
Korno Kongertosunun yavas béliimiinde iki viyola bulunur. ikinci boliimlerde
nefeslilerin kullanilmamasi solo kornonun goélgesinde kalmalarindan kaginma cabasi
olabilir. Belki de en ilging yapt 11 No’lu Korno Kongertosunun son boluminin
bitisinde bulunur. Kornoya birkag 6l¢ii sadece kontrabas eslik eder. Punto’nun oda
miizigi eserlerindeki teknik agidan istedikleri, kongertolarindakiyle benzer niteliktedir.
Korno keskin melodik hatta yonelir. Bu agidan solo enstriiman ve yaylilarin birlesim
eksikligi Mozart (K 205 ve K 407 ) ve Beethoven (op.81b)’da da vardir.

18.yilizy1ldaki diger bestecilerin miizigiyle karsilastirildiginda, Punto’nun korno
kongertolariin yetenek, yaraticilik ve kesinlik gibi ¢ok yonlilik gostermesi onu Haydn
ve Mozart hari¢ diger bestecilerin iizerinde bir simifa sokar. Thayer’a gore ;’’Korno
icraciligy tizerine Punto ¢agdas ya da daha gerideki haleflerine goére essizdir. Ancak

besteciligi tartismaya agiktir.
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3. GIOVANNI PUNTO’NUN 6 NO’LU KORNO KONCERTOSU

6 No’lu Mib. Major Korno Kongertosu; solo korno, iki keman, viyola, kontrbas, iki
obua ve iki korno i¢in yazilmistir. Besteci bu eseri, en iyi kongertolarindan biri olarak
nitelemis ve ilk olarak kendisi icra etmistir. 1795’de yayimnlanan kongerto bazi

kaynaklarda Re Major olarak belirtilmisse de, orijinal olarak Mib. Major’dr.

3.1 Birinci Bélum, Allegro Moderato

Birinci bolim, Allegro Moderato 4/4’lik ritminde, 2 karsit temanin kopriisiiyle
olusturulan, sonat formunda olmayan fakat yalniz sonattaki gibi iki temanin bulundugu

Basit Ug Bélmeli Sarki formundadir. I.derece igerisinde bir kpriiyle boliinmiis iki ayri
temayla orkestra, boliimii sergiler. Bu agidan Punto’nun besteci kimliginin ¢ok 6zel ve
yetenekli olmadigindan daha ¢ok enstriimani 6n plana ¢ikaran bir ezgi hatti lizerinde

durmus ve bunu daha kiigiik bir forma sigdirmistir.

Orkestranin gorkemli girisine takriben gelen Solo Kornonun sunumuna bakildiginda
orkestranin ilk iki 6l¢iisiinde kullandigi motifin ayni1 oldugu gériiliir ve bu da ana motif

olarak karsimiza ¢ikar:

SR

e

4

Nota 1: Orkestra, Ana motif Nota 2: Solo Korno, Ana Motif

Mib Major tonda yazilan eserin ana motifi, serimde (exposition) korno solo 29’uncu
dlciidedir. iki 6l¢ii uzunlugundaki bu motif ayn1 zamanda Allegro boliimiin ana fikrini
olusturur. Motifin arpejli araliklar1 kullanarak olusturdugu yapi, kongertonun klasik

kimliginin bir kesitidir.
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Nota 3: Beethoven Fa Majoér Korno-Piyano Sonati (op.17),
1.Bolum Giris Temasi

Allegra
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Nota 4 : F. Joseph HAYDN Re Major Korno Kongertosu No.1,
1.B6lUm Giris Temasi

Allegro Maderato

:
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Nota 5: F. Joseph HAYDN Re Major Korno Kongertosu No.2,
1.B6lUm Giris Temasi

Nota 6 : W. A. MOZART Re Major Korno Kongertosu No.1,
1.Boliim Giris Temasi
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Nota 7 : W. A. MOZART Mib Major Korno Kongertosu No.3,
1.B6lim Giris Temasi
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Nota 8 :W. A. MOZART Mib Major Korno Kongertosu No.4,
1.B6lUm Giris Temasi

Klasik Dénem miizik stiline uygun olan bu eserde kullanilan tril, grupetto, basamak ve

carpma notalar1 gibi artikiilasyonlarla o donemin yaz stiliyle tamamiyla Ortlistiigiiniin
gostergesi olarak bir kez daha goze c¢arpmaktadir. Klasik Donem bestecisi olan
Mozart'la miizik stilini pekistirmis ve kullandig1 yazim tarzi olarak dénem anlayisinin
izlerine uygun bir tarzdadir. Ancak sonat allegrosu formunda olmayan bu bélime ve
diger boliimlerin geneline bakildiginda Klasik Donem miizik stilinin olgunluk evresini

tam olarak tamamlayamadig1 goriilmektedir.

3.2 Ikinci Boliim, Andante Cantabile

Bu béliim, U¢ Bolmeli Sark1 Formunda olup, Andante Cantabile, 2/4’lik ritimde Do
minor tonunda olan ig lirik temay1 igerir. Bu bolim Solo Korno ve Yaylilar igin

yazilmistir. Solo calgi i¢in, esligin iizerinde daha ¢ok sans verilmistir. Punto yazdigi 16

Korno Kongertosunun ¢ogunda ikinci boliimler i¢in *’Adagio’” terimini kullanmustir.
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Punto bu bolimi, Erken Romantik Dénemin belirtilerinden olan tempo ve nians
isaretlerini belirtilen sozciiklerde karmasik ve kalabalik bir sekle doniisii yalin bir
Adagio temposu yerine anlasilamayacagindan korkan Romantik sanat¢1 edastyla

“Cantabile” terimiyle pekistirmistir. Lied’in ayn1 zamanda ¢algr miizigindeki lirik
temalarin esin kaynagi olmasi, bu boliimdeki ii¢ lirik temanin hangi duygular i¢inde

yazildigini ortaya koyar.

3.3 Uglinci Bolim, Rondo Moderato

Uciincti Bélim, Rondo Moderato 6/8 ritimde Mib Major tonunda ve Rondo formunda
yazilmistir. Obualar ve kornolar canli bir sekilde orkestraya katilmiglardir. Bu boliim,
Klasik Donemin alisagelmis Rondo Formunun biraz disindadir. Bu doneme uygun
olarak tekrar eden Refrain (Nakarat) adli esas temanin haricinde gelen birinci ve ikinci

epizodlar oldukga serbest bir sekilde olusturulmustur.

Bu boliim doéneme uygun yapisiyla Klasik Rondo stilinde yazilmistir. O donemin
kongerto formunda (6zellikle korno kongertolar1) yazilan eserlerinde ii¢iincii boliimlerin
Rondo formunda oldugu goriilmektedir. Hatta bu doénemde av ve avci temalarinin
islendigi eserlerde 6/8’lik Ol¢ii kullanilmasi kornonun dogasina uymaktadir. Eserlerin
son boliimlerinde kullanilan 6/8’lik 6l¢ii sayis1 bilesik Ol¢ii sayisi gibi algilanmasindan
farkli olarak besteci belirtmese bile 2/4’liikk seklinde ¢alinir, ve icraci bir vurusu ii¢

yerine bire sayar. Yani eser 2/4’liik seklinde ¢alinir.

4. GIOVANNI PUNTO’NUN 6 NO’LU KONCERTOSU’NUN iCRA YONUNDEN
INCELENMESI

Giovanni Punto gerek yasadigi donemde gerekse kendinden sonraki dénemde korno
icras1 ve eserleri ile kendinden oldukca fazla bahsettirmistir. Uflemeli ¢algilarin evrim
gecirdigi bir donemde, diger calgilarin da degisimlerine en biiylik katkiyr korno
saglamigtir. Punto’nun korno icrasindaki ustaligi tartigmasiz, o donemde yasamis iinlii

bestecilerin de ilgisini ¢ekmistir. Ayrica Punto’nun perde ve piston sistemi olmadan
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caldig1 Natural Horn (Dogal Korno) iizerinde 6grenip gelistirdigi hand stopping (Elle

Kapatma) sistemiyle korno icrasinin sinirlarini sonuna kadar zorlamustir.

Eserlerinin korno icraciligi yaninda bestecilik anlaminda altta kalmasi bir yana, korno
icrasindaki sinirlar1 zorlama arayisi, yazdigi eserlerdeki solo korno partilerini, melodi
hatt1 lizerine kurmasindan agikca belli olmaktadir. O dénemde Haydn, Mozart ve

Beethoven gibi {inlii bestecilerin yazdigi kongerto, sonat benzeri solo ¢algi i¢in yazilmis
eserlerdeki orkestra partilerinin zorlugu bir yana Punto, daha ¢ok korno i¢in yazdigi
eserlerde, kornoyu 6n plana c¢ikarticit arayiglara girmis ve orkestraya daha ¢ok eslik
anlaminda yer vermistir. Solo ¢algilar i¢in yazilan eserlerde orkestranin eslik gorevi
olmasinin yaninda tutti boliimlerde kendini hissettirme giicii, Punto’nun eserlerinde ve
bu kongertoda soniik kalmistir. Kornonun solo girdigi boliimlerde icra anlaminda
zorlayic1 pasajlarin olmasi orkestranin ciliz kalmasinin hissedilmemesine de yol
acmakta, kornonun gosterisli tonlardaki gosterisiyle beraber daha iyi anlasilmaktadir.
Ayni zamanda Punto’nun Oncelik olarak korno icrasindaki ustaligryla bilinmesi, onun
yazdig1 eserleri daha c¢ok kendisinin icradaki virtiidzite 6zelliklerini esere yansitarak

bunu gdstermesiyle ilgili olabilir.

Punto’nun 6 No’lu Korno Kongertosunun icra yoniinden incelenmesiyle daha kolay
calinmasi saglanacak ayni zamanda Punto’nun korno icrasina getirdigi yeniliklerin daha

iyi anlagilmasi saglanacaktir.

4.1 Artikulasyon

Asagidaki artikiilasyonlu pasaj, kongertonun virtiidzite gerektiren bir bdolimidiir.
Kongertonun bir ¢ok boliimiinde artikiilasyonlu pasaj bulunmaktadir. Bakir calgilarda,
bir ¢ok artikiilasyonlu ¢alma ¢esidi vardir: Bagsiz Calis (Non Legato) , Kesik Calig
(Staccato) , Bagli Kesik Calis (Staccato in Legato) , Bagh Calis (Legato), Dilli

(Tonguing) Calis artikiilasyon ¢aligmalarinin temelini olusturur.
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Nota 9: G. Punto’nun 6 no’lu Korno Kongertosu’nun 1.bélumu
(50.- 54. dlgiiler arasi)

Artikiilasyon ¢aligmalariyla miizikal pasajlar daha rahat ¢alinabilir. Dil, dudak, parmak
koordinasyonunu icraya daha rahat yansitilabilir. Ayrica korno igin yazilan eserlerde ve
orkestra sololarinda bu tip miizikal ifadeleri gosteren boliimlerin sik¢a oldugu goz

oniinde bulundurulursa, bu alistirmalarin giinliik olarak ¢alisilmasi kaginilmazdir.

Dil, seslerin baslangiglarinda ve sonlandirilmasinda artikiilatif belirleyici olarak
kullanilir. Seslerin degisik karakterlerde baslatilmasi ve sonlandirilmas: dil sayesinde
olmaktadir. Ust dislerin ucuna dilimizi dokundurmak ve ¢ekmek suretiyle saglanr.
(Oztung, 2005 s.9) Dil iki gorev yapar. Once dogru bir heceleme saglar, ikinci olarak
kapama silibab1 gibi gorevini yapar, hava akimini diizenler ve dilin etkili kii¢iik
hareketleri sayesinde calmayi kolaylastirir. (Quinque s.15) Ust dislerin u¢ kismina
dokundurulan dil geri cekilmek suretiyle arkadan gelen havanin yolunu agar ve
dudaklardan gegen havanin tesiriyle ses titresimi baslatilir. Dudaklarda baglayan titresim
agizlik yoluyla calgiya aktarilir ve calgida da gereken rezonansi yaratarak ses olarak
disartya atilir. (Oztung, 2005 s.9) Sertlik derecesi, d veya t arasinda degisebilen sessiz
harfle ¢almayla belirlenmistir.(Yani yumusak ses ¢ikarma ile sert ses ¢ikarma arasinda).
Tavsiye edilen; kalin boliimlerde da, orta ve ince boliime gecis pasajinda do, ince
bélimde di, ¢ok ince bolimde di hecelerinin ¢alis esnasinda kullanilmasidir.(Quinque
s.17)

Kornonun en giizel karakteristik 6zelliklerinden birisi sarki sdyler gibi ¢alma yeteneginin
olmasidir. Herhangi bir bakir ¢algimin sarki sdyler gibi ¢calma faktorlerinden en onemlisi
legato’dur. Bagli Calmada, alinan nefes kesintisiz agizlik yoluyla ¢algiya gonderilmeli ve
hava kontrolii yapilmali ve de kesinlikle kesilmemelidir. Agizlik baskisi dudaklarda
minimum seviyede olmalidir ki kondisyonel agidan ¢alict zorlanmamalidir. Bagli ¢aligmalar
genelde tek bir nefeste calinir. Sesler arasinda herhangi bir kesintiye sebep vermemek igin

bagl pasajlar ilk olarak agizlikla ¢alisilip daha sonra calgi ile
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calinmalidir. Dudaklardaki vibrasyon ¢ok olmali ve en az hareketle ¢alinmalidir.
Legato’da sadece ikinci notanin sessiz harfi ve arkadan gelenler bir degisiklige ugrarlar:

ha, ho, hi heceleri daha, dahd, daht, dahi’ye doniisiir.

4.2 Dizi

Klasik donemde yazilan korno eserlerinde ¢ikict ve inici dizi igeren pasajlarin oldukca
cok oldugu gozlenmistir. Ozellikle Mozart ve Haydn’in korno igin yazdigi
koncgertolarda bu agikga goriilmektedir. Klasik donemin ozelligi geregi besteci
tarafindan tonaliteyi her firsatta hissettirme istegi, akor seslerinden olusan pasajlarin
yan1 sira dizi seslerinden olusan ritmik ve artikiilasyonlu pasajlarda da icracinin kendini

gostermesine olanak saglamistir.
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Nota 10: G. Punto’nun 6 no’lu Korno Kongertosu’nun 1.bélima,
(41.-42 olcller ve 46.-47.48.06l¢uler)
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Nota 11: G. Punto’nun 6 no’lu Korno Kongertosu’nun
2.bolimd, (18. dlcu ve 33.6l¢)

Yukarida kongertonun zorlu dizisel pasajlart gosterilmistir.
Dizi ¢aligmalari, calginin tim rejistirlerinde ayni ses kalitesini yakalamak igin
gereklidir. Ayrica parmaklarin ¢evik ve hizli ¢galigmasini olusturmak i¢in miikemmel bir

caligmadir. Dizi galismalar, gesitli artikiilasyon galismalarinin tamamlanmasi i¢in
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gereklidir. Artikiilasyonlar ¢ok farkli sekillerde olabilir. Ayrica diziler farkli ritm
gruplariyla da ¢esitlendirilerek ¢alinabilirler. Dahasi dizilerin ¢alisilmasi, farkli tonlarin
ve onlara iliskin parmak pozisyonlarinin ezber olarak g¢alinmasinda, transpozisyon
calismalarinin  kolaylastirilmasinda, ¢alinacak eserlerin daha kolay ve rahat

calinmasinda gereklidir.

Diziler ilk olarak yavas ve mf niiansta ¢alisilmali daha sonra hizlandirilmalidir. Bagh ya
da staccato olarak c¢alinabilir. Artikiilasyonlarda ritm degismemeli gerekirse
metronomla kontrol edilmelidir. Cikici dizi esnasinda diyaframdan alinan hava daha ¢ok
itilerek gonderilmeli, inici gam esnasinda serbest birakilmalidir. Tiim ¢aligmalarda

oldugu gibi agizligin dudaga baskist minimumda olmalidir.

4.3 Aralik ve Arpej

Aralik ¢aligmalarinin hakimiyeti ayn1 zamanda calgr hakimiyetini de getirir. Aralik
caligmalarinda mutlaka maksimum dogruluk amaglanmali, ayn1 dogrulukta iki veya

daha cok sesin dizileri iistiinde ¢alismalar tamamlanmalidir.

Araliklar ¢alisilirken;

Bagsiz (Non-Legato) caliglarda, her sese giris kendinden emin bir sekilde olmalidir. Her
Ol¢ii basindan sonra nefes alimir. Eger gerekirse, alistirma esnasinda dudaklar birkag
saniye dinlendirilebilirler. Bagli(Legato) ¢aliglarda; sadece ilk notaya dil vurulur. Kiigiik
araliklarin Kolay bir sekilde ¢alinmasi igin, parmak degisimlerine, alt dudak esnek ve

narin bir sekilde eslik eder ,ilist dudak ilke olarak sabit olarak degismez.

Aralik derecesi arttikga, icra gliglesmeye ve daha ¢ok dikkat, kontrol ve ihtimam ister.

Ciinkii aralik derecelerinin artisindan sonra, diyaframa daha ¢ok yiklenilir hatta
gerektiginde dudaklar devreye girer. Bu noktada 6nemli olan dudak baskisinin en alt
seviyede olmasidir. Hava akis1 kesinlikle kesilmemeli, dilin durumu diger alistirmalarda
oldugu gibi diyaframdan gonderilen havayi en iyi sekilde iletecek pozisyonda olmalidir.

Bu durum her icraci i¢in degiskenlik gosterebilir.
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Aralik ¢alismalar1 yapilirken arpej calismalar1 da bu konu iginde degerlendirilmistir. Bu
baglamda yapilacak arpej ¢aligmalariyla gii¢liik derecesi olan pasajlar daha kolay ve

daha rahat calinacagi 6ngoriilmektedir.
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Nota 12: G. Punto’nun 6 no’lu Korno Kongertosu’nun 1.Bolum,
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Nota 13: G. Punto’nun 6 no’lu Korno Kongertosu’nun 2.Bolimda,
(44.- 49.6l¢iiler aras)

5. SONUC VE ONERILER

Barok, Klasik ve Romantik Donemi bir arada yasayan 18.yiizyil, miizik tarihinde
onemli bir yere sahiptir. Bu yiizyilda olusan ve gelisen bircok toplumsal ve bilimsel
olay, miizik tarihine direk etkide bulunmus ve birgok miizik adaminin farkli
karakterlerde eserler yazmalarina sebep olmustur. Bu donemde yasamis olan {inlii korno
virtiozi Giovanni Punto’nun 6 No’lu Korno Kongertosu icra yoninden incelenerek, bu
donemin korno miizigine farkli bir bakis getirilmeye c¢alisilmistir. Ayrica korno
calgisinin gelismesinin hat sathada oldugu bu yiizyilda korno icrasindaki yenilikler ve

diger bestecilerdeki etkileri anlagilmistir.

Icraci-besteci olarak Giovanni Punto’nun eserlerindeki zenginlikler ve eksiklikler yine
bu eserle pekistirilmeye ve anlasilmaya calisilmis, Punto’nun bu dénemde yasamis
birgok iinlii besteciye ilham kaynagi oldugu belirtilmistir. Ventil ve piston sistemine
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gecilmeden Onceki son hal olan Naturel Horn (Dogal Korno) icrasindaki en {ist diizey
icra stilleri ve yenilikleri bu eserle tanitilmis ve eserdeki gii¢ pasajlar etiid ve ¢alisma

ornekleriyle zenginlestirilmeye caligilmstir.

Yapilan arastirma sonucunda Giovanni Punto, bir¢ok kornocu tarafindan taninmamakta
eserleri yeteri kadar ¢alinmamaktadir. Bunun sebeplerinden bazilar1 eserlerde icra
gucliklerinin ¢ok olmasi, bu doneme ait repertuarin taninmis bestecilerin ¢ok sayida

eserleri olmasi, notalar1 ulagim giicliigii, gibi hakli nedenler sayilabilir.

Bu yapilan arastirmayla birlikte Giovanni Punto’nun daha taninmasi ve anlagilmasi igin
6 No’lu Korno Kongertosu ornek secilmis ve incelenmistir. Incelemede igerik olarak
cok sayida yerli, yabanci, yazili ya da gorsel kaynaga ulasilmis, bu kaynaklar taranarak
ve 18.ylizyll miizigi ozellikleri ile iliskilendirilerek Giovanni Punto hakkinda fikir

sahibi olunmasina ¢alisilmistir.

Punto’nun 6 No’lu Korno Kongertosuna ve diger eserlerine bakildiginda, korno icrasina
onemli katkilar1 oldugu goriilmektedir. Giovanni Punto’nun eserlerine sinav, yarisma,
atolye calismasi (workshop) ve miilakatlarda zorunlu parga olarak yer verilmeli ve
korno repertuarina kazandirilmalidir. Korno egitiminde Giovanni Punto’nun korno
eserlerine yer verilmesinin, yeni icracilarin miizikal gelisimlerinde olumlu etki edecegi

distiniilmektedir.
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