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Osmanli Devleti’nde bilhassa Tanzimat Fermani sonrasinda hiz kazanan Batililagma
hareketleri, her alanda oldugu gibi tiyatroda da varligmi hissettirmistir. Bu siiregte hem
Istanbul’da modern tiyatro binalar inga edilmis hem de yerli halk yepyeni oyunlarla tanigmugtir.
Ancak tiyatrodaki bu hizli degisim, bazi sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Isletmeciler, her
firsatta yerli halkin oyun izleme kiiltiiriine sahip olmamasindan yakinmisg; dénemin gazete ve
dergileri, seyircilerin vurdumduymazlig1 yiiziinden tiyatro binalarinda diizen ve giivenligin
saglanamamasini elestiren yazilarla dolup tagsmistir. Hatta Fransa’daki tiyatro kiiltiiriin{in derhal
Istanbul’da da tesis edilmesini talep eden kdse yazilari bile yayimlanmustir. Tiyatro
isletmecilerinin salonlar1 yeterince temiz tutmadigindan ve ilan edilen oyunlarin son anda iptal
edilmesinden dert yanan seyircilerse kabahatin isletmecilerde oldugu kanaatindedir. Basin,
isletmeciler ve seyirciler arasindaki karsilikli atigmalar, bir kisir dongii halinde Tanzimat ve
Mesrutiyet donemlerinde devam etmistir. Tiyatro binalarmim ve buralar1 dolduran seyircilerin
arzu edilen donanima ulagabilmesi i¢inse Cumhuriyet Dénemi’ni beklemek gerekecektir.

“ Bu ¢aligma, 12-16 Eyliil 2018 tarihleri arasinda Hitit Universitesi’nde diizenlenen Aksemseddin
Uluslararas1 Insan, Toplum ve Spor Bilimleri Sempozyumu’nda sozlii olarak sunulan metnin
genisletilmis hali olup herhangi bir yerde yayimlanmamustir.
“Dr. Ogr. Uyesi, Karamanoglu Mehmet Bey Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii Tiirk Halk
Edebiyat: Anabilim Dali, Karaman/TURKIYE, onuraykac@kmu.edu.tr, ORCID: 0000-0001-7191-
2208
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Bu makalede, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan dénemde Istanbul’da yasayan yerli
seyircilerin Batil1 tiyatro binalarina uyum siiregleri ele alinmig, zamanla seyirci profilinde yasanan
degisim ve doniisiim ortaya konulmaya ¢aligilmugtir.

Anahtar Kelimeler: Batililagma hareketleri, Osmanl: tiyatrosu, modern tiyatro binalari,
seyirci profili, degisim ve doniiglim.

ABSTRACT

Westernization movements, especially which gained momentum in the Ottoman Empire,
especially after the Tanzimat Edict, made their presence felt in the theater, as in every field. In
this period, both modern theater buildings were constructed in Istanbul and native society met
with totally new plays. However, this rapid change in the theater brought about some problems.
Theater managers complained about the fact that native spectator didn’t have the culture of
watching plays; the newspapers and magazines of that period were full of articles criticizing
disorganization and insecurity caused by the spectators’ stolidity. What is more, there were
published opinion columns claim that establishment of French theater culture urgently in Istanbul.
In contrast, the spectators who had been grumbling about insufficient cleaning up the play halls
enough by the theater managers and cancellation of announced plays at the last moment were in
the opinion that it was all the theater managers’ fault. Reciprocal squabbles between the press,
theater managers and spectators continued in Tanzimat Period and the Constitutional Monarchy
Period as a vicious circle. It will be necessary to wait for the Republican Period in order for the
theater buildings and for the spectator coming here to reach the desired equipment.

In this paper, the adaptation process of native spectator living in Istanbul to Western
theater buildings in the period from Tanzimat to the Republic period has been discussed, the
change and transformation of the spectator’s profile has been tried to be revealed.

Key Words: Westernization movements, Ottoman theater, modern theater buildings,
spectator profile, change and transformation.

Giris

Tiyatro seyircisi, herhangi bir temsili izlemek i¢in toplanan farkli kesimlerden
insanlarin olusturdugu kalabalik bir gruptur.! “Degisik ruh durumunda, degisik konumda,
degisik begenide ve kiiltiir diizeyinde kisilerden” (Nutku 1998: 205) olusan bu heterojen

yapmin hal ve hareketlerinin belirlenmesinde, oyun alaninin etkisi inkér edilemez. Teknik
yetersizlikler bir kenara birakildiginda, acik alanlarin izleyicilere sagladigi hareket

! Ozdemir Nutku, tiyatronun var olabilmesi igin en az bir tane seyirciye ihtiyag oldugunu sdyledikten
sonra, tiyatro sanatini “oyuncu ile seyirci arasinda gegen sey” seklinde tanimlamaktadir (1972: 269).
Aysegiil Yiiksel ise “tiyatro-seyirci-degisim” liggenine sozii getirerek “Tiyatro seyirciyi, seyirci de
icinde yasadigi diinyay: degistirecektir.” tespitinde bulunmustur (2013: 131).
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Ozgilirliglinii kapali mekanlarda bulmak hayli zordur. Haliyle oyunlarin agik alanlardan
modern tiyatro binalarina taginmasi, seyirci tipinde ciddi bir degisim ve doniigiimii zorunlu
kilmustir.

Tiyatro ihtiyacin1 uzun bir siire halk tiyatrosuyla karsilayan yerli seyirci, Tanzimat
Donemi’nden itibaren devletin her alaninda yogun halde goriilmeye baglanan yenilik
hareketlerine paralel olarak Bati tarzi tiyatroyla ve tiyatro binalariyla tamigmustir.?
Istanbul’daki ilk tiyatro binalari, bilhassa yabanci niifusun yogunlukta oldugu Beyoglu’nda
1840’larda hizmete girmistir. {1k Batil tiyatrolar arasinda basta Fransiz Tiyatrosu ve Naum
Tiyatrosu olmak tizere Concordiya Tiyatrosu, Odeon Tiyatrosu, Varyete Tiyatrosu, Tepebasi
(Belediye) Tiyatrosu, Gedikpasa Tiyatrosu sayilabilir (Nagata vd. 2021: 29-31). Lakin s6z
konusu tiyatro binalarinda oyunlarin gogunlukla yabanci dilde olmasi, ulasimda aksakliklarin
yaganmasi, geceleri sokaklarda giivenligin zor saglanmasi® gibi sebeplerle ilk gosterimler
yerli seyirci tarafindan pek ilgi gormemistir. Bu durumun farkinda olan tiyatro sahipleri, dnce
Beyoglu’nda yerli seyircilere 6zel temsiller tertip etmeye ve bu oyunlar1 gece yerine giindiiz
oynamaya baslamis; ardindan yerli halkin kalabalik oldugu yerlerde tiyatro binalar1 inga etme
ve Tiirk¢e temsiller verme yoluna gitmislerdir. Ancak halk tiyatrosu gosterilerini izlerken
biiyiik bir hareket 6zgiirliigline sahip olan yerli halk, Batili tiyatro binalarinda temsil
izlemeye kolay kolay adapte olamamistir. Bu makalede Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan
siiregte Istanbul 6zelinde yerli seyircilerin Batili tiyatro binalarma uyum siiregleri ele
almmustir.

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Istanbul Halkinn Batih Tiyatro Binalara
Adaptasyon Siireci

Tanzimat Dénemi’nde Istanbul’daki gogu tiyatro binasinda diizen ve giivenligin
saglanmas1 miimkiin olmamistir. Bazen temsildeki herhangi bir sahneden dolayi, bazense
salondaki diger izleyicilerin tavirlarina bagli olarak kavgalar yasandigi, hatta oyunlarin
yarida kaldigi bile olmustur. Bu tiir durumlarda, hazir bekletilen kolluk kuvvetlerinin devreye
girdigi ve olay cikartanlar1 salondan disar1 attigi goriilmektedir. Ceride-i Havddis’in
1275/1859 tarihli 930. sayisinda “tiyatro binalarinda islik ¢almak ve bagirmak gibi
miinasebetsiz hareketlerde” (s. 2) bulunanlarin salondan kovulacagi, hatta haklarinda islem

2Osmanl’nin Batili tiyatroyla irtibatimin ne zaman bagladig1 hususu tam olarak bilinememektedir.
Kenan Akyliz, net bir tarih vermemekle birlikte baslangi¢ i¢in Tanzimat Donemi’ni isaret eder:
“Tanzimat’a kadar dramatik tiirii karagoz ve onun canli sekli olan ortaoyunu ile tantyan Tiirk seyircisi,
Tanzimat 'tan sonra bu tiiriin Avrupai sekillerini de tanimaga baslar.” (1995: 55)
3 Beyoglu, asayis olaylariyla sik sik giindeme gelir. Geceleri Beyoglu kumarhanelerinden cikan
kisilerin tiyatrodan doénenlere saldirip hirsizlik, bicaklama gibi olaylara karismasi yaygin goriilen
hadiselerdendir. (And 1972: 82)
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baslatilacagi halka duyurulmustur. Ayni donemde Meclis-i Vald-y1 Ahkadm-1 Adliyye
tarafindan hazirlanan bir yonetmelikle tiyatro binalarinda daha siki tedbirler alinma yoluna
gidilmistir. Bu baglamda seyircilerin yanlarinda kesici veya delici alet tagimalari, salon igine
baston, degnek veya semsiyeyle girmeleri, i¢kili halde salona gelmeleri, 6zel olarak ayrilan
alanlar disinda sigara igmeleri, beraberlerinde getirdikleri kiigiik ¢ocuklari basibos
birakmalari, oyun esnasinda 1slik ¢almalari, sahneye dogru bagirip giiriiltii ¢ikarmalar1 (And
1972: 86) yasaklanmistir. Bu tiir kararlar, seyircilerin belirli bir diizen ¢ercevesinde
davranmalarini saglasa da olaylar1 tamamen bitirememis; asayisin saglanamadig1 baz tiyatro
binalarinin gegici olarak kapatildigi goriilmiistiir.

Ciddi bir rekabet i¢inde bulunan Tanzimat Donemi isletmecileri, kendi tiyatro
binalarint daha cazip gosterebilmek igin tiirlii yollar denemistir. Birgok isletmeci; at
arabasiyla gelenlerin hayvanlarina bakacak birer seyis hazirladiklarini, perde aralarinda
dinlenip bir seyler igmek isteyenler i¢in 6zel odalar dizayn ettiklerini gazete ilanlariyla halka
duyurmustur. Ayrica uygun fiyatla “abone” usulii loca* satiglar1 yaparak en azindan her
oyunda sabit bir seyirci kitlesine ulasmay1 hedeflemiglerdir. Bazi isletmecilerse isi bir adim
daha oteye gotiirerek tiyatro bileti alan herkese esya c¢ekilisinde kullanilmak {izere birer
piyango bileti dagitmis (Terciiman-1 Ahval 1282/1866: 3-4); taninmig devlet adamlarinin
veya yabanci konuklarin hazir bulundugu temsiller tertip ederek kendi tiyatrolara seyirci
cekmeye calismuslardir (Ozhan Kogak 2011: 269). Ancak bu kararlarin ¢ogu alelacele
alindig1 i¢in uygulamada bazi sorunlar yasanmis ve istenen verim elde edilememistir.

Yerli izleyici sayisini artirmak isteyen Giillii Agop Efendi, yepyeni bir projeyi hayata
gecirerek devrin ¢ok okunan mesnevilerini ve halk hikayelerini tiyatro eseri haline
getirtmistir. Tlk olarak “Leyla ile Mecnun” mesnevisinin tiyatroya aktarimi saglanmis; bu
oyunun ¢ok tutmasi iizerine “Tabhir ile Ziithre” ve “Arzu ile Kamber” adl1 halk hikayeleri de
tiyatroya taginmustir. (Aytas 2010: 19) Bu oyunlar giinler 6ncesinden gazete ve dergilerle
halka duyurularak ilginin artmas1 amaglanmis ve biiyiik oranda basar1 elde edilmistir.

Arz-talep dengesine baglh olarak kisa siire igerisinde Istanbul’daki tiyatro binasi
sayisinda ciddi bir artis yaganmustir. Ancak bazi binalarin gerekli donanima sahip olmadan
faaliyete gecmesi ve saglam olup olmadiginin denetlenmemesi, biiyiik sorunlar1 da
beraberinde getirmistir. Bilhassa giris-¢ikis kapilarinin yetersizligi, yangin gibi panige
sebebiyet veren olaylarda iceridekilerin tahliyesini zorlastirmistir. Ayrica dayaniksiz

4 Ahmet Cevdet Pasa’nin 1887 tarihli masraf defterinde, esi Adviye Hanim icin bir tiyatroya loca paras1
odedigi bilgisi yer almaktadir: “Evin hanimi olan Adviye Hanim'in masraflari icinde en dikkate deger
olami, tiyatrodaki locaya verilen 40 kurustur. Ne kadar sik gittigini bilmesek de Pasa’nin haniminin
zaman zaman tiyatroya gittigi anlasiimaktadir.” (Gékmen 2006: 94)
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binalarin hizmet vermeye devam etmesi, istenmeyen olaylarin yasanmasina sebep olmus;
hatta Tanzimat basininda Istanbul’daki bazi tiyatro binalarimin kismen veya tamamen
¢oktiigli ve bu esnada 6liim veya yaralanmalarin yasandig1 yoniinde haberler goriilmiistir.

Kadin ve ¢ocuklarin oyunlar1 nasil seyredecegi meselesi de uzun siire giindemi
mesgul etmigtir. Tiyatrolar II. Abdiilhamid doneminde kadinlara ve erkeklere ayri gilinlerde
hizmet verse de (Sevengil 1985: 168) halkin genel egilimi, kadinlarin tiyatroya hi¢ gitmemesi
yoniindedir. Hatta 1880°lerde yayin yapan kimi gazete ve dergilerde, kadinlarin oturmasi i¢in
tiyatro binalarinda 6zel localar/bolmeler yaptiriimast elestirilir.> Kadinlara karst bu denli sert
bir tavir takinan ahalinin, cocuklarin tiyatroya gelmesine itiraz etmedigi dikkati cekmektedir.
Yani kadinlarin ahlakini bozacagindan korktuklari oyunlarm, ¢ocuklara higbir zararinin
olmayacagmi diistiniirler. Diger taraftan tiyatro isletmecileri, kadm izleyici sayisini
artirabilmek i¢in ellerinden geleni yaparlar. Bu baglamda, bazi tiyatrolar kadin seyircilerden
daha az para alinacagmi duyurmus (Ozhan Kogak 2011: 272); ancak bu tesebbiis kadinlarin
tiyatroya gitmemesi gerektigi yoniindeki yaygin alg1 sebebiyle istenen sonucu vermemistir.

Tanzimat basininda, tiyatro kiiltliriimiizii elestiren ¢ok sayida yaz1 ¢ikar. Seyircilerin
sik sik 1slik ¢almalari, kendi aralarinda sohbete dalmalari, sahneye bir seyler firlatmalari®,
ayaklarini yere sertge vurarak tempo tutmalari, salonun iist katlarinda oturanlarin asagiya
dogru su dokmeleri, kibrit ¢opii veya gerez kabugu atmalar1 sert bir dille yerilir (And 1999:
114-115). Az ¢ok Bati kiiltiiriine asina olan kose yazarlari, bilhassa Fransiz tiyatrosunu 6rnek
gdsterip oradaki diizenin en kisa siirede Istanbul’da da kurulmasini talep ederler. Tanzimat
gazete ve dergilerinin tizerinde durdugu bir baska husus, tiyatro seyircisinin arzu edilen
bilingte olmamasidir. Tiyatronun bir kiiltiirel aktivite degil eglence yeri gibi goriilmesi,
temsillerin en acikli yerlerinde izleyenlerin kahkahalarla giilmeye baslamalar1 vs. basinda en
¢ok elestirilen mevzular arasindadir.

> “Bizde Tiyatro Var m1” baslikli yazisinda, kadinlara ayri localar yapilmasi ve kari1 kocanin yan
yana temsil izleyememesi bahsine sozii getiren Resat Nuri, uygulamanin yarattig1 maddi kiilfete
dikkati ¢eker. Bir aile reisi esi ve ¢ocuklarryla beraber bir locaya sigabilirken, erkekle kadinin
ayrilmasi iki farkli loca paras1 6denmesine sebebiyet vermektedir. Resat Nuri’ye gore bu durum,
kimi ailelerin tiyatroya gitme istegini kdreltmektedir. (Yavuz 1976: 338)
® Gedikpasa Tiyatrosu’ndaki bir temsilde, seyircilerden biri elindeki portakali sahneye dogru
sertce firlatmis; portakalin gdziine isabet etmesi sonucu bir kadin oyuncu yere yigilmistir. (And
1999: 114)
Diger taraftan tulfiat seyircisi, begenisini gostermek i¢in sahneye bir seyler firlatmaya aligiktir.
Erciiment Ekrem Talu, Kel Hasan Efendi’nin gosterilerini ¢ok begenen seyircilerin temsil
sonlarinda sahneye ‘“sigara, leblebi, findik, fistik, portakal, para” gibi seyler firlattiklarini
soylemektedir (1945: 8).
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Isletmecilerin ve basmin agir elestirileriyle karsilasan Tanzimat seyircisinin de
kendince baz1 beklentileri vardir. Binalarin yeterince temiz olmamasi, seyircilerin sikayet
ettigi en mithim meseledir. Salonlarin havalandiriimamasi, oturma yerlerinin tozlu olmast,
yogun sigara dumanima maruz kalinmasi, salonlarda sinek tiiriinden haserelere ve fare
tiirinden kemirgenlere ¢cokg¢a rastlanilmasi seyirciler tarafindan sikga dillendirilmigtir (And
1972: 90-91). izleyenlerin tepkisini ¢eken bir diger husus, ilan edilen oyunlarin son anda iptal
edilmesi veya kisaltilarak oynanmasidir. Tiyatro sahipleri, salonun yeterince dolmadigini
goriince oyunculardan birinin aniden hastalandig1 gibi basit bir bahaneyle o giinkii temsili
iptal etmekte veya oyuncular, ilgili oyunun birka¢ sahnesini oynayip temsili erkenden
bitirmektedir (Altikulag Demirdag 2016: 127-129). Bu tiir durumlar gerek yazili basinin
gerekse seyircilerin tepkisini ¢ekmekte, zaman zaman tiyatro salonunda protestolar
yaganmaktadir.’

II. Mesrutiyet’in ilanina paralel olarak tiyatro binasi sayisinda ciddi bir artis
goriilmekle birlikte, seyirci profilinde biiylik bir degisim gozlenmemistir. Subat 1909°da
yasanan bir olay, bunun en net delilidir. ittihat ve Terakki Partisi, Izmir’in énemli
tiyatrolarindan biri olan Sporting Kuliip’te bir temsil tertip eder. Oyunu seyretmek isteyen
kadmlarin bagvurusu, parti yoneticilerince kabul goriir ve temsili kadinlarla erkeklerin
karigik halde izleyebilecegi halka ilan edilir. Bunu haber alan bir grup vatandas, ellerinde
bigaklarla tiyatro binasinin etrafini kusatir ve tiyatroya girmek isteyen kadinlar 6liimle tehdit
eder. Sonunda eli bigakli grup galip gelmis; oyunu izlemek i¢in bir tek kadin bile igeri
girememistir.® (And 1971: 18) Kadinlarin tiyatro binalarina sokulmamasi gerektigi anlayisi,
aymi giinlerde Istanbul’da da hakimdir. Dénemin gazete ve dergilerinde tiyatro binasinin
kapisindan ¢evrilen kadinlarin haberlerine sik¢a rastlamak miimkiindiir.

Mesrutiyet seyircisi -tipki Tanzimat seyircisi gibi- heniiz tiyatro izleme bilincine sahip
degildir. izleyicilerin oyundan koparak kendi aralarinda sohbete dalmalari, agir1 giiriiltii
yapip cevrelerindekileri rahatsiz etmeleri, seyyar saticilarla laf dalasina girmeleri vs. basina
yanstyan olumsuz durumlar arasindadir. Boyle bir ortamda saglikli bir temsilin

7 Tarihin en ilging seyirci tepkilerinden biri, XVI. yiizy1l Ingiltere’sinde kayda gegmistir.
Sahnelenmekte olan temsili begenmeyen seyirciler, miyavlayarak oyunu ve oyunculari protesto
etmiglerdir. (Memet Fuat 1984: 138)
8 Uzerlerindeki baskidan kurtulup esleriyle beraber temsilleri takip etmek isteyen Miisliiman
kadmlarin bazen erkek kiligina girerek bazense Hristiyan kadinlar gibi giyinerek kimi tiyatro
binalarina girmeyi bagardiklar1 ddnemin gazete haberlerinde yer almaktadir. (And 1971: 18)
Bu arada II. Mesrutiyet Doénemi’nde de “Miisliiman kadin oyuncu” fikrine sicak bakilmadig:
goriilmektedir. Mesela Dariilbedayi’nin 7 Temmuz 1914 tarihli oyuncu se¢gmelerine katilan 197
kisiden 8’1 Hristiyan kadin, geri kalaniysa erkektir. (Nutku 2008: 301)
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gerceklesebilmesinin  hayli zor oldugu asikdrdir. Bunun farkinda olan isletmeciler,
seyircilerin tiyatro gorgiisiinii artirabilmek adina konferanslar diizenleme yoluna giderler.
Tiyatronun islevlerine vurgu yapan bu tiir toplantilar sayesinde, daha duyarli bir seyirci
grubunun yetismesi amaglanmis; lakin bu ¢aba da istenen sonucu vermemistir.

Dénemin siyasi ve sosyal hadiselerini sahneleyen giincel konulu oyunlar, Mesrutiyet
seyircisinin yogun ilgisiyle karsilagsmis; 31 Mart Vakasi, Trablusgarp Savasi, Balkan Savast
gibi hadisleri ve savagslarin cephe gerisindeki yansimalarini konu alan temsiller seyircilerle
dolup tasmustir (Yalgin 2002: 39-41). Ancak savaslarin kaybedilmesine bagli olarak
memlekette olusan karamsar hava, izleyicilerin siyasi ve sosyal temali oyunlardan kisa
stirede sogumasina sebep olmustur.

Arkas1 kesilmeyen savaglara ve yikimlara sahne olan Anadolu cografyasi,
Cumhuriyet’in ilanindan sonra durulmus; buna paralel olarak bir siiredir sekteye ugrayan
kiilttirel faaliyetler yeniden hiz kazanmistir. Muhsin Ertugrul’un ¢abalariyla 8§ Kasim 1928
tarihinden itibaren istanbul’da her gece diizenli olarak tiyatro temsilleri gergeklestirilmistir.
Tiyatro binalari, yine halkin gozde mekéanlar1 arasina girmeyi basarsa da yeni devletin,
beraberinde yeni bir seyirci profili yarattigini1 sdylemek giictiir. Bilhassa ilk donemlerde;
vakit ge¢irmek i¢in, tiyatroda bulunmus olmak igin, gosteris yapmak i¢in vs. tiyatro
binalarina kosan seyircilerin yaninda, oyunu yarisinda terk eden, tespih sallayip
cevresindekileri rahatsiz eden, ayaklarini yere vurarak tempo tutan, salonda kabuklu yemisler
tiikketen kisiler ge¢miste oldugu gibi tiyatro salonlarmdan eksik olmamustir. Isletmeciler,
gelen sikayetleri dikkate alarak seyircilerin rahat edebilmesi i¢in bazi yasaklar getirmistir.
Omegin 1930’larda istanbul Sehir Tiyatrosu’nun oniinde kabuklu yemis satismin
yasaklanmasi bunlardan sadece biridir. (And 1973: 32-34) Belki de bu dénemin en olumlu
gelismesi, artik kadimlarin da rahatga salonlara girebiliyor olmasidir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda daha ¢ok yabanci topluluklarin gosterilerini takip eden
Istanbul halki, zamanla yerli temsillere de gitmeye baslamis; gerek seyirci sayis1 ve tiyatro
gelirleri, gerekse seyirci kalitesi devamli olarak yiikselis gostermigtir. Bilhassa Muhsin
Ertugrul ve arkadaslarinin uyguladigi kati kurallar sayesinde hem seyirciler olumlu yonde bir
degisim i¢ine girmis hem de tiyatro “bir eglenme yeri degil kiiltiir kazanma mekani” (Yalgin
vd. 2012: 59) olarak algilanmaya baglanmustir.

Sonuc¢

Osmanli Devleti’'nde bilhassa XVIII. yiizyil sonlarinda III. Selim ile baslayan
Batililasma hareketleri XIX. asirda iyice yogunlasmis; siyasetten sanata kadar hemen her
alanda koklii bir degisim ve doniisiim yasanmistir. Osmanlidaki Batililasma hareketlerinden
tiyatro da payina diiseni almistir. 1840’larda Beyoglu'nda insa edilen ilk Batili tiyatrolarda
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diizenli olarak pek ¢ok yabanci oyun sahnelenmis; zamanla buralarda yerli oyunlar da
goriilmeye baslanmistir. Boylece, uzun yillar agik alanlarda veya derme ¢atma salonlarda
halk tiyatrosu gosterilerini izleyen Istanbul ahalisi, bir anda yepyeni tiyatro binalarinda
sahnelenen Avrupai temsillerle tamigmistir. Ancak agik alanlarin izleyicilere sagladigi
hareket 6zglirligii, tiyatro binas1 gibi kapali mekanlarda bulunmamaktadir. Haliyle kendi
aralarinda sohbet etmeye, bir seyler yiyip i¢gmeye, hatta temsil esnasinda oyuncularla
atigmaya aligan halk tiyatrosu seyircisi, modern tiyatro binalarinda ayni ortami bulamayinca
bocalamistir. Bilhassa elit tabakadan insanlarin da izledigi oyunlarda, kaba saba halleriyle
goze batip ¢evrelerine rahatsizlik verdikleri goriilmiistiir.

Tanzimat Donemi’nde, seyircilerin salonda oyun izleme kiiltiiriine sahip olmamasina
bagli olarak ¢esitli sorunlar yasanmis; zaman zaman yaralanmaya varan asayis olaylar1 vuku
bulmustur. Bu duruma ¢6ziim iiretmeye calisan devlet yetkilileri ve tiyatro isletmecileri
tedbirleri artirsa da arzu edilen verim hemen elde edilememistir. Donemin gazete ve
dergilerinde, seyirci olaylarina bagl olarak yarida kalan temsillerden veya bir gece dnceki
oyunda ¢ikan kavgadan dolay1 birkag giin siireyle kapatilan tiyatro binalarindan sik¢a
bahsedilmektedir. Her ne kadar ¢ogu seyirci heniiz tiyatro izleme kiiltiiriine sahip degilse de
bu carkin donmesi i¢in onlara ihtiyag vardir. Bu sebeple seyirci sayisini artirabilmek igin
standartlarin olabildigince yiikselten, esya ¢ekilisinde kullanilmak iizere piyango biletleri
dagitan, taninmig kimselerin izleyici olarak katildig1 temsiller tertip eden isletmeciler ortaya
¢ikmustir. Bu tiirden girisimlerin seyirci sayisinda kismi bir artis sagladig sdylenebilir.

Isletmeciler seyircilerden ne kadar memnun degilse, seyirciler de onlardan bir o kadar
sikdyetcidir. Salonlarin yeterince temiz olmamasi, ilan edilen oyunun son anda iptal edilmesi
veya bazi sahneleri oynanmadan temsilin bitirilmesi seyircilerin tepkisini ¢geken durumlar
arasindadir. Bu yiizden zaman zaman salonlarda seyirci merkezli protestolarin yasandigi
gazete haberlerinde de yer almaktadir.

Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde kadin ve c¢ocuklarin temsilleri nasil
seyredecegi meselesi, uzun siire giindemi mesgul etmistir. Tiyatro binasi gibi kapali alanlarda
kadin-erkek etkilesimi daha kolay saglandigi i¢in donemin muhafazakar kesimi, kadinlarin
tiyatro binalarina gitmesini istememis; tiyatro sahiplerinin kadinlarin oturmasi igin 6zel
localar/bolmeler yaptirmalart uzun siire elestiri konusu olmustur. Ahlaklari bozulacagi
gerekcesiyle kadmlarin tiyatroya gitmesine karsi ¢ikanlar, aym1 oyunlar1 ¢ocuklarin
izlemesine ise hi¢ ses ¢ikarmamistir. Kadinlarin temsilleri salonda rahatca izleyebilmek i¢in
Cumhuriyet’in ilanina kadar beklemeleri gerekecektir.

Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e uzanan siiregte izleyicilerin tiyatroya bakis1 da
degismistir. Halk tiyatrosu temsillerinin miidavimi olan seyirciler her donemde, Batili tiyatro
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binalarindaki seyircilerse bilhassa ilk donemlerde tiyatroyu bir “eglence yeri” olarak
gormiislerdir. Halk tiyatrosu temsillerinde sorun teskil etmeyen bu anlayis, modern tiyatro
binalarinda pek hos karsilanmamig, zaman zaman seyirciye karst sert tedbirler alinmistir.
Tiyatronun bir “kiiltiirel faaliyet alan1” olarak goriilebilmesi, yine Cumhuriyet’in ilanindan
sonraki siiregte gerceklesecektir. Bu degisim ve donilisimde Muhsin Ertugrul ve
arkadaslarinin pay1 biiytiktiir.
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