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One Cikanlar:
e  Tirkiye’de yerli polisiye dizilerde toplumsal cinsiyete iliskin arastirmalar oldukga sinirlidir.

e  Bucalismada 6 yerli polisiye dizideki (2006-2019) 5’i kadin 19 polis karakter ¢dziimlenmistir.

e  Bulgular polisiyelerin toplumsal cinsiyet ayrimina dayal kaliplar1 destekledigini gostermistir.

e  Yerli polisiyelerde kadin polisler bastirilmakta ve polisin iktidar alaninin disina itilmektedir.

®  Yerlesik ataerkil ideoloji kahramanlastirilan erkek polislerle yeniden ve giiglenerek tiretilmektedir.

Oz: Kitle iletisim araglarinin toplumsal cinsiyet rollerinin 6grenilmesinde ve pekistirilmesinde 6nemli bir
etkisi oldugu bilinmektedir. Ozellikle bireylerin kiiciik yaslardan itibaren tamstig1 bir arag olarak televizyon,
diziler araciliftyla yeniden iirettigi temsillerle toplumsal cinsiyet temelinde incelenmesi gereken iiriinler
ortaya koymaktadir. Toplumsal cinsiyet ayrimina dayali davramig kaliplarinin ¢ok goriildigi dizi
tiirlerinden biri olarak polisiyeler ise bu anlamda dikkat ¢ekmektedir. Uluslararasi alanyazinda polisiye
dizilerde toplumsal cinsiyete iligkin pek ¢ok calisma olmasina karsin Tiirkiye’de bu alanda yapilmig
aragtirmalar oldukca sinirlidir. Bu noktadan hareketle bu ¢alismanin amaci, toplumsal cinsiyet kaliplarinin
yerli polisiye dizilerdeki ana karakterler {izerinden incelenmesidir. Bu baglamda Tiirk televizyonlarinda
yiiksek izlenme oranlariyla uzun soluklu bir yayin siirdiirmiis olan alt1 yerli polisiye dizi amagl 6rneklem
yontemi ile secilmis ve betimsel igerik analizi yontemiyle incelenmistir. Incelemenin odak noktasinin polis
karakterler olmasi nedeniyle dizi iginde karakterlerin tanitildig1 ilk iki boliim toplumsal cinsiyet baglaminda
karakterlerin fiziksel 6zellikleri ve giyimleri, karakterlerin aile iligkileri, karakterlerin kurumsal iligkileri,
fiziksel giic ve silah kullanimi, karakterlerin dil ve konusma yapilar1 ile toplumsal cinsiyete iliskin
sOylemleri basliklar1 altinda ¢oziimlenmistir. Arastirma bulgular1 yerli polisiyelerin toplumsal cinsiyet
ayrimina dayali davranis kaliplarini normallestirdigini gostermektedir. Yerli polisiye diziler, kahraman
erkek polislerle karakterize olan ataerkil otoriteye olan giiveni per¢inlerken, kadinlarin erkegin bir iktidar
alan1 olarak resmedilen polislikte varolusunu, “erkek gibi olmakla” miimkiin kilmaktadir. Dolayisiyla
kadiligim bastirdigi polisler karsisinda erkek polisleri kahramanlastirarak var olan ataerkil diizeni yeniden

uretmektedir.
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Highlights:

e Research on gender in police dramas in Turkey is quite limited.
In this study, 5 female and 14 male police characters in 6 Turkish police dramas (2006-2019) were analyzed.
Findings showed that police dramas support gender-based stereotypes.
Female police officers are suppressed and pushed out of the power of the police in Turkish police dramas.
The established patriarchal ideology is reproduced and strengthened by the heroized male police.

Abstract: Mass media has a significant impact on learning and reinforcing gender roles. Especially
television, a tool that individuals meet at an early age, needs to be examined from gender perspectives due
to the TV drama representations. Police dramas, in this sense, draw attention as they portray gender
discrimination. Although there are many studies on gender in police drama in the international literature,
research in this field in Turkey is quite limited. From this point of view, this study aims to examine gender
patterns through the main characters in Turkish police dramas. In this context, six Turkish police dramas
with high ratings on Turkish television were selected with the purposive sampling method and examined
using descriptive content analysis. Since the focus of the analysis is the police characters, the first two
episodes in which the characters are introduced are analyzed under the titles; the characters’ physical
characteristics and clothes, family relations of the characters, institutional relations of the characters, the
use of physical force and weapons, the language and speech structures of the characters, and their discourse
on gender. Research findings show that Turkish police dramas normalize behavior patterns based on gender
discrimination. Turkish police dramas reinforce the trust in patriarchal authority, characterized by heroic
policemen. Besides, policing, which is portrayed as a field of men’s power, only allows women if they
behave like men. Therefore, it reproduces the existing patriarchal order by suppressing the femininity of

policewomen and representing policemen as heroes.
Keywords: Gender, Television, Police Drama, TV Drama, Turkish Police Drama.
Summary

This study aims to examine gender roles through the main characters in Turkish police
dramas. Although there are various studies on the police genre in literature and cinema, the limited
research on Turkish television drama proves the importance of this study. The learning of gender
roles that starts in the family continues with the circle of friends, school, and mass media. Mass
media facilitates the formation and sustainability of some value judgments in society by
influencing attitudes and behaviors. Therefore, TV dramas have an important place in the
representation of gender stereotypes, as they are one the most watched programs considering
television narratives. Police dramas have always been one of the most popular genres due to the
crime, brainstorming to find the culprit, and the chase. The hero of the police genre symbolically
represents the male position regardless of his biological gender. The portrayal of female police
characters is represented in three ways. The first one is the characters with masculine features

stripped of their femininity; secondly, secondary characters compared to leading male police
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characters; the third one is in the form of characters who leave the profession after getting married
(Bedore, 2008: 23).

Descriptive content analysis is used in the study. Nineteen police characters in six Turkish
police dramas are selected by the purposive sampling method. The diversity of TV channels and
the distribution over the years have been ensured. The selected TV dramas are the ones that had
high ratings and have been broadcasted for a long time. While selecting the sample, the police
dramas carrying generic characteristics are given priority; therefore, hybrid and sub-genre dramas
are not preferred. Since the study is limited to traditional television dramas, police dramas
streamed via OTT (Over-the-Top) platforms are excluded. Based on the assertion that the
characters are introduced from various perspectives in the first episodes, the first two episodes of

the dramas are included in the sample.

The findings show that only five of the police characters are females out of 19 within four
police dramas meaning two of the dramas do not have any female police characters. When the
characteristics of the characters such as clothing, speech, and use of violence/weapons are
examined, it is seen that male characters use a harsh language. The findings also show that female
police characters prefer a masculine style of clothing. Even though they are well groomed, they
have masculine dresses deemed suitable for the atmosphere of their workplace. The use of
weapons/violence is also more common for male characters. Even if female characters carry a gun,
they do not use them as often as men do. Considering the institutional relations of the characters,
male police characters are more comfortable in behavior and conversation with their superiors or
among themselves, while female characters stay more distant. When the family relationships of
the characters are examined, the characters, who are married and/or have children, are male police
officers and have a traditional family life. Female police characters, on the other hand, are career-
oriented. Even if they have someone in their life, they do not prioritize it much. Their work is more
important to them. The findings regarding the discourses of the characters indicate masculine
domination. Although the female police characters are aware of the effort for keeping them in the
background, there seems a silent acceptance. Female police characters are shown as officers who
only carry out the orders from their male superiors. Male police characters, on the other hand, are
officers with a strong and authoritarian side, even if they are polite. These strong characters, who

are fearless and heroic, can act on their own by opposing their superiors from time to time.

Based on the findings, Turkish police dramas broadcasted on traditional television support
gender-based behavior patterns. The characters in the policing institution, which is legitimately

the protector of authority, are also heroic and fearless men who protect this authority. By
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committing a crime, the existing order in society is disrupted. The policemen, on the other hand,
catch the criminal with their mental and physical strength to restore this order. Thus, trust and
belief in the police and authority are reinforced. The person behind the restoration of this order is
the male police officer. While male police officers become heroes as symbols of authority and
protectors of order, the prerequisite for female police officers to find a place in this world is to be
like ‘men’. Nevertheless, female police officers, who are ignored, suppressed, and obscured under
all circumstances, cannot escape from being pushed out of the power of the police, and they are
not given any opportunity to struggle. Male police characters, on the other hand, double the power
stemming from their masculinity thanks to the authority stemming from the police. Thus, the
patriarchal ideology is reproduced and strengthened by the heroic male police characters of the

Turkish police dramas.

Giris

Polisiye diziler, gizem ve bilinmeze yonelttigi merak, kovalamaca ve bulmacayla yarattigi
heyecan ve sonugta suglularin otoritenin simgesi polis tarafindan adalete teslim edilmesi sayesinde
sagladigi giiven ve adalet duygusuyla her zaman izleyicinin ilgisini ¢ekmis bir tiirdiir. Televizyon
tarihi boyunca tiir icinde cesitli degisimler olsa da polisiyelerin gilinlimiizde de popiilerligini
korudugu goriilmektedir. Hatta son yillarda gerek Tiirkiye’de gerekse yurtdisinda tiire olan ilginin
ozellikle OTT platformlar1 baglaminda arttigini sdylemek miimkiindiir. Bu noktadan hareketle

polisiyeyi, dizi baglaminda ele alan akademik c¢alismalarin da 6nemi artmaktadir.

Uluslararas1 alanyazinda polisiye dizilere iligkin yapilan pek ¢ok arastirmaya karsin
Tiirkiye’deki ¢alismalar olduk¢a sinirlidir (Bkz. Bayar, 2020; Kesirli Unur, 2021). Polisiye roman
ve polisiye filmler disarida birakildiginda, polisiye dizi ¢ergevesindeki caligmalar polis imgesi,
polislik meslegi, milliyetcilik, otorite gibi basliklara ve tiire ait teknik tercihlere odaklanmaktadir.
Bu baglamda bu ¢alisma kapsaminda, artan popiilaritesi de goz oniinde bulundurularak polisiye

diziler, toplumsal cinsiyet baglamiyla incelenmistir.

Biyolojik bir tanimin Gtesinde toplumun bireye yiikledigi cinsiyet rollerini ifade eden
toplumsal cinsiyet kavrami, toplum yasantisinda 6énem arz eden konulardan biridir. Zira belli
simnirlamalar ve ylkiimliilikler ¢ercevesinde bireye kiigiikliigiinden itibaren ogretilen hatta
dayatilan cinsiyet¢i davranig kaliplart giindelik yagamin her aninda ¢esitli bigimlerde kendini
gostermektedir. Cinsiyet temelli bir ayrimciliktan beslenen bu kaliplar, erkek egemen bir iskolu
olarak kabul goren polislikte daha keskin yasanmaktadir. Ana karakteri bir polis olan polisiyelerde

bu cinsiyet temelli ayrimci yaklasim, erkek polislerin sugluyu yakalayan yiice kahraman olarak
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sunuldugu, zaten sayica az olan kadin polislerin ise arka planda birakildig1 bir temsille karsilik

bulmaktadir.

Bu noktadan hareketle yerli polisiye dizilerdeki cinsiyet¢i ayrimciligin izlerinin stiriildigt
bu arastirmada, Tiirkiye’deki geleneksel televizyonlarda yaymlanmis yerli polisiye dizilerdeki ana
karakterler incelenmistir. Betimsel igerik analizi yontemiyle incelenen 6 yerli polisiye dizideki
toplam 19 polis karakter iizerinden yapilan ¢oziimlemeler, yerli polisiyelerin cinsiyet¢i bir tiir
olduguna isaret etmektedir. Karakterlerin fiziksel Ozellikleri ve giyimleri; aile ve kurumsal
iliskileri; fiziksel gii¢ ve silah kullanimlari; toplumsal cinsiyete iliskin sdylemleri olarak dort
baslikta gruplanan analizler, erkek polislerin hem erkek hem polis olarak gii¢lerine gii¢ kattiklarini,
kadin polislerin ise bu diinyada var olusunun erkek gibi olmaktan gectigini gostermektedir.
Sugluyu yakalayan kahraman erkek polis, ekrandan topluma ulasan, yerlesmis bir ataerkil zihniyeti
aciga vurmaktadir. Kii¢iik yaslardan itibaren bireylerin 6grenme siirecinde 6énemli bir yere sahip
olan televizyon, yerli polisiyelerde yeniden tirettigi toplumsal cinsiyet kaliplar1 araciligiyla bu
zihniyetin devamliligin1 saglamaktadir. Calismanin, erkegin yiiceltildigi ve kadmin bastirildigi
yerli polisiyelerdeki cinsiyet¢i kaliplara iliskin sundugu verileriyle, giindelik bir sdylem yerine
bilimsel bir bilgi tireterek akademik alana toplumsal cinsiyet kavrami ve televizyon 6zelinde katki

saglayacagi ongoriilmektedir.
Toplumsal Cinsiyet ve Polislik

Cinsiyet kavrami, kadin ya da erkek olmay1 biyolojik olarak ifade eder. Biyolojik farklilik
beraberinde psikolojik ve toplumsal farkliliklar1 da getirir. Bu da toplumsal cinsiyet kavramini
olusturur (Dokmen, 2015: 20). Giindelik hayatin i¢cinde gerceklestirilen davraniglar biyolojiden
ziyade Kkiiltiirel normlara dayandirilir. Toplumsal cinsiyet belirli kalip yargilar1 olan kisiler
tarafindan iiretilerek bilingli ya da bilingsiz olarak sekillendirilir. Normal ile anormal arasindaki

¢izgi toplum tarafindan ¢izilir (Wiesner-Hanks, 2020: 4-6).

Eski donemlerden beri kadin ve erkegin toplumsal konumlar1 farkli bigimlenmistir. Kadinin
cocuk diinyaya getirmesi onun evde olmasini gerektirmis, erkegi de evin disina itmistir. Kadin, is
hayatinin erkekler i¢in oldugunu kabul etmek zorunda kalmistir. Sanayilesmeyle birlikte kadinin
calisma hayatina katilmasi toplumdaki yerinde degisimlere neden olmustur. Bu degisimlere
ragmen calisan kadinin gercek sorumlulugunun ev ve aileyi idare etmek oldugu dayatilmistir.
Kiiltiirlerin ¢ogunda erkegin ¢alismasi i olarak, kadinin ¢alismasi ise destek olarak tanimlanir.
Kadinin, ev halkinin bakimu ile ilgili yaptiklari ise isten sayilmaz. Bu isler ancak ev disindan birine

ticret karsilig1 yaptirildiginda is olarak goriilmiistiir. Kadinlarin ¢alismalari is olarak tanimlansa
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bile ayn1 ¢cabay1 harcamalarina ragmen higbir zaman erkegin ¢aligmasi kadar degerli goriilmemistir

(Wiesner-Hanks, 2020: 73-90).

Kadmin tanimi erkege gore yapilmaktadir. Erkek neyse kadin onun ‘degil’i olarak ifade
edilir. Erkek gii¢lii, bagimsiz, iistiin olanken, kadin gii¢siiz, bagimli ve itaat edendir. Kiiltiire iyice
isleyen bu kavramlarda kusursuz olan her sey erkekle ilgili, degersiz olan her sey ise kadinla
ilgilidir. Toplumda erkege yonelik ‘kiz gibi’ ifadesinin kullanilmasi onu asagilarken kadina
yonelik kullanilan ‘erkek gibi’ ifadesi onu yiiceltmektedir (Adler, 2017: 13-14). Kadin kamusal
alanda var olabilmek icin ‘erkek gibi’ davranmaktadir. Bu sekilde davrandigi zaman s6z sahibi

olabilmekte ve erkeklerin destegini alarak bir yere gelebilmektedir (Kabaday1, 2004: 74).

Kadin ve erkekte oldugu gibi farkli cinsiyetlere “kiiltiir, gelenekler, egitim, din ve diger
kurumlar tarafindan uygun goriilen, yiiklenen ve dayatilan farkli toplumsal roller, sorumluluklar,
davraniglar, konumlar, beklentiler, gii¢c ve ayricaliklar, hak ve firsatlar” oldugu vurgusundan
(Ecevit, 2021: 9) hareket eden toplumsal cinsiyet c¢alismalari, toplumsal cinsiyet esitliginin
saglanmasini amaglamaktadir. Toplumsal cinsiyet kavramini ve bunu pekistiren toplumsal yapilari
tartismaya agan toplumsal cinsiyet calismalari, disiplinleraras: bir alan olarak felsefe, siyaset
bilimi, sosyoloji, tarih, biyoloji, psikiyatri, antropoloji gibi farkli bilimsel perspektiflerden
beslenmektedir (Oz Yildiz, 2016: 6). Bu alan, erken dénemde feminist hareketlerin i¢inde ve
etkisinde kadin odakli ilerlemis, 1970’lerden itibaren erkeklik ¢calismalarinin da eklenmesiyle yeni
bir yon kazanmistir. Ancak bir slire daha cinsiyet kategorilerinin ikili zitlik iginde
konumlandirilmasi ve gesitliliklerin g6z ardi edilmesi nedeniyle smirli kalmustir (Ozkiiralpli, 2021:
370). Son donemde ise hem kuir ¢alismalarin katkisiyla hem de Connell’in tek bir erkeklik yerine
‘erkeklikler’ bigiminde ifade ettigi ve farkli erkeklik tiirlerini (hegemonik, madun, isbirlikei,
marjinal vb.) kavramsallastirdigi yaklasimiyla toplumsal cinsiyet ¢aligmalarina yeni boyutlar
eklenmistir (Connell ve Messerschmidt, 2005). Bu tiirler arasinda 6ne ¢ikan hegemonik erkeklik,
zora dayanan iktidar alanma karsilik rizaya dayali bir alan olan hegemonya kavramiyla ifade
edilmekte ve ataerkil diizen i¢inde ideal bir imge olarak toplumsal cinsiyet hiyerarsisinin en
tepesinde yer almaktadir. Hegemonik bir erkege atfedilen fiziksel ve ruhsal dayaniklilik,
bagimsizlik, duygulart disar1 yansitmama, agresiflik, rekabetcilik, kendine giiven gibi eril
kategorisinde degerlendirilen 6zellikler, bir yandan ataerkil ideolojiye zemin olusturmakta bir
yandan da ataerkil ideoloji tarafindan tekrar tekrar iiretilmektedir. Bireysel olarak erkekler
tarafindan elde tutulan bu eril gii¢, toplumsal cinsiyet diizenini (hegemonik) erkek lehine
destekleyen toplumsal yapilar ve ideolojilerle kurumsallastirilmakta, bu noktada sadece kadini
degil bu kategori disindaki tiim cinsiyetleri ezme egilimi gostermektedir (S1gin ve Canatan, 2018:

166-167).
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Aile, toplumsal cinsiyet kavraminin 6grenildigi 6nemli bir ideolojik aygittir. Cocuk,
cinsiyetler arasindaki rol farklarini ailede Ggrenir ve deneyimler. Bdylece ataerkil kaliplar
cercevesinde 6grenilen toplumsal cinsiyet rolleri yeni kusaklara aktarilir. Aile ideolojisi, kadinin
erkek tarafindan korunma ihtiyaci ve kendini esi ve ¢ocuklar i¢in feda etme diisiincesiyle de
desteklenmektedir (Kabadayi, 2004: 78, 80). Aile icerisinde 6grenilen bu rollerin degistirilmesi
kolay degildir. Kabul géren toplumsal cinsiyet rollerini reddetmenin sonucu toplumdan diglanma,
psikolojik dislanma, yasalar1 ¢igneme, hatta hapis ve 6liim bile olabilir (Wiesner- Hanks, 2020:
43-44).

Bu caligmanin kapsami toplumsal cinsiyetle polislik meslegini icerdiginden aralarindaki
iligkinin kaynagina inmek gerekmektedir. Altinay (2013: 16) toplumsal cinsiyet iliskilerini
anlamak icin milliyetcilik, uluslagma siiregleri ve militarizme bakmak gerektigini ifade eder.
Uluslagsma stireclerinde kadin ve erkeklere yiiklenen roller milliyetciligin kurgulanisinda
onemlidir. Milliyetgilik sadece siyasi bir ideoloji degildir. Diinyaya bakisi ve yorumlama seklini
ifade eden bir sdylemdir. Gii¢ ve tahakkiime dayali bir hegemonya kurarak bunu dogallastirir
(Ozkirimli, 2010: 30). Militarizm ise sadece giiglii ordu ve silahlanmay1 ifade etmeyerek, siddete
dayal1 imgeler iizerinden diisiinmeyi normallestiren bir olgudur. Militarizm giiclii ve cesur erkek
imgeleri ve korunmaya muhtag kadin imgeleriyle kurgulanir (Saigol, 2013: 230-240). Polislik
meslegi tilke giivenligi ve diizenini saglamakla gorevli kisilerin yer aldigi bir kamu hizmetidir ve
bu nedenle militarizmle iliskilendirilebilir. Bu militarist yap1 iginde polislik, erkeklerle
0zdeslestirilen bir meslek olmustur. Bu yiizden bu isi yapan kadinlarin sayis1 erkeklerden daha
azdir. Kadmlarin azinlikta oldugu bu meslekte cinsiyet ayrimlari da fazlasiyla goriilmektedir.
Erkek oraninin fazla oldugu bu kurumlarda kadinlar erkeklerin egemenligi altinda calismak

zorunda kalirlar; erkeklerden iistiin konuma gelmeleri ¢ok nadir goriilen bir durumdur.

Oz Yildiz da ataerkil toplumlarda ‘erkek isi’ olarak kabul edilen polislik mesleginin gerek
kadin gerekse erkek polisler lizerinde hegemonik erkeklige iliskin 6n kabulleri gili¢lendirdigini
belirtmektedir. Oz Yildiz ataerkillik, hegemonik erkeklik ve polislik arasindaki iliskiyi inceledigi
caligmasinda tiim normatif degerlerin erkekler tarafindan belirlenmesi nedeniyle kadinlik rolii
tizerindeki baski ve Otekilestirmenin de sistematik bir bi¢cimde igsellestirildigini ve bu nedenle
hegemonik erkeklik degerlerinin baskinliginda toplumsallastirilmis polis alt kiiltiiriinde, toplumsal

cinsiyet esitligine yer olmadigini1 vurgulamaktadir (2017: 261-267).
Polisiye Dizilerde Toplumsal Cinsiyet
Ailede baslayan toplumsal cinsiyet rollerinin dgrenimi, arkadas c¢evresi, okul ve Kkitle

iletisim araglar ile devam eder. Kitle iletisim araglar1 “erkek ve kadinlara toplumsal, siyasal,
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kiiltiirel ve ekonomik alanlarda uygun goriilen rolleri ve degerleri, reklamlar, televizyon
programlari, filmler, masallar ya da yasadigimiz binlerce olaydan sectigi haber hikayeleri
araciligiyla aktarmaktadir.” Bu bakimdan kitle iletisim araglarinca tiretilen ve sunulan kadinlik ve
erkeklik betimlemeleri, toplumsal cinsiyete iliskin ‘normallerimizin’ olusmasi, siirdiiriilmesi ya da
degistirilmesi agisindan 6nem tagimaktadir (Toker, 2021: 336-337). Medyada toplumsal cinsiyet
temelli arastirmalarin son yillarda akademik alanda da arttig1 ve belli basliklarda yogunlastig
gozlenmektedir. Bu baglamda temsil, etki ve alimlama ¢alismalar1 (S6git, 2019; Celebi, 2022),
haber-cinayet-siddet odagindaki ¢alismalar (Sahin ve Birincioglu, 2020), ¢cocuk hedef kitlesine
yonelik medya igerikleriyle iliskilendirilenler (Zor ve Bulut, 2020; Giiran Yigitbasi ve Saricam,
2020) ve reklam (Cilingir Uk, 2019; Dabak Ozdemir, 2021) cercevesinde yapilan arastirmalar

sayilabilir.

Televizyon hemen hemen her evde bulunmasi nedeniyle kitle iletisim araglari igerisinde en
yaygin kullanilanidir. Diziler ise televizyon anlatilari iginde en ¢ok izlenen programlardandir.
Cinsiyet kaliplarinin sunumunda ve devam ettirilmesinde diziler 6nemli bir yer tutar. Dizi i¢erigi
ve Kkarakterler, gercek hayattan alinan kurgusal olay ve kisilerdir. izleyici bu sayede sunulan
gerceklikle ve karakterle bag kurar. Diziler araciligiyla toplumsal yapinin yeniden {iretimi ve
yayilmasi saglanir. Dizilerde baba figiirii ailenin ge¢imini saglayan, onlar1 koruyan, otorite sahibi
biridir. Anne ise ¢ocuklarin egitiminden sorumlu, kocasina destek veren ve her zaman geri planda
olan bir bireydir. Kadin, ideal aile diizeninden sapmissa ve aile degerlerine hiikmedici bir takim
arzu ve istekleri varsa onu yola getirecek sey, yasayacagi bazi sanssizliklar ve felaketlerdir.
Ataerkil toplumsal diizene karst olan karakterler basarisizliga mahkimdur. Kisilerin mutlulugu
evlilik ve aile kurma ile saglanir. Bu mutlulugun tamamlanmasi ise ¢ocuk sahibi olmayla

gerceklesir (Imanger, 2006: 58-61).

Signorielli ve Bacue (1999: 538), 1960’lardan itibaren televizyondaki toplumsal cinsiyet
rollerinin sunumunun kadinlarin rolleri, statiileri ve isteklerindeki degisikliklere gore
sekillenmekte olduguna yonelik bir varsayimin oldugunu ifade eder. 1970’li yillardan sonra
yasanan toplumsal degisiklikler, kadin hareketleri gibi durumlar polis teskilatinda yer alan kadin
sayisinda eskiye nazaran artisa neden olur. Kadinlarin alt kademelerde polislik meslegine
baslayarak zamanla yiikselmeleri polisiyelerin kurgusal diinyasinda da yer bulur (Jurik ve
Cavender, 2017: 3-4).

Edebi bir tiir olarak ortaya ¢ikan polisiye, genel olarak bir bilinmezin ¢dziimii lizerine
kurgulanir. Toplumsal diizeni bozan bir sug islenir ve dedektif ya da polis, diizenin yeniden

saglanmasi i¢in ipuglari esliginde sugluyu yakalar. Su¢ ve muamma kavramlari polisiye bir eserde
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olmas1 gereken iki onemli 6gedir. Sug, basit bir davranistan cinayete kadar giden genis ve goreceli
bir kavramdir. Muamma ise bilinmezi ifade eder. Bu bilinmezlik, ger¢eklesmis olan sug ile beraber

okuyucuyu sasirtan 6zelliklerde olmalidir (Uyepazarci, 2006: 26-27, aktaran Ozsoy: 144).

Polisiye tiiriiniin klasik bi¢imi Poe ve Doyle’un ortaya koydugu yedi asamali bir sira izler.
Mandel (1996: 35) bu siralamay1 s0yle aktarir: Problem, ilk ¢oziim, diigiim, karisiklik donemi, ilk
pirilt1, ¢6ziim, aciklama. Yedi asamali bu anlati bigiminde islenen sug/cinayet ile ilk asama olan
problem gergeklesir. Dedektifin/polisin olaya dahil olup ipuglarini toplamaya baslamasi ise ilk
¢Ozlimdiir. Taniklarin ve delillerin yanlishgi ile diglim gergeklesir. Yanlis siipheliler ile karisiklik
donemine gegilir. 11k pirilt: kisminda dedektif/polis zekasi ile suca/cinayete yonelik ilk ¢oziimii
sunar. Son bolimde ise olaylar ¢oziiliir ve sucun/cinayetin neden ve nasil islendigine yonelik

aciklama ile son bulur (Aktaran Roloff ve Seeflen, 1997: 24).

Buchloch ve Becker polisiye romani {i¢ temel 6geye dayandirir. Bunlardan birincisi
kisilerdir. En 6nemli kisi polis/dedektiftir. Polisin karsisinda yakalanmasi gereken bir suglu vardir.
Suglunun kurbani genelde 6nemli degildir. ikinci 63e mekandir. Toplumsal gercekligin icinden bir
seyler anlatan polisiye, bunu az sayida mekana indirger. Kimi zaman doga, kimi zaman bir ev gibi
belirli alanlarla sinirlandirir. Uglincii temel 6ge ise kim-nasil-neden sorularidir. Polisiyede gerilimi
saglayan bu ii¢ sorudur. Katil/suglu kim? Sugu/cinayeti nasil ve neden isledi? Bu sorulardan
herhangi birinin agirlikta olmasi belli tipte polisiye Oykiileri ortaya ¢ikarir (Aktaran Roloff ve
Seeflen, 1997: 18-20). Sucun ortaya ¢ikarilmasinda akilct ve bilimsel yontemlere basvurulur.

Tesadiifi ya da metafizikle ilgili durumlar sonucunda suglu ortaya ¢ikarilamaz.

Polisiye diziler yayinlandiklar1 donemlerde izleyicinin ilgisini ¢eken tiirlerden olmustur.
Su¢, sucluyu bulmak i¢in yapilan beyin firtinas1 ve kovalamaca, tiiriin popiilaritesinin
nedenlerinden sayilabilir. Su¢ dramalar1 ve yarigma programlarinin bazi unsurlarinin
birlesiminden meydana gelen programlar dedektif tiiriiniin ilk televizyon onciillerinden sayilabilir.
Ara sira izleyiciler suglunun kim oldugunu tahmine davet edilerek yarigsma programlarindan kalma

aliskanliklara yer verilmistir (Norden, 1985: 33-35).

Zamanla tliriin olgunlasmas1 ve degisimi ile beraber seyirci katiliminda da degisimler
olmustur. Bazen, izleyici boliimiin bagindan itibaren sugluyu bilir ve polisin/dedektifin ipuglarini
takip ederek sucluyu yakalamasin izler. Bu gizem tarzi geleneksel whodunit’in (kim yapt1?)
aksine “howcatchem” (nasil yakalandi?) olarak adlandirilir. Bazen izleyici polis ile beraber hareket
ederek elde ettikleri bilgiler 1s1831nda sucluyu yakalamaya ¢alisir. Bu durumda izleyici kahraman
ile 6zdeslesmek yerine onunla rekabet haline girer. Ancak yapimcilar essiz bir kahraman

yaratmanin polisiyeyi diger tiirlerden ayirmada daha kolay bir yol olacagini fark ederler.
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Kahraman bir sekilde 6ne ¢ikarilmazsa digerlerinin arasinda kaybolup gidebilir. Kahramanlarin
dikkat ¢eken kendilerine 6zgii 6zellikleri olmalidir. D1s goriiniis, etnik kimlik, zeka, yas ve cinsiyet
gibi kavramlar ayirt edilmeleri i¢cin 6nemli noktalar olabilmektedir. Bunlarla birlikte kadin polisler

de televizyonda yer almaya baslar.

Milenyum ¢aginin baslarinda polisiye tiirii televizyon diinyasinda saglam bir sekilde yer
edinir. 2000-2016 yillar1 arasinda yiizden fazla polisiye yayina girer ve bir¢ogu basarili olur.
(Dowler, 2016: 19). Tiirkiye’de 1980’den sonra yerli yapim dizilere agirlik verilmeye baslansa da
polisiye tiirline ait yapimlar bu yillarin sonlarinda ortaya ¢ikar. 1990’larin sonunda 6zel
yayincilikla birlikte 6nem kazanmaya baglayan tiir, 2000’11 y1llarda asil ylikselisini yasar. Bazilari
uzun soluklu, bazilar1 ise oldukga kisa siiren bir¢ok dizi bu donemde seyirci karsisina ¢ikar. Son

donemde ise polisiye, yerli OTT platformlarinin tercih ettigi tiirlerden biri olmustur.

Polisiye tiiriiniin kahramani olan polis ya da dedektif, biyolojik cinsiyetinden bagimsiz bir
sekilde sembolik olarak erkek konumu temsil etmektedir. Ayni sekilde kurban, biyolojik
cinsiyetten farkli olarak bir kadin temsili iken, suclu diisiinsel bir rekabet sirasinda erkek, topluma
kars1 gelirken ise bir kadin temsilidir (Bedore, 2008: 21). Craig ve Cadogan (1986: 13), polisiye
tiiriine kadin dedektiflerin katilmasinin, tiire farklilik getirmek ve mizah katmak amaciyla oldugu
one siirmektedir. Bunun yaninda dedektiflerin her ise burnunu sokma seklindeki 6zelligini ise
kadinlikla iligkilendirir. Evans’a (2009: 73) gore klasik polisiyede kadinlara ydnelik bazi
kategoriler bulunmaktadir. Birincisi dis goriiniis ve ¢ekicilik ile ilgilidir. Bu meslegi devam ettiren

zeki kadinlar goriiniis olarak ¢ekici olmayan kadinlar olarak diisiiniiliir.

Polisiye dizilerde polisler genelde erkeklerden olusmaktadir. Bu karakterler geleneksel
toplumsal roller i¢inde verilirken sinirli sayida da olsa farkli temsiller yer alir. Geleneksel rolleriyle
sunulan polis karakteri giiclii, cesaretli, iilkesine ve meslegine bagli, bekar veya evli erkeklerdir.
Evli ve baba olanlar eslerine ve ¢ocuklarina diiskiindiir. Bu temsil bi¢imlerinde hegemonik
erkeklere atfedilen eril niteliklerin goriilmesi tesadif degildir. Dizilerde temsili olduk¢a az olan
kadin polis karakterlerin ise disilikleri geri plana atilmistir, giyimlerinden hareketlerine kadar
maskiilen tavirlar icerisinde sunulur. Genel olarak bekardirlar ve kariyer odaklidirlar. Erkek polis
karakterlere gore geri planda kalirlar ve ofis icerisinde masa basinda gortliirler. Ofis disinda
olsalar bile erkek polisler tarafindan olaylarin disinda tutulmaya c¢alisilirlar ve figiiran muamelesi

goriirler (Ozsoy, 2011: 148-150).

Kadin polis karakterlerinin kurgulanis1 {i¢ sekilde verilmektedir. Birincisi kadinlik
ozelliklerinden styrilmis, erkeksi 6zellikler tagiyan karakterler; ikincisi erkek polis karakterlerine

kiyasla ikincil konumda yer alan karakterler; ii¢iinciisii ise evlenerek meslegi birakan karakterler
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seklindedir (Bedore, 2008: 23). Polis teskilati icerisinde calisgan kadinlarin ¢ok azi evli ve
cocukludur. Bu meslekteki kadinlar her ikisine de sahip olamaz. Polis olanlar disinda dizilerde yer
alan diger kadinlar sugludan ¢ok kurban konumunda yer almaktadir. (DeTardo-Bora, 2009: 162-
166). Polisiye tir i¢inde yer alan kadin karakter, vahset Oznesi, kotii kadin ya da zavall,
kurtarilmasi gereken bir kurbandir. Aslinda yan karakter olarak sunulur. Erkek, hiyerarsik diizende
oncelik sahibi olandir. Kadinin bazi seyleri agabilmesi i¢in ya kadinligindan taviz vermesi ya da
farkli bir karakter Ozelliginin, farkli bir hikayesinin olmasi beklenir. Bdylece benimsenerek
kendine bir yer bulabilir. Kadinin aksine erkek karakterin ana karakter olmasi ig¢in farkli
ozelliklerinin olmasina gerek yoktur. Teskilatin igerisinde giiniimiizde de devam eden cinsiyetci

diisiinceler kurgusal diinyay1 da fazlasiyla etkilemektedir.
Y ontem

Bu ¢alismanin amaci, toplumsal cinsiyet rollerini yerli polisiye dizilerdeki ana karakterler
tizerinden incelenmektir. Polisiye tiirii ilizerine edebiyat ve sinemada ¢esitli aragtirmalar
yapilmasina ragmen televizyon dizileri 6zelindeki arastirmalarin sinirlt olmast da bu ¢alismanin
Onemini ortaya koymaktadir. Caligmada yontem olarak betimsel igerik analizi kullanilmistir.
Betimsel i¢erik analizinde ele alinan konuya iligskin yapilan biitiin nicel ve nitel ¢aligmalar incelenir
ve konunun genel egilimleri belirlenir. Bu yontemle elde edilen sonuglarin gelecekte yapilmasi
planlanan c¢aligsmalar i¢in bir 6rnek olmasi beklenir. Bu analizde bulgulara ulasmak i¢in betimsel
istatistiklere gore hareket edilmekte ve analiz i¢in genellikle ylizde dagilimlar1 ve frekanslar
(tekrarlamalar) kullanilmaktadir. Hem nitel hem de nicel veri tiirlerinin kullanimina olanak

saglayan bir analiz tiirtidiir (Dinger, 2018: 187).

Betimsel igerik analizi, belirli bir alandaki egilimlerin elde edilmesi ic¢in Onceki
caligmalarin analizini ya da bulgularin yorumlanmasini ifade eder. Bu nedenle amag, problem ve
arastirma sorular1 acik bir sekilde belirlenmelidir. Arastirmanin sinirlar1 ve hangi donemleri
kapsadig1 ortaya konmalidir (Calik ve Sozbilir, 2014: 34-35). Bu yaklasimda amag, elde edilen
bulgularin diizenlenmis ve yorumlanmis olarak okuyucuya aktarilmasidir. Bu amagla veriler acik
ve sistematik bir sekilde betimlenir. Betimlemeler onceden belirlenen temalara gore yorumlanir
ve bazi sonuglara varilir (Yildirim ve Simsek, 2011: 224). Betimsel igerik analizi ¢alismalarinda
kullanilacak analiz sorulari, verilerin ne sekilde analiz edilecegi ve yorumlanacag: sistemli bir

yaklasimla ortaya konulmalidir.

Bu yonteme gore belirlenen amag¢ dogrultusunda gerekli literatiir taramasi yapilmis,
calismanin kapsami belirlenmistir. Kapsam igerisine alinan dizilerin analizi ve yorumlanmasi i¢in

bazi bagliklar olusturulmustur. Tiirkiye’de yerli polisiye dizilerin polis karakterlerinin incelemeye
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alindig1 ¢aligmada veriler belirlenen bu basliklara gore toplanmis ve toplanan bu veriler segilen

yonteme gore aciklanmistir. Kullanilan bu basliklar su sekildedir;

- Karakterlerin fiziksel 6zellikleri ve giyimleri
- Karakterlerin aile iligkileri
- Karakterlerin kurumsal iliskileri, fiziksel gii¢ ve silah kullanimi

- Karakterlerin dil ve konusma yapilari, toplumsal cinsiyete iliskin sdylemleri

Calismada 2000 sonras1 6 yerli polisiye dizideki polis karakterler ele alinmistir. Dizilerin
ve boliim sayilarinin ¢ok sayida olmasi ve hepsinin incelenmesinin zorlugu nedeniyle izlenecek
boliimlerin belirlenmesinde amach 6rneklem yontemi kullanilmistir. Karakterlerin birgok yoniiyle
tanitildig1 ve kisisel 6zelliklerinin yansitildigi gerekgesiyle dizilerin ilk iki boliimi inceleme
kapsamina alinmistir. Yillara ve kanallara dagiliminda cesitlilik olmasi bakimindan, dizilerin
yayin araligi genis tutulmustur. Cesitlilige dikkat edilmesi sebebiyle bir¢ok dizi kapsam disinda
birakilmistir. Ayrica dizilerin se¢iminde izlenme orani yiiksekligi ve boliim sayisinin fazlaligi da
g6z oniinde bulundurulmustur. 2000 yilindan sonra polisiye dizilerin sayisinda artis yasanmis, bazi
yillar farkli kanallarda birden fazla yapim yer almistir. Ayni y1l yayimlanan diziler de y1l ve kanal
cesitliligine dikkat edildigi i¢in kapsam disinda birakilmistir. Orneklem segilirken polisiye
dizilerin tiirsel 6zellikleri tagimasina dncelik verilmis, bu nedenle melez ve alt tiirlere ait diziler
tercih edilmemistir. Calisma, geleneksel televizyonda yayinlanan diziler iizerinden oldugu i¢in
OTT platformlart igin iiretilen polisiye diziler 6rnekleme dahil edilmemistir. Ornekleme dahil

edilen diziler ve kiinyeleri asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 1. )

Arastirmanin Orneklem Dizi Tablosu
Dizinin Ad1 Yapum Yih Boliim Sayisi Yayinlandig1 Kanal
Arka Sokaklar 2006- 623 Kanal D
Adanah 2008-2010 79 ATV
Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi 2010-2013 96 Star TV
Nizama Adanmis Ruhlar 2012-2015 121 STV
icerde 2016-2017 39 Show TV
Carpisma 2018-2019 24 Show TV

Bulgular: Yerli Polisiye Dizilerdeki Polis Karakterler
Karakterlerin Fiziksel Ozellikleri ve Giyimleri

Arka Sokaklar, 2006 yilinda yayina baslayip, giiniimiizde de devam ederek Tiirk televizyon
tarihinin en uzun siiren dizisi olmustur. Dizi, Istanbul Emniyet Miidiirliigii Asayis Sube

Miidiirliigii’nde gérevli 6zel bir ekibin Istanbul sokaklarindaki sugla miicadelesini konu alir. EKip
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yedi kisiden olugsmasina ragmen, incelemeye dort karakter alinmigtir. Bunlar; ekibin kurucusu Riza
Soylu, evli ve dort cocuk babasi Hiisnii Coban, trafik subeden yeni gecis yapan Zeynep ve bilgi
islemden sorumlu Aylin’dir. Riza altmish yaslarin baginda, gérece uzun boylu ve bakimli biridir.
Daha ¢ok klasik giyimiyle dikkat ¢eker. Hiisnii 40’11 yaslarin basinda, orta boylu bir baskomiserdir.
Genelde gomlek giyerken goriiliir. Ev ortaminda ise ara sira atlet ile otururken karsimiza ¢ikar.
Zeynep 20’11 yaslarda, orta boylu, saglart hep toplu, kot pantolonu ve tisortii ile erkeksi giyime
sahip bir polistir. Aylin 30’lu yaslarin basinda, orta boylu ve emniyette genel olarak polis

tiniformas1 giyen bir komiser yardimcisidir.

2008 yilinda yaymlanmaya baslayan Adanali dizisinde, lakab1 Adanali olan baskomiser
Yavuz, Istanbul’daki su¢ oranlarinin artmasi sonucu izmir’den Istanbul’a geri cagirilir. Idil
miidiirle beraber organize su¢ cetelerini ¢okertmek icin ¢alisacaklardir. Yavuz baskomiser orta
boylu, biyikl1 bir karakterdir. Pantolon gémlekten olusan klasik giyim tarziyla dikkat ceker. Idil
ise uzun boylu, zayif, sert bakish bir baskomiserdir. Saclar1 bazen salik, bazen toplu olan Idil
baskomiser hafif makyajlidir ve kot pantolon gémlek ya da takim elbise giyer. Emniyetteki giyimi
maskiilen olmasina ragmen saglar1 ve hafif yaptigi makyajiyla bakimli oldugu goriiliir. Maraz
Ali’ye kars1 yuriittiigt gizli plani geregi iki defa elbise ile goriilmiistiir. Bunun igin kuafore giderek

sa¢ ve makyaj yaptirmistir.

2010 yilinda yayina baslayan Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi, bu donemde oldukc¢a genis
bir hayran kitlesine ulagmistir. Dizinin konusunu cinayet biiroda baskomiser olan Behzat ve
ekibinin Ankara’da gergeklesen cinayetleri ¢ozmeleri olusturur. Biiroda ¢alisan alt1 polis karakteri
olmasina ragmen incelemeye dort karakter alinmistir: Ekibin bas1 olan Behzat, cinayet biironun
tek kadin polisi Eda, Behzat’in yardimcis1 Harun ve Hayalet lakapli Sabri. Behzat, 40’11 yaslarin
basinda, zayif, orta boylu, kirli sakali ve biyigi olan bir karakterdir. Gomlek, bogazli kazak, blazer
ya da deri ceketli giyimi ve elindeki tesbihi ile dikkat ¢eker. Harun, 20°1i yaslarda uzun boylu,
yapil1 ve hafif kiloludur. Kot pantolon, gdmlek ve tigdrtten olusan spor giyim tarzina sahip bir
komiserdir. Eda 20’11 yaslarda uzun boylu, zayif, bakimli bir komiser yardimecisidir. Pantolon ve
gomlekten olusan klasik sik bir giyimin yaninda etek ve bluz da giymektedir. Saclar1 ve makyaji
yapili, dig goriiniisiine dnem veren biridir. Sabri, 30’lu yaslarinda, ekiptekilere gore daha kisa
boylu, kirli sakall1 bir komiserdir. Lakab1 hayalettir. Kot pantolon, gdmlek ve iizerine giydigi yelek
ile dikkat ¢eker.

Nizama Adanmis Ruhlar, 2012 yilinda yayinlanan ve Ekip 1 isimli 6zel harekat polislerinin
Istanbul’daki maceralarinin anlatildig1 dizidir. Sekiz kisilik kalabalik bir ekipten olusmasina

ragmen incelemeye dort karakter alinmistir. Salih Amir, ekibin amiri ve isine asik biridir. Salih,
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40’11 yaslarinda, ufak boylu, biyikli ve hafif kir sach biridir. Genel olarak 6zel harekata ait
{iniforma ile goriiliir. Uniforma giymedigi zamanlarda ise pantolon ve gémlekten olusan klasik bir
giyimi vardir. AKif, ekibin korkusuz, gozii kara lideridir. 20’li yaslarda, bryikli, uzun boylu, gorece
yapil biridir. Giin i¢inde is saatlerinde 6zel harekata ait tiniforma giyerken, is saatleri disinda kot
pantolon, tisort ya da gdmlekten olusan spor kiyafetler giymektedir. Daha ciddi olmasi1 gereken
goriismelerinde ise takim elbise giydigi goriillmektedir. Selim, Akif’in en yakin arkadasidir. 20’li
yaslarda, kirli sakalli ve uzun boylu biridir. Ozel harekat {iniformasinin disinda sivildeyken kot
pantolon, gdmlek ve tisdrtten olusan spor giyim tarzi vardir. Elif ekipteki tek kadimdar. Istihbaratta
calisan basaril bir polisken kendi istegi ile 6zel harekata gegmistir. 20°1i yaslarda, uzun sagli, orta

boylu, zayif biridir. Saglar1 yapilidir, yiiziinde hafif bir makyaj vardir ve giyimi de sade ve siktir.

2016 yapimu I¢erde dizisinde Organize Suglar Sube Miidiirii Yusuf Kaya, polis akademisi
birincisi olan Sarp Yilmaz’i babasinin su¢ ge¢misi nedeniyle mezuniyetine bir hafta varken
okuldan atar. Sarp, miidiire silah ¢ekmesi nedeniyle bir y1l hapiste yatar sonrasinda da {inlii mafya
lideri Celal Duman’in yanina girer. Dizinin ana karakteri Sarp, 20’li yaslarinda uzun boylu, yapili,
hafif Kirli sakalli, oldukga kisa saghidir. Kot pantolon, tisort tizerine giydigi ceketten olusan spor
bir giyim tarzi ile dikkat ¢eken biridir. Sert bakiglara, soguk ve kizgin bir yiiz ifadesine sahiptir.
Yusuf, orta boylu, 50°1i yaslarin sonlarinda, kirli sakali ve sert bakislar1 olan biridir. Her zaman
takim elbise ile goriiliir. Mert Karadag ise, 20°1i yaslarda, uzun boylu, zayif ve hafif uzun saglidir.

Pantolon ve gomlekten olusan klasik spor giyim tarzina sahiptir.

Carpigma, 2018 yilinda yayinlanmistir. Dizide birbirine ¢arpan dort aragtaki insanlarin
kaza sonrasi degisen hayatlar1 anlatilir. Kadir Adali, 30’lu yaslarinda uzun boylu, yapili, kirli
sakall1 bir baskomiserdir. Kot pantolon, gémlek ve deri ceketten olusan spor bir giyim tarzina
sahiptir. Haydar, Istanbul organize subenin miidiirii, 50’li yaslarin sonunda, ufak boylu, bryikli

biridir. Genel olarak takim elbise ile goriiliir.
Karakterlerin Aile Iliskileri

Arka Sokaklar dizisinde karakterlerin aile iliskilerine bakilirsa Riza’nin ailesine diiskiin
oldugu goriiliir. Zaman zaman esine evde yardimci, yumusak mizaglh biri olsa da otoritesini
gostermesi gerektigi durumlarda sert bir tavra biirlinebilmektedir. Kizi s6z konusu oldugunda eril
yonii agir basmakta ve cinsiyet¢i yaklagimlarda bulunmaktadir. Kizi Pinar konservatuar
ogrencisidir ve aksam bir barda sahne alacaktir. Sahnedeyken Riza’nin ekibinden polisler baskin
yaparak kimlik kontrolii yapar. Riza dolayli yoldan kizinin giivenligine yonelik kontrolii
saglamistir. Kizina kars1 bu tutumu mesleki deneyimi ile mesru hale getirilerek kizlarin anne

babalar1 tarafindan her zaman korunmasi gerektigi mesaji verilir. Evli ve dort cocuk babasi olan
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Hiisnii’niin aile iligkilerine bakildiginda biraz gergin ve sinirli oldugu goriiliir. Yozgat’tan gelen
aile Istanbul’da gecim sikintis1 ¢cekmektedir. Tek ¢alisan Hiisnii’diir. Iki oglunun bitmeyen
haylazliklar1 ve esi Suat’in hatalar1 Hiisnii’yii sinirlendirir. Esinin masumca yaptig1 hatalar
karsisinda ters davransa da bu davranmiglar, géze batmayacak sekilde verilir. Hiisnii tim
gerginligine ragmen esine ve c¢ocuklarina ¢ok deger veren biridir. Ekibin kadin polislerinden
Aylin’in, incelenen boliimlerde aile iliskileri ile ilgili hig¢bir bilgiye erisilemezken, Zeynep
hakkinda az bir bilgi edinilir. Zeynep’in babasi sehit polistir ve Zeynep annesiyle yasamaktadir.
Annesi ise kizinin polis olmasindan memnun degildir ve bunu devamli dile getirmektedir. Zeynep

annesinin sikayetlerine ragmen babasinin izinden gitmeye kararlidir.

Adanali dizisinin bagkomiseri Yavuz, bekar bir adamdir. Hi¢ evlenmemistir fakat birinci
boliimiin sonunda bir kiz1 oldugu anlasilir. Yavuz kizinin varligini, yillar 6nce beraber gorev
yaptig1 ve iliski yasadigi Maria’nin 6liimii sonrast Yavuz’a biraktigi bir mektuptan 6grenir. Kizi
Sofia’nin Yunanistan’da yasadig1 eve mafyanin silahli saldiris1 sonrasinda tehlikede oldugunu
diistinerek onu alarak Tiirkiye’ye gelir. Baba oldugunu yeni 6grenmesine ragmen Kizini herkese
ve her tiirlii tehlikeye karsi korumaya calisan baba figiirii Yavuz’da da goriiliir. Idil baskomiserin
aile iliskileri ile ilgili incelenen boéliimlerde bir bilgiye rastlanmaz. Maraz Ali’yi etkileyip ¢etesini

cokertmeye ¢alismasindan dolay1 bekar oldugu anlagilmaktadir.

Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi dizisinde Behzat karakterinin aile iligkilerine bakildiginda
esinden ayrilmis ve bir kiz1 oldugu goriiliir. Kizina diiskiin olsa da islerinden dolay1 ona vakit
ayrramamaktadir. Kizi ise anne babasinin ayriligindan babasini sorumlu tuttugu i¢in ona soguk
davranir. Annesi kizlar1 Berna’nin odasinda uyusturucu buldugunu Behzat’a soyledikten sonra
Behzat kizinin erkek arkadasini bulur. Arabada yasal olmayan bir sekilde sorguya ¢ceker. Kizina
tokat attigin1 6grenince yumrukla adama saldirir. Birinci boliimiin sonunda kizi Berna’nin intihart
Behzat’1 derinden etkiler. Uzun siire kendine gelemez ve psikiyatri kliniginde tedavi goriir.
Behzat’in bir de abisi vardir. Siirekli Behzat’1 elestirir, yaptig1 yanlislardan dolayi azarlar. Diger
karakterlerden Harun, Eda ve Hayalet’in aile iliskilerine dair bir igerige rastlanmaz. Sadece Harun
ve Eda’nin eskiden sevgili olduklar1 bilinmektedir. Eda’nin subedeki bagka biriyle iligkisi oldugu

ve Harun’un bunu kabullenemedigi, kiskanglik yaptig1 goriiliir.

Nizama Adanmis Ruhlar dizisinde Salih Amir evlidir. Bir kizi vardir, ikinci ¢ocugu ise
yakinda dogacaktir. Esiyle devamli tartistiklar1 goriiliir. Salih esinden isi ile ilgili sabir ve anlayis
beklemekte, esi ise ihtiyaci oldugunda yaninda olmadigi i¢in ona kizmaktadir. Salih, esini ve kizini
sevmesine ragmen bu sevgisini ve ilgisini pek gosteremez. Clinkii zamaninin gogunu isinde gegirir.

Akif’in Elif ile konugmalarindan ailesinin olmadig1 ve yalniz biiytidiigii anlasilir. Suriye gorevi
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doniisiinde Elif ile giizel bir hayat kurmak istemektedir. Selim ve Elif’in aile iligkileri ile ilgili
edinilen tek bilgi Akif’in Suriye’de sehit oldugu haberinden bir siire sonra birbirleriyle evlenmis

olmalaridir. Akif donene kadar giizel bir iliskileri varken Akif dondiikten sonra tartismalar baglar.

Icerde dizisinin miidiirii Yusuf’un aile iliskileri ile ilgili incelenen béliimlerde bir bilgi
edinilemez. Sarp’in babasinin, mafya lideri Celal Duman’n tetik¢isi oldugu i¢in tutuklanmasiyla
ailesi dagilmistir. Kardesi Umut’un kaybolmasi ile annesiyle yalniz kalmistir. Birkag goriis sonrast
babas1 kendisini kovdugu icin bir daha babasin1 da gérmemistir. Yusuf miidiir, Sarp’a casusluk
teklif ettiginde, Sarp 6nce annesinin ne kadar tiziilecegini diisiiniir. Annesinin goziindeki hayal
kiriklig1 karsisinda yasadigi liziintiiyii miidiiriiyle paylasir. Mert Karadag sokaklarda mendil
satarak yasarken Celal, Mert’i ve kardesi gordiigii Melek’i yanina alarak kendisi i¢in yetistirir.
Emniyet i¢erisine yerlestirdigi adami yapar. Mert’in Melek ve Celal’den baska ailesi yoktur. Fakat
aslinda Mert, Sarp’in kiigiikken kagirilan kardesi Umut’tur.

Carpigma dizisinin baskomiseri Kadir, evli ve bir kiz babasidir. Yetistirme yurdunda
biliylimiistiir ve aile onun i¢in ¢ok 6nemlidir. Bu ylizden esine ve kizina diigkiindiir. Esi de Kadir’e
kars1 oldukc¢a anlayishdir. Kadir severek yaptigi saygin bir is, glizel ve mutlu bir aile ile toplumun
bir erkekten bekledigi gorevleri yerine getirmektedir. Kizinin ddevine yardim etme karsiliginda
esini ailece takiminin kupa magina gitmeye ikna eder. Mag sonras1 ger¢eklesen bombali saldirida
esini ve kizin1 kaybeder. Kendisini bu hayata baglayacak bir sey olmadigini sdyler ve defalarca
kendini 6ldiirmeye ¢aligir. Kadir’in miidiirii Haydar’in evli oldugu disinda aile iliskilerine dair

herhangi bir bilgi edinilemez.
Karakterlerin Kurumsal Iliskileri, Fiziksel Gii¢ ve Silah Kullanimi

Arka Sokaklar dizisinde asayis 6zel ekibin baskomiseri Riza, katildig1 bazi operasyonlarda
aktif olarak yer almakta, elinde silahla suglunun pesinden kogmaktadir. Kurumsal iliskilerinde ise
cevresindeki herkese karsi babacan ve yumusak tavirlariyla bilinir. Bu yiizden kendisine Riza
Baba denmektedir. Yumusak tavrina ragmen oOtoritesini gostermesi gerektigi durumlarda sert
davranabilmektedir. Hiisnli diizenlenen operasyonlarin hepsinde yer alir ve silah1 her zaman
yanindadir. Katildig1 operasyonlarda silah ve fiziksel giic kullanimi goriilmektedir. Kurumsal
iligkilerinde ekip tarafindan sevilen ve saygi duyulan biri oldugu goriiliir. Birlikte calistigi
arkadaglar1 ile samimi bir iliskisi vardir. Zeynep operasyonlara aktif bir sekilde katilmaktadir.
Silah ve fiziksel giic kullanimina operasyonda gerekli oldugunda basvurmaktadir. Kurumsal
iliskilerinde sert tavirlariyla dikkat ¢cekse de ekiptekilerle samimi, herkese saygili oldugu gortiliir.
Aylin insanlara karst her zaman 1limli ve kibar biridir. Ekiple iyi anlasan, uyumlu bir sekilde

hareket eden biridir. Operasyonlara ihtiya¢ olmadik¢a katilmaz bu ylizden silah kullanirken de
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goriilmez. Genel olarak subede bilgisayar basinda haberlesme ile ilgili isleri yiirliten Aylin,

operasyonlara katilmasi gerektiginde kadin kimligi ile bir nevi yem olarak yer alir.

Adanali dizisinin Yavuz baskomiseri fiziksel giice ¢ok sik bagvuran bir karakterdir. Silah
kullanimi ise operasyon disinda goriilmez. Kurumsal iligkilerinde sevilen biri olsa da girdigi her
ortamda belay1 ¢ektigi ve sdz dinlemedigi igin insanlarin kendisinden yaka silktigi goriiliir. idil
baskomiser Yavuz’un tam tersi kurallara dikkat eden, herkesle belirli bir seviyeyi korumaya 6zen
gosteren biridir. Amirine karsi da altinda ¢alisana kars1 da her zaman mesafeli yaklasmaktadir.
Resmi ve kat1 durusunu bozmaz. Fiziksel gii¢ kullanimi operasyon sirasinda kiiciik hareketlerle

karsisindakini etkisiz hale getirmeye yonelik taktiklerdir.

Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi’nin kahramani1 Behzat, silahin1 her zaman yaninda tasir ve
fiziksel gii¢ kullanmaktan hi¢bir zaman ¢ekinmez. Kurumsal iliskilerinde de sert ve sinirlidir, diger
polisleri ayn1 kabalikla yaklasip azarlayabilir. Ekibin tek kadin polisi olan Eda’ya karsi bir nebze
daha sakindir. Ekiptekilerle abi-kardes iligkileri olsa da amir-polis iliskisini de korumaktadir.
Emniyet miidiiriine sinirlendiginde kavga edip, ona karsi sesini yiikseltirken Savci Esra’ya karsi
ayni sekilde davranamamaktadir. Harun’un silah kullanimi operasyon disinda goriilmezken
fiziksel gii¢ kullanimi goriiliir. Sorgu sirasinda karsisindakine rahat bir sekilde siddet
uygulamaktadir. Kurumsal iligkilerinde ekip arkadaslarindan Selim hari¢ digerleriyle iyi bir iliskisi
vardir. Selim, Harun’un eski kiz arkadasi Eda ile beraber oldugu i¢in Selim’le devamli kavga eder.
Eda vaktinin biiyiik ¢ogunlugunu biiroda kendisine verilen arastirma islerini yaparak harcar. Bu
yiizden fiziksel gii¢ ve silah kullanimina rastlanmaz. Kurumsal iliskilerinde Harun digindakilerle
1yi anlastig1, uyumlu bir sekilde calistig1 goriiliir. Ayni biirodaki Selim ile iliskisi olmasina ragmen
biliroda ¢alisma saatleri i¢inde ona karst da mesafelidir. Hayalet’in fiziksel giic kullanimindan
ziyade silah kullanimi1 operasyonlar sirasinda sugluyu kovalarken goriiliir. Kurumsal iliskilerinde

ekiptekilerle 1yi bir arkadaslig: vardir.

Nizama Adanmis Ruhlar dizisinde Salih’in silah ve fiziksel gii¢ kullanimi operasyon
haricinde gériilmez. Ozel harekat polis ekibinin amiri oldugu i¢in her operasyonda yer alir ve
operasyonun eksiksiz bir sekilde tamamlanmas: icin elinden geleni yapar. Silaht her zaman
yanindadir ancak mecbur kalmadik¢a kullanmaz. Kurumsal iligkilerinde ekipteki herkes tarafindan
sevilen ve sayilan biridir. Isi her seyden o6nce gelir. Esi hastaneye kaldirildiginda da doguma
gittiginde de 6nce operasyonu tamamlamak i¢in iginin baginda olur. Ekip 1’in lideri Akif’in silah
ve fiziksel gii¢ kullanim1 operasyonlarda siklikla goriiliir. Operasyon disindaki siddet kullanimi
kendisini 0ldii bildigi i¢in sevdigi kizla evlenen yakin arkadasi Selim’e karsi olmustur.

Ekiptekilerle samimi ve eglenceli bir iligkisi vardir. Selim’in fiziksel gii¢ ve silah kullanimi1
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operasyonlarda siklikla goriiliir. Is disindaki fiziksel giic kullanimi Akif ile aralarinda cikan
tartisma diginda goriilmez. Kurumsal iliskilerinde ekipte herkesle samimi ve dostane bir iliskisi
oldugu goriiliir. Elif’in fiziksel gii¢ ve silah kullanimma pek rastlanmaz. Istihbarat polisi olarak
terOristlerin arasina sizmis fakat sonrasinda yakalanmistir. Bu siiregcte kendini savunma imkani
olmamustir. Ozel harekat polisi olan Akif tarafindan kurtarilmistir. Elif 6zel harekata gectiginde
bir iki operasyonda elinde silahla goriilmesine ragmen bu silahi kullandigina yonelik bir igerige

rastlanmaz. Ozel harekatta da istihbarattaki gibi sevilip deger géren biridir.

Icerde dizisinde Yusuf miidiir, silahin1 her zaman yaninda tasimasina ragmen silah ya da
fiziksel gii¢ kullanimini gerektirecek bir durumda bulunmamistir. Kurumsal iliskilerinde herkese
kars1 sert ve igneleyici bir tavir i¢indedir. Ekibindekiler kendisinden ¢ekinmektedir. Sarp’in biiyiik
bir fedakarlik yaptigini diisiiniir, birebir gériismelerinde ona daha samimi davranir. Sarp’in her
zaman silah tagimasina ve zaman zaman sinir aninda silahina sarilmasina ragmen kullandig1 pek
goriilmez. Fiziksel gli¢ kullanimi ise ilk bolimde hapse girdiginde gardiyanlarla arasindaki
kavgada goriiliir. Sarp ti¢ gardiyan tek basina etkisiz hale getirmistir. Polis oldugunu tek bilen
Yusuf miidiir oldugu icin kurumsal iliskileri hakkinda ikisinin iligkisine bakilarak bir sey
soylenebilir. Sarp, normalde ast-iist iligskisine dikkat eden ve saygisini koruyan biri olmasina
ragmen sinirlendigi zaman gozii doner. Mert ise silahini her zaman yaninda tasir fakat silah ya da
fiziksel gii¢ kullanimi operasyon haricinde goriilmez. Sakin, neseli ve herkesle anlasan biri olarak

goriinmesine ragmen sinirli bir yan1 da vardir.

Carpisma dizisinde bagskomiser Kadir’in, izlenen boliimlerde fiziksel giicten ¢ok silah
kullanmasi goriiliir. Karsisindaki kisiye sesini yiikselterek tizerine yiiriir ve onu bastirmaya calisir.
Kurumsal iligkilerinde subedekilerle arasinin 1yi oldugu, rahat ve umursamaz tavirlarinin ast-iist
iligkisine bakmadan devam ettigi goriiliir. Catisma sonucu suclulart 6ldiirdiikten sonra hepsini
etkisiz hale getirdigini sdyleyerek olay yerini terk eder. Ertesi giin miidiirii kizarken onu da ciddiye
almaz. Haydar midiiriin fiziksel gii¢ ve silah kullanim1 izlenen boliimlerde goriilmez. Olay yerine
genelde her sey bittikten sonra giderek inceleme yapar. Kurumsal iligkilerinde babacan tavirlariyla
sevilen biri oldugu goriiliir. Ancak Kurallara uyulmadigi takdirde kibarligin1 kaybederek sert

cikislar yapabilir.
Karakterlerin Dil ve Konusma Yapilari, Toplumsal Cinsiyete Iliskin Soylemleri

Arka Sokaklar dizisinde Riza bagskomiser genelde sakin ve kibar bir lisluba sahipken
sinirlendiginde tonlamasi sertlesebilmektedir. Genel olarak nazik ve anlayisli biri olsa da
toplumsal cinsiyete yonelik sdylemlerinde eril yoniinii gérmek miimkiindiir. Esine karsi her zaman

yardime1 ve onun diisiincelerine, sdzlerine dnem veren biridir. Fakat kizin1 yemek saatinde evde
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olmasi konusunda uyarmasini esinden ister. Anne olarak bazi kurallar1 6gretme gorevi ondadir.
Baba ise gerekli gordiigli durumda otoritesini devreye sokarak uyarida bulunabilir. Kizinin gece
vakti digsarida olmasimi istemeyip sahne aldig1 bara polis gondermesi ile kiz ¢ocuklarimin
korunmas1 gerektigine yonelik diislincesi goriiliir. Aymi sekilde erkek cocuklarina toplum
tarafindan yliklenen evin reisi olma sorumluluguna yonelik 6rnegi de Riza’nin diisiincelerinde
gormek miimkiindiir. Riza’nin meslektast ve yakin arkadasi Osman sehit olur. Riza, Osman’in
ogluna gii¢lii olmasi ve annesine sahip ¢ikmasi gerektigi konusunda 6giit verir. Ciinkii kadin her
zaman bir erkek tarafindan korunmasi, sahip ¢ikilmasi gerekendir. Hiisnii’niin karsisindaki kisiye
gore degisen bir lislubu vardir. Amirlerine kars1 saygili ve seviyeli bir sekilde konugsurken, ekip
arkadaslariyla rahat, zaman zaman alayci tavirlarla konusmaktadir. Meslektasi kadin polislere
kars1 daha kibardir. Toplumsal cinsiyete yonelik goriislerinde s6zel bir ifadeye rastlanmasa da aile
yasantisinda ataerkil diizenin hakim oldugu goriiliir. Esi Suat calismamakta, dort cocuga ve
Hiisnii’'niin gazi dedesine bakmaktadir. Tek ¢alisan Hiisnii’diir. Zeynep’in konugma sekli de giyimi
gibi sert ve erkeksidir. Maskiilen giyim ve tavirlart olan Zeynep’in bu hali diline de yansir.
Toplumsal cinsiyet ile ilgili tutumunda eril diisiince yapisina karsi olsa da zaman zaman bunu
kabullendigi gériilmektedir. Annesi, Zeynep bir kadin oldugu i¢in polis olmasini istememistir. ille
polis olmak istiyorsa tehlikesi daha az olan bir bolimde bu meslegi yapabilecegini, iyi bir kismet
ciktiginda da isi birakabilecegini sdyler. Zeynep’in ekip arkadast Murat, Zeynep’i gittikleri
operasyonda geri durmasi konusunda uyarir. Asayisin Zeynep’in geldigi trafik subeye
benzemedigini sdyleyerek onu kiigiik diisiirmek ister. Zeynep Murat’a agzinin payini vererek
susturur. Fakat operasyona gittiklerinde kendine sdyleneni yapip geride bekler. Onden giden
erkekler su¢luyu ellerinden kagirir ama Zeynep yakalar. Murat bu durumu acemi sansi olarak
degerlendirir. Zeynep’in Murat’a kars1 ¢iksa da geride kalmis olmasi, kadina karsi olusan bu algiy1
bir kadin olarak kabul ettigini gosterir. Ayrica erkek egemen sistem igerisinde var olabilmek i¢in
kadin kimligini geride birakmistir. Aylin ise insanlara kars1 1liml1 ve kibar bir davranis ve konusma
tarzina sahiptir. Genel olarak subede masa basinda olmasina ragmen bir operasyonda kadin
kimligini kullanarak bulunmasi gerekmistir. Operasyon sirasinda Aylin rehin almir. Ekip
peslerinden giderek sugluyu yakalar, Aylin’i kurtarir. Aylin polis olmasina ragmen kendisini

savunacak durumda degildir. Saldirtya agik ve baskalar: tarafindan korunmasi gereken biridir.

Adanali dizisinde Yavuz baskomiser siveli konusan biridir. Genel olarak karsisindaki
kisiyle kibarliktan uzak ters bir tislupla konusur. Sesini yiikseltmekten de ¢ekinmez. Sinirlendigi
zaman argo kelimeler kullanir. Duygularini bagkalarinin yaninda gostermekten hoslanmaz. Erkek
egemen toplum yapisinda erkeklerin duygularint gostermeleri bir ¢esit zayiflik olarak

goriilmektedir. Polis teskilat1 erkek agirlikli bir kurumdur. Ozellikle amir ve emniyet miidiirleri

349



Gurkaya, T.A. & Onk, U.Y. | Yerli Polisiyelerin Yiceltilen Erkekleri ve Bastirilan Kadinlari

genel olarak erkeklerden olugmaktadir. Boyle bir beklenti i¢inde olan Yavuz, yeni miidiir olarak
karsisinda bir kadin1 goriince Izmir’e geri donmek ister. Bir kadindan emir almak kabul edecegi
bir sey degildir. Erkek egemen toplumda kadinlarin erkeklerden iist mevkilerde ¢alisiyor olmasi
kabul géren bir durum degildir. Idil, kibar ama biraz sert bir konusma tarzina sahiptir. Yiiz ifadeleri
de genel olarak serttir. Ataerkil diisiince yapisina karsi olsa da i¢inde bulundugu teskilatin yapisi
geregi bazi diisiinceleri kabullenmis goriinmektedir. Erkek niifusun fazla oldugu bir meslek
grubunda akademik ve mesleki anlamda birgok basar1 elde ederek yiikselmistir. Otoritesini kabul
ettirmenin ve bunun devamini saglamanin yolu kati1 durusundan 6diin vermemektir. Yavuz’a her
zaman Yavuz Bey seklinde hitap ederek aynisin1 Yavuz’dan da ister. Yavuz’un sOyledikleri
hosuna gitmezse lafi agzina tepip arkasmni déner gider. Idil’in mesleki basarilarina ragmen, uzun
zamandir pesinde oldugu geteyi ¢okertmek i¢in yaptigi plan ise ¢ete liderini kendine asik etmektir.
Son derece basarili bir polis olsa da bir erkegi kadinligini kullanarak yenmeyi tercih eder.

Zekasmin yaninda giizelligine de glivenmektedir.

Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi’nde Behzat’in kaba bir tislubu vardir. Kiifiirlii ve sert bir
dille konusur. Karsisinda bir kadin oldugu zaman kiifiir konusunda kendini frenler. Toplumsal
cinsiyete yonelik diisiincelerinde ataerkil yapiya iliskin ¢eliskili davranislari vardir. Harun’u
Eda’y1 rahatsiz etmemesi konusunda siirekli uyarirken cinayet biiroda kadin polisin olmamasi
gerektigine yonelik diistincesini de dile getirir. Erkeklerin yogun oldugu bu birimde yer alan kadin,
dikkat dagitan bir unsur olarak goriiliir. Kizinin erkek arkadasi Alp’i arabada sikistirmig
sorgularken kizinin hamile oldugunu 6grenir. Geleneksel aile yapisinda kizlariin evlilik digi
hamileligi aileler i¢in bliyiik bir sorun teskil ederken Behzat bununla ilgili higbir sey sdylemez.
Harun Ankaralilara 6zgii bir konusma dilinin yaninda kaba bir iisluba sahiptir. Bu kabaliga
karsisinda kadin olsa da devam eder. Toplumsal cinsiyete yonelik goriisleri bariz bir sekilde ifade
edilmese de eril bakisin baskin oldugu diisiiniilebilir. Eda’nin erkek arkadasi Selim’i kiipe taktigi
icin asagilarken tore cinayetine kurban giden kizin ailesine de kizginhigini dile getirir. Konu
kendisi olunca yaptig1 her sey normalken baskasi s6z konusu oldugunda genis bir agidan olaya
bakabilmektedir. Eda’nin sakin, kibar ve sevecen bir konusma tarzi vardir. Sinirlendiginde bile
sakinligini koruyarak cevap verir. Calistig1 biiroda tek kadin olmasi giyimini ya da hareketlerini
degistirmemistir. S1k ve bakimli olmaya devam eder. Bir ¢ocuk cesedi ile ilgili aileye haber
verecegi sirada Hayalet isterse onun yerine yapabilecegini teklif eder. Fakat Eda kendisinin
yapabilecegini sOyleyerek reddeder. Kadin olmasi1 duygusal yapiya sahip olacagi ve bdyle bir
haberi veremeyecegi anlamina gelmemelidir. Hayalet ¢ok konusan birisi degildir. Konustugu
zamanlarda da sakin bir tonda konusur. Toplumsal cinsiyete yonelik tutumlar ile ilgili net bilgilere

ulagilamasa da ataerkil diisiince yapisinda goriilen bazi1 yargilara sahip oldugu diisiiniilebilir.
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Cocuk cinayeti ile ilgili bilgi verme konusunda Eda’ya yardimci olmak istemesi, kadinlarin
yapilart geregi duygusal ve zayif olduklarini diisiindiigiinii gosterir. Ciinkii erkekler duygularini
kadinlar gibi yogun yasamaz. Olay yeri incelenirken odada bulunan kasette maktuliin cinsel
igerikli goriintiilerini goriirler. Bu sirada igeri giren kadin polis memurunu Hayalet disar1 ¢ikarir.
Cinsellik erkege 6zgli bir seyken kadin i¢in ay1p bir durummus gibi bir diistince vardir. Erkek i¢in
ihtiya¢ olarak nitelendirilen cinsellik, kadin i¢in namustur. Bu sekilde bu kavram tabu haline

getirilir ve kadinlar arasinda konusulmasi bile ayip gortiliir.

Nizama Adanmis Ruhlar dizisinde Salih, sakin bir iisluba sahiptir. Tartisma aninda bile
sakinligini korumaya calisir. Salih ataerkil diisiince yapisinin agir bastig1 bir karakterdir. ikinci
cocuklara hamile olan esi masraflar ikiye katlanacagi i¢in ¢alismak ister. Salih buna siddetle
kars1 ¢ikar. Evin geciminden sorumlu olan kisi Salih’tir ve kayimvalidesinden maddi bir destek
almay1 kabul etmez. Evlerinde biiyiik bir yangin ¢ikar. Yangin, esinin is goriismesine gitmesiyle
kizin1 evde yalniz birakmast sonucu ¢ikmistir. Kizi 6liimden donmiis, kendileri de evsiz kalmustir.
Burada ataerkil diisiinceyi destekler nitelikte bir mesaj verilmektedir. Esinin s6ziinii dinlemeyen,
kendisine bigilen rollerin disina ¢ikan kadinin diizeni bozulur, evliligi ve cocugu zarar goriir. Akif
sakin ve kibar bir iisluba sahiptir. Sinirlendigi zaman tonlamas: ytikselse de kendini toparlayabilir.
Akif’te ataerkil degerlerin hakim oldugu goriiliir. Elif’e kars: ilgisi goriilse de Elif’in ona kars1
ilgisine gore hareket ettigini ileri siirer. Ciinkii duygularini gostermek erkegin degil, kadinin
ozelligidir. Elif kendisini ziyarete geldiginde arkadaslarinin yaninda mahcup tavirlar sergiler. Sert
durusunu bozmak istemez. Suriye gorevine giderken de sevdigi kadin1 yakin arkadasina emanet
eder. Kadin her zaman bir erkegin korumasinda olmalidir. Selim sakin ve mesafeli dursa da
sevecen ve samimi bir konusmasi vardir. Toplumsal cinsiyete yonelik goriisleri bariz olarak
goriilmese de eril yapida oldugu diisiiniiliir. Akif, Suriye’ye gidecegi i¢in kendisine tavirli olan
Elif’1 anlamadigini sdyler. Selim de Elif’in polis olsa da bir kadin oldugunu belirtir. Duygulariyla
hareket etmek kadinlarin 6zelliklerindendir. Erkekler mantiklariyla hareket ederlerken kadinlar
icin kalpleri mantiktan 6nce gelmektedir. Akif’in yasadig: ortaya ¢iktiginda Selim, Gi¢iiniin de ayn1
teskilatta olmasi zor oldugu i¢in baska sehre gitmek istedigini sdyler. Elif bunu kabul etmediginde
de sinirlenir ve o istedigi icin Elif’in de buna uyacagin1 sdyler. ikisi evlidir ve aslinda soz sahibi,
karar verici olan erkektir. Elif sakin bir konugsma tarzina sahiptir ve duygularini ifade etmekten
cekinmez. Net bir icerige rastlanmasa da Elif’in de eril diisiince yapisini kabul ettigi goriiliir.
Akif’in operasyonda Elif’e kendini siper ederek onu korumasi ile korkusunun gectigini sdyler.
Bagaril1 bir polis olsa da bir erkegin kendisini korudugunu bilmesi korkularin1 gideren bir seydir.

Ciinkii kadinlar naif yapilariyla korunmaya muhta¢ varliklardir. Kadinlar ataerkil sistemde
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duygulariyla hareket eden kisiler olarak gosterilir. Elif de dizide her zaman duygular1 6n planda

olan, bunlara gore hareket eden, duygularini dile getirmekten ve gostermekten ¢ekinmeyen biridir.

Icerde dizisinde Yusuf miidiir karsisindaki insanlara soguk ve mesafelidir. Bu hali
konusmasina da yansir. Sinirlendigi zaman bagirip asagilamaktan ¢ekinmez. Karsisindakinin suclu
ya da masum olmasi énemli degildir. Toplumsal cinsiyete yonelik diisiinceleri hakkinda kesin
bilgilere ulagilamamaktadir. Fakat ekibinde yer alan kisiler hep erkeklerdir ve akademiden
basartyla mezun olanlarla calismaktadir. Subede goriilen tek kadin Yusuf miidiiriin kapisinin
Oniinde masas1 bulunan sekreteridir. Sarp’in hafif mago bir konusma tislubu vardir. Sinirlendiginde
kabalasip kiifiirlii konusmaktan ¢ekinmez. Annesi ve ¢ocukluk arkadasi Eylem’e karsi kibar ve
sevecen bir dille yaklagsa da sinirlendiginde onlara kars1 da sert ve kirict olur. Toplumsal cinsiyete
iligkin goriislerinde ataerkil yapinin hakim oldugu goriiliir. Annesine, polis olduktan sonra
calismasi gerekmeyecegini artik kendisinin ona bakacagini sdyler. Evladini biiytitene kadar ¢alisip
cabalayan annenin ¢ocugu, ¢alismaya baslayimca evin biitiin sorumlulugunu iizerine alir. Ozellikle
erkek cocuklar bu sorumluluk duygusu ile yetisir. Toplum da erkek ¢ocuklardan bunu bekler. Sarp
aynt zamanda hapisten kendisini kurtarmak i¢in gelen giizel ve bakimli avukat Melek’i
asagilayarak gonderir. Mert kibar, rahat ve vurdumduymaz bir konusma tarzina sahiptir. Her
seyden bir eglence ¢ikarmaya ¢alisir gibidir. Karsisinda bir kadin varsa flortoz bir sekilde yaklasir.
Toplumsal cinsiyete dair goriisleri net olmasa da etrafindaki kadinlara yaklasimindan eril
diistinceye sahip oldugu diisiiniiliir. Melek’in Sarp’tan etkilendigini goriince ¢ok sinirlenip bunu
kabul etmez. Yasadiklar1 hayat yliziinden bdyle olmasi gerektigini soyler fakat kendisi de
Eylem’den hoslanmakta ve onunla siirekli goriismektedir. Sarp’in annesi Fiisun’a da her zaman
destek olmaya calisir. Diikkan sahibinin oglu ile bir sorun yasadiklarinda hemen gidip bunu

¢Ozmek i¢in ugrasir.

Carpisma dizisinde Kadir’in hafif kiilhanbeyi havasi ile maco ve rahat bir konusma tislubu
vardir. Zaman zaman kiifiirli konustugu goriiliir. Hayatina bakildiginda toplumsal cinsiyet
kaliplarina uygun, ataerkil bir aile yasaminin oldugu goriiliir. Kadir disarida suglularla miicadele
ederken esi Asli evde onu bekler ve kiziyla ilgilenir. Kadir eve geldigi zaman onun yemegini ve
caymi hazirlar. Kizlar1 babasiyla 6devini yapmak istese de Kadir bu isi esine devredebilmek icin
ugrasir. Clinkii 6devlerle ilgilenmek de annenin gorevlerindendir. Maddi sorumluluklar erkegin
goreviyken kalan tiim isler kadinin gorevidir. Erkek ayni zamanda karisin1 ve cocugunu
kotiiliiklerden tehlikelerden korumakla yiikiimlidiir. Kadir ailesiyle maga gider fakat onlari
holigan erkeklerin oldugu yerde degil de yanda kadinlarin oldugu sakin tribiinde oturtur ve oradaki
polise emanet eder. Kendisi yanlarinda olamadiginda onun yerine koruyacak kisi baska bir erkektir.

Haydar miidiir sakin bir iisluba sahip olmasina ragmen Kadir kendisini sinirlendirdiginde bagirip
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kabalagabilir. Diisilincelerinde eril yapinin hakim oldugu goriiliir. Kadir esini ve c¢ocugunu
kaybettiginde Haydar miidiir bu duruma ¢ok iiziiliir ve eve gelip banyoda gizlice aglar. Bunu
esinden de gizli yapar. Ciinkii meslekteki konumu geregi duygularin1 gostermemeli ve sert

durmalidir. Karsisindaki esi bile olsa agladigini gérmesini istemez.
Bulgularin Degerlendirilmesi

Aragtirmanin amaci ve kapsami c¢ercevesince belirlenen yontem ile televizyonda
yayinlanmis alt1 yerli polisiye dizinin ilk iki boliimii incelenmistir. Temsil edilen polis karakterler
tizerinden yapilan incelemede erkek polis karakterlerin agirlikta oldugu goriiliir. Alt1 polisiye

dizinin dort tanesinde toplamda 5 kadin polis karaktere rastlanmuistir.

Karakterlerin giyim, konusma ve siddet-silah kullanim1 gibi 6zelliklerine bakildiginda
erkek karakterlerin daha sert bir dil kullandiklar1 goriiliir. Kadin karakterlerden Arka Sokaklar’da
Zeynep Ve Adanalr’da 1dil, diger kadin karakterlere kiyasla biraz daha kat1 bir ifadeye sahiptir.
Kadin karakterlerde giyim olarak maskiilen bir tarz hakimdir. Bakimli olsalar da ¢alistiklar1 yerin
havasina uygun, eril bir giyimleri vardir. Sadece, Behzat (. Bir Ankara Polisiyesi’nde Eda
karakterinin giyimine 6zen gosteren, zaman zaman etek giyen biri oldugu gozlenir. Silah ve siddet
kullanimi1 da erkek karakterlerde daha ¢ok goriiliir. Kadin karakterler yanlarinda silah tasisa bile
erkekler kadar silaha basvurmamaktadir. Zeynep ve idil karakteri disinda operasyona katilan kadin
polis yoktur. Nizama Adanmis Ruhlar’da Elif karakteri zaman akisini verirken kullanilan
gortintiilerde operasyonda gosterilir. Orada da kendisini koruyan, yaninda bulunan bir erkek vardir.
Diger kadin karakterler ise subelerinde masa basinda arastirma islerini yaparken goriiliir.
Orneklemde yer alan alt1 diziden zaten ikisinde kadin karakter bulunmamaktadir. incelenen ikiser
boliimdeki olaylar ger¢evesinde kadinlarin silah kullanimimin smirli oldugu, sadece zorunlu
durumlarda siddete bagvurduklari veya silah kullandiklart goriilmektedir. Eril kategorisinde
degerlendirilen siddete bagvurmanin ve silah kullanmanin polis olsa bile kadinla
iliskilendirilmemesi dikkat ¢ekmektedir. Erkek karakterlerin ise sert yiiz ifadelerine eslik eden
konusma tarzlarinin kaba ve kiifiirlii oldugu goriilmektedir. Erkeklerin siddet ve silah kullanimi
da olduk¢a yaygindir. Bu durumun sik tekrarlanmasi ve gerek suclular gerekse diger polisler
acisindan kaniksanmis olmasinin yani sira tepkisel bir davranig bigiminde sunulmasi da ilgingtir.
Zira sinirlenen bir karakterin hemen silahin1 ¢gekmesi veya cesitli bigimlerde canli/cansiz nesnelere
siddet uygulamasi s6z konusudur. Bu davranis big¢imleri agik¢ca hegemonik erkeklik tiiriiyle

ortlismektedir.

Karakterlerin kurumsal iligkilerine bakildiginda kendi aralarinda dostane ve eglenceli bir

iliskileri olsa da amirlerine kars1 saygilarini korurlar. Amirleri cogu zaman babacan bir yaklasim
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sergilese de otoriter tavirlart hissedilir. Erkek polis karakterler amirlerine ya da birbirlerine kars1
daha rahat davranmis ve konusma igindeyken, kadin karakterler erkeklere kiyasla biraz daha

mesafelidir.

Karakterlerin aile iligkilerine bakildiginda, calismada yer alan 19 karakterden yedisinin evli
oldugu, bunlardan da dordiiniin ¢ocuk sahibi oldugu goriiliir. Karakterlerin 11’1 bekarken birinin
medeni durumu hakkinda bir bilgi yoktur. Evli ve/veya ¢ocuklu olan karakterler erkek polislerdir.
Evli olan tek kadin polis Nizama Adanmis Ruhlar’daki Elif’tir. O da aymi birimde ¢alistigi Selim
ile evlidir. Eglerinden ayrilmis karakterlere bakildiginda isleri dolayisiyla yasadiklar1 sikintilar
sonucu ayrildiklar1 anlagilmaktadir. Behzat isinden evine vakit ayiramadigi i¢in evliligi bitmistir.
Nizama Adanmis Ruhlar’da Salih esiyle isinin yogunlugu nedeniyle siirekli tartismaktadir. Diger
evli karakterlerin esleriyle boyle bir problem yasamadiklari goriiliir. Evli olan karakterler
geleneksel aile yapisina sahiptir. Evde soz sahibi ve evin gec¢iminden sorumlu olan erkek
kahramanlardir. Esleri ise kocalarinin gorevlerinin bilincinde olan anlayisli, ilimli, sevecen
kadinlardir. Erkek karakterler eslerine ve ¢gocuklarina kars ilgilidir. Kadin polis karakterler kariyer

odaklidir. Hayatlarinda biri olsa da ¢ok 6n planda tutmazlar. isleri onlar i¢in daha énemlidir.

Incelenen dizilerdeki karakterlerde eril tahakkiimiin yogun oldugu géze carpar. Kadin polis
karakterler kendilerini geri planda tutulmaya yonelik olan ¢abanin farkinda olarak karsi ¢iksalar
da bir kabullenis s6z konusudur. Arka Sokaklar’da Zeynep sahada olmasma ragmen
operasyonlarda 6n plana ¢ikan, erkek karakterlerdir. Zeynep basarili olsa da basarisi sansa baglanr,
one ¢ikarilmaz. Adanali dizisindeki Idil diger kadin polis karakterlere kiyasla daha sert ve
baskindir. Yavuz’un ve digerlerinin iizerindeki tistiinliiglinii kabul ettirmek i¢in her zaman kati bir
ifadeye sahip olmalidir. Erkek polis karakterler Idil kadar sert olmadan sozlerini dinletebilirken
Idil soézlerini dinletebilmek igin katt mizacimi korumalidir. Diger kadin polis karakterler
amirlerinden aldig1 emirleri yerine getiren konumundadirlar. Amirleri ise erkektir. Erkek
karakterler geleneksel erkeklik rolleri igerisinde sunulmustur. Sevdiklerine karsi korumaci,
sOzlerinin dinlenmesine onem veren karakterlerdir. Kibar olsalar da sert ve otoriter yanlar1 belli
olan kisilerdir. Bu karakterlerin cogu hegemonik erkeklige atfedilen davranislar sergilemektedir.
Korkusuz ve kahramanca olaylar1 ¢ézen giiglii karakterler zaman zaman amirlerine kars1 gelerek
baslarina buyruk hareket edebilirler. Fakat kadin polislerden emirleri yerine getirmesi beklenir.

Incelenen karakterlerin biiyiik cogunlugunda ataerkil diisiince yapisinin hakim oldugu gériiliir.

Arastirma, benzer igerikli onceki calismalarla birlikte degerlendirildiginde, bulgularin
karsilagtirmali olmasinin yani sira incelenen karakter sayisi (19), dizilerin kanallara (ATV, Kanal

D, Star TV, Show TV, STV) ve yillara dagilim1 (2006-2019) bakimindan kapsaminin genigligiyle
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onemli bir veri sunmaktadir. Medya ve toplumsal cinsiyet eksenindeki ¢alismalarin ¢okluguna
karsin yerli polisiye diziler ¢ergevesinde toplumsal cinsiyet odakli sadece iki ¢aligma bulunmakta,
her ikisinde de sadece kadin temsili ¢alisildig1 gortilmektedir. Bu 6nceki ¢alismalardan biri sadece
bir dizi Ozelindeki bir karakterin, digeri ise Ui¢ dizideki ii¢ karakterin incelenmesinden
olusmaktadir. Bulgular, kadin polis temsili bakimindan ortiismekle birlikte, her iki ¢alismada da
karakterler arasi toplumsal cinsiyet temelli karsilastirmalar son derece smirlidir. Ote yandan
uluslararasi alanyazinda bu g¢ergevede yapilan arastirmalarin artik ¢ok daha spesifik konulara
odaklanmis oldugu anlasilmaktadir. Bu baglamda bu arastirmanin ortaya koydugu kapsamli
bulgularla cinsiyet¢i bir dizi tiirii olarak nitelenebilecek polisiyeler ilizerine yapilacak ilerleyen

donemdeki ¢alismalar i¢in bir altyap1 olusturacagi diistiniilmektedir.
Sonu¢

Iki cinsiyet arasindaki esitsizlie ve erkegi kadindan 6nde tutmaya dayanan toplumsal
cinsiyet iligkisi sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapilar araciligtyla saglanir. Bu yilizden kadin ve erkek
icin belirlenen bu farkliliklar ve roller dogal degildir, toplum tarafindan insa edilmistir. Toplumsal
degerlerin belirlenmesinde ve sekillenmesinde 6nemli bir arag olan kitle iletisim araglar1 kadin ve

erkek i¢in belirlenen rolleri normallestirerek dogal bir sekilde sunar.

Dizilerde sunulan kadin ve erkeklik rollerinin geleneksel kaliplar i¢erisinde oldugu goriiliir.
Kadinin zararina olan toplumsal cinsiyet iligkileri, erkek egemen toplumda erkegin iistiinliigiine
dayanmaktadir. Dizilerin toplumsal cinsiyet rollerini yeniden iireten yapisi polisiye tlirde daha acik
bir sekilde goriilmektedir. Su¢ (genelde cinayet), suglu (katil) ve bunu ¢ézmeye calisan polis
olarak ii¢ ana 6ge etrafinda sekillenen polisiyelerde suclu ve onu yakalamaya ¢alisan polis, genel
olarak erkek karakterlerden olusmaktadir. Kadinin ¢aligma hayatinda daha fazla yer almasina
ragmen polis teskilati icinde temsili cok fazla degildir. incelenen yerli polisiye dizilerde temsil
edilen kadin polis karakter sayis1 erkege kiyasla olduk¢a azdir. Bu kadinlarin ¢ogu ise biiroda masa
baginda, kendileri i¢in ayrilan domestik alan i¢indedir. Digarida operasyona katilan kadin da geri
planda tutulmaya calisilmistir. Erkek karakterler disarida ve operasyonlarda daha fazla yer
almiglardir. Bir kadin polisin katildig1 operasyonlarda da onu kollamay1 ithmal etmezler. Kadinlar
polis teskilatinin eril yapisi igerisinde kaybolmamak i¢in maskiilen tavirlara biirlinmistiir.
Tavirlart gibi giyimlerinde de bu durum gozlenmistir. Bakimli fakat c¢ekici olmayan bigcimde
sunulan kadinlar sert, soguk ve ‘erkeksi’ tavirlarmi korumaktadirlar. Kadinlar meslegin eril
yapisina ayak uydurmak i¢in kendilerinden 6diin verip bagka bir kaliba girerken, erkek polislerde

ayni durum goriilmemistir.
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Karakterlerin silah ve siddet kullaniminda ise erkek karakterler kadin karakterlere gore
daha aktiftir. Kadin karakterlerin iizerinde tasidig1 silahi operasyonlar disinda kullanmadiklari,
siddete ise gerekli olmadik¢a basvurmadiklari goriilmistiir. Erkek karakterler ise yanlarinda
tasidiklar1 silah1 operasyon disinda bir seye kizdiklarinda bile ellerine almaktadirlar. Ayn1 sekilde
siddete bagvurmalari da daha fazla olmaktadir. Erkek egemen toplumda erkegin siddet kullanmasi
onun i¢in bir haktir. Bu yiizden sinirlendikleri durumlarda bagirip ¢agirmalari da normal karsilanir.

Kadin karakter her zaman uysal, sessiz ve itaat edendir.

Orneklemdeki dizilerde erkeklerin geleneksel erkeklik rolleri igerisinde sunuldugu
goriilmiistiir. Evin geciminden sorumlu olan kisi erkektir. Erkek karakterler aile hayati ya da
teskilat icerisinde her zaman otorite sahibi olmak istemektedirler. Sevecen olmalarinin yaninda

otoritelerini hissettirirler.

Televizyonda her zaman giiglii, cesur, dayanikli olarak sunulan erkekler izlenen yerli
polisiye dizilerde de aymi sekilde sunulmuslardir. Gzl kara, olaylara korkusuzca giren erkek
kahramanlar hegemonik erkeklik &zellikleriyle 6n plana ¢ikmakta; kaybeden degil, her zaman
kazanan durumunda sunulmaktadir. Kadin karakterler polis olsalar da her zaman korunmaya
muhta¢ ve narin olarak sunulmustur. Dizilerde erkek olmak ve erkeklerin yasadigi zorluklar
yiiceltilmigtir. Kadin polislerin basarisi tesadiifi goriilmiistiir. Takdir edilmeleri de kendisinden

beklenmeyen bir basariy1 elde etmislercesine bir ifadeyle gerceklesmistir.

Bu calismanin sonucunda televizyonda yaymlanan yerli polisiye dizilerin toplumsal
cinsiyete dayal1 ig bollimiinli ve davranislar1 destekledigi goriilmiistiir. Polisiye dizilerde temsil
edilen karakterlerin kurgulanigi, tiiriin eril ideolojiyi yansittigini ortaya koyar. Mesru olarak
otoritenin koruyucusu konumunda olan karakterler de bu otoriteyi koruyan kahraman ve korkusuz
erkeklerdir. Bir sug islenerek toplumda var olan diizen bozulur. Polis ise bu diizeni yeniden
saglamak adina akl1 ve fiziksel giiciiyle su¢luyu yakalar. Yakalanan ve adalete teslim edilen suglu
ile bozulan diizen tekrar saglanir. Boylece polise ve otoriteye olan giiven ve inang tazelenir. Bu
diizenin tekrar saglanmasinin arkasindaki kisi erkek polistir. Dolayisiyla da erkek egemen
kiltiirdiir. Ataerkil diizenin hakim oldugu toplumlarda aklin sembolii erkek, gii¢lii ve korkusuz
olandir. Kendisinden gii¢siiz olan kadmnin, ¢ocuklarin ve hatta diger erkeklerin koruyucusu
konumundadir. Sevecen bir yapist olsa dahi sert ve hiikiim verici tarafin1 her zaman fark ettirir.
Korunmanin ve diizenin devaminin saglanmasinin karsiligi bu otoriteye boyun egmektir. Eril
yapinin bu degerleri polis teskilati i¢erisinde birebir karsiligin1 bulmaktadir. Halkin, kendilerini
korumakla gorevli polisin otoritesine itaat etmesi, giicline glivenmesi ve her kosulda adaleti

saglayacagina inanmasi beklenir. Erkek polisler, otoritenin sembolii ve diizenin koruyucusu olarak
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kahramanlagirken kadin polislerin bu diinyada var olabilmelerinin kosulu ‘erkek gibi’ olmaktan
geemektedir. Yine de her kosulda gormezden gelinen, bastirilan, siliklestirilen kadin polisler,
polisin iktidar alaninin disina itilmekten kurtulamamakta, kendilerine herhangi bir miicadele firsati
taninmamaktadir. Erkek polisler ise erkekliklerinden kaynaklanan giicii polislikten kaynaklanan
otorite sayesinde ikiye katlamaktadir hatta gosterdikleri hegemonik erkek ozellikleriyle diger
erkeklikleri bile baskilamaktadir. Boylece ataerkil ideoloji yerli polisiye dizilerin kahraman erkek

polisleri araciligtyla yeniden ve gii¢lenerek iiretilmektedir.
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