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Oz

Dogdusu Sinematograf'in icadina tekabul eden sinema sanatinin gelisimi, Goélge Oyunlar ve
Blyuli Fener, Fotograf Tufegi, Optik Tiyatro, Kinetograf gibi pek ¢ok aygitin icadina
dayanmaktadir. Temelde bir alicinin goérintiyld kaydetmesi ve bir gostericinin gorintiyl
yansitarak gostermesi prensibine dayanan sinema sanati igin gérintunin kaydedildigi aygit olan
kamera, uretim sirecinin en 6nemli faktérlerinden biridir. Kameranin gelisimi, teknolojinin
gelismesiyle dogrudan baglantilidir. Dolayisiyla yasanan teknolojik gelismeler sinemadaki Gretim
sureglerini yakindan etkilemektedir. Bu makale teknolojik olarak sinemanin olugsmasi sirecini
yakindan incelemekte, ayrintih ve érnekli bir bakis sunmaktadir.
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Abstract

The development of the art of cinema, whose birth was realized with the invention of the
Cinematograph, is based on the invention of many devices such as the Shadow Plays and Laterna
Magica, Chronophotography, Théatre Optique, Kinetograph. The camera on which the image is
recorded is one of the most important factors in the production process for the art of cinema, which
is essentially the device that is based on the principle that a receiver records the image and a
transmitter shows the image by reflecting it. The development of the camera is directly related to
the development of technology. Accordingly, technological developments have an immediate
impact on the production processes in cinema. This article closely examines the technological
process of the emergence of cinema and develops a detailed point of view with examples.
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Giris

Dillerin ne sekilde ortaya c¢iktigi bilinmedigi gibi sanatin dili de kesin olarak
bilinmemektedir. Eger ev ingasi, tapinak, heykel, resim, dokuma gibi etkinlikler sanat
sayilirsa, dunyada sanatin ve sanatcinin bulunmadigi bir topluluk yoktur (Hans &
Gombrich, 2014, s. 39). Edgar Dale’nin arastirma verilerine gore insanlar 6grendiklerinin
%71’ini tatma yoluyla, %1.5’ini dokunma yoluyla, %3.5’ini koklama yoluyla, %171’ini isitme
yoluyla, %83’Unu ise gérme yoluyla edinilen yasantilardan saglamaktadir (Kafali, 1990,
s. 9, Akt; Vardar, 2012, s. 12). Bu nedenle gorsel 6geler insanlarin her zaman ilgisini
cekmistir. ispanya’da Altamira Magarasr’'nda M.O. 15.000—10.000 dolaylarinda yapilmis
Bizon resmini (Gorsel 1) ve Glney Fransa'da Lascaux Magdarasinda yine ayni tarihlerde
yapillmis at ve diger hayvan figurlerinin resimlerini (Gdrsel 2) gbéren arkeologlar, bu
resimlerin Buzul Cagi insanlarinca yapildidina ilk basta inanmamiglardir. Zaman gectikce
bu bdlgelerde bulunan kemik ve tastan yapilmis kaba araclar, bu hayvanlarin
resimlerinin, onlari ¢ok iyi taniyan kimselerce resmedildigini kesin olarak ortaya
koymustur (Hans & Gombrich, 2014, s. 39). Bu resimlerin ortak 6zelligi bazi hayvanlarin
dort yerine sekiz ayakli ¢izilmis olmalaridir. Boylece hayvanlarin yuradugu, hareket ettigi
belirtiimeye calisiimistir. Bu resimler hem canlandirma sinemasinin hem de ¢izgi romanin
tarinteki ilk 6rnekleri sayillmaktadir (Teksoy, 2005, s. 15).
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Gorsel : Lascaux, Fransa At, Mag Resmi

Gérsel 1: Altamira, Ispanya, Bizon Magara

Resmi (M.0. 15000-10000) (M.O. 15000 - 10000)
(paleolithicpersonhood.files.wordpress.com) (bradshawfoundation.com)

M.O. 520-420 yillari arasinda, sanatgilar giic ve becerilerinin bilincine tam olarak
varmiglardir, bdylece sanatin blyUk uyanigi ve 6zgurlige kavusmasi gerceklesmistir.
Bununla birlikte halk da ayni bilince ulasmistir. insanlar, kentlerde acilan ve inlii ustalar
clkaran sanat okullarinin degerlerini, yontemlerini, Usluplarini ve geleneklerini
kiyaslamaya baglamiglardir. Ayrica bu ¢alismalarla yalnizca dinsel veya siyasal amaclari
icin degil, kendi de@erleri icin de ilgilenmeye baglamiglardir. Bu kiyaslamalar sanatgilari
daha fazla galismaya itmis ve gesitliligin artmasina yardimci olmustur (Hans & Gombrich,
2014, s. 101).

1. Fotografin Kesfi ve Hareketin Resmedilmesi

Hareketli gorintunun saptanabilmesi surecinde dnemli bir kaynak olan gelisme, hareketin
bir 1sik kaynagiyla yansitiimasinin en eski drnegi, Uzakdogu kokenli gdlge oyunudur.
M.O. 11. yizyilda Cinlilerin duvara golgeler yansittigi, M.O. 6. yiizyilda Japonlarin
yansitici aynalarla buyu torenleri yaptiklari bilinmektedir. Bu golge oyununun dayandigi
ilke, yUzyillar sonra sinemanin kullanacagi ilkenin ilk uygulamasidir (Teksoy, 2005, s. 16).
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Sinema aygitlarinin icadi tek bir ¢izgi Uzerinde degil; fizyoloji, anatomi, kimya, fizik ve
daha birgok alandaki buluslarin yizyillar icinde birikimi ile olmustur (Abisel, 2014, s. 5).

Fizikci ve matematikgi Arap bilim adami ibni’l Heysem, Kibab el-Men&zir isimli eserinde
IS1I9Iin kiriimasi konusuna deginmis, karanhk bir kutuyu deneylerinde kullanmis ve
nesneden yansiyan 1s1gin goze girdigini sOyleyerek, gorme ile ilgili ilkk dogru agiklamay:i
yapmistir (Kilig, Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi, 2012, s. 54).

Eski Yunan’dan beri insanin, belirli sartlar altinda ardi ardina gelen goértntilerin bir bitin
olarak, sureklilik icinde gorilmesi egiliminde oldugu bilinmektedir (Erdogan, 1992, s. 27).
Bu durum birgok kisi tarafindan farkli sekillerde agiklanmistir. Latin sair Titus Lucretius
Carus; evren ve insan hakkindaki De Rerum Natura adl siir kitabinda dusler hakkinda
“tik gorunti kayboldugunda yerini bagka bir goérinti alir ve degisik bir bigime burindar.
Bunu ancak aklimizin hiziyla agiklayabiliriz” demis ve sinemanin dayandidi agtabaka
izlenimi ilkesine deginmistir (Teksoy, 2005, s. 16). Gozun bir kusuruna dayanan agtabaka
izlenimi (Ozén, Sinema El Kitabi, 1964, s. 3), nesnenin gozin éniinden kaybolduktan
sonra da ortalama saniyenin onda biri kadar gbézun agtabakasinda goéruntusel var
olmasidir. Nesnenin goéruntisld kaybolmadan ikinci bir gorinti gelirse iki gérinti
arasinda bosluk algilanmaz (Teksoy, 2005, s. 17) ve goz bu iki gériintliyl birlestirir (Ozon,
Sinema El Kitabi, 1964, s. 4). Bilimsel olarak bakacak olursak go6ziin igindeki
gOzyuvarinin iginde goérmeyi saglayan sinirlerin olusturdugu bir agkat vardir. Nesnelerin
go6rintisi 1sik vasitasiyla géz merceginden gecerek agkata yansir, sinir uglari uyarilir,
beyinden gelen komutla gorme saglanir. Bu gérme eylemi anlik olsa da agkatta bir iz
birakir ve bizler de ardi ardina gelen iki gérintiiy(i bir bltiin olarak gérebiliriz (Oz6n,
Sinema Uygulayimi, Sanati, Tarihi, 1985, s. 29). Hareketli gériintl olarak ortaya ¢ikan
sinemanin varolusu da bu 6nemli yapiya dayanir.

David Bordwell, hareketin devamliligi hakkinda birkag bulgudan s6z etmektedir. insanin
gOrusunun kusursuz olmasi durumunda film gibi hareketli gérintilerin olamayacagini,
¢unkl bu géruntulerin bir dizi fotograftan olustugunu iletmektedir. Géz, ¢esitli kusurlari
yluzinden bu ayri kareleri parga parga algilamamakta, sirekli 1sik ve hareket olarak
gormektedir. Uzun slredir bunun nedeninin karelerin retina Uzerinde kisa sureli
durmasina dayanan distincenin “gérusin devamhligr” (persistence of vision) oldugunu
ileten Bordwell, ginimizde yapilan arastirmalara dayanarak, filmin butlnlesik bir
hareket olarak algilanmasinda, iki psikolojik surecin etkisi oldugunu sdylemektedir.
Bunlar; “etkili kirpisma birlesimi” (critical flicker fusion) ve “gérinen hareket” (apparent
motion)’tir (Bordwell & Thompson, 2013, s. 9) (Erdogan, 1992, s. 27).

Sabit bir noktadan bir 1s1k yeterince hizli parlatilirsa, titresen bir 1sik degil strekli bir 151k
gbrinmektedir. Bir film de genellikle saniyede 24 kare c¢ekilir ve yansitilir. Gdstericinin
orticusu, yeni bir goérunti yerine kaydirildiginda ve ardindan bir kez de yerine
oturdugunda 15191 kirar, bdylece her kare ekrana iki kere yansitilir. Sinemada saniyede
24 kare gorunty icin etkili kirpisma birlesimi 48’e denk gelmektedir. Erken dénemdeki
sessiz filmler daha disuk hizda g¢ekilmis ve her kare bir kez yansitiimistir. O ytzden bu
filmlerde bir titresim bulunmakta ve ilk zamanlar bu nedenle filmlere kirpismalar (flickers)
denmigtir (Bordwell & Thompson, 2013, s. 9).

Gozlerdeki ve beyindeki bazi hicreler, hareketin analizi igcin ayrilmistir ve hareketi
andiran bir uyaran bu hucreleri yanlis mesaj vermeye itmektedir. Goriinen hareket,
sinemadaki bu illizyonu yaratmadaki bir diger faktérdur. Gorsel bir gorintl yeterince hizli
degisirse, gézimiz hareketi gérmek icin kandirilabilir. Bu yanilsama basitge belirli bir
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oranda yanip sonen sabit isiklarin, bir batin olarak algilanmasidir (Bordwell &
Thompson, 2013, s. 9).

Sinemanin hayata gegmesindeki dnemli gelismelerden bir digeri olan fotograf, en basit
tanimiyla bir alet yardimiyla resmetme teknigidir. Fotograf makinesi de bunu saglayan
ekipman olup, 1sik gecirmeyen kapali bir kutudur. ilk kez M.O. 500 yilinda filozof Mo Ti,
karanlk bir kutuya delik agildiginda, bu delikten giren i1s1gin tam karsi ylzeyde ters bir
gorintl olusturdugundan s6z etmistir. Mo Ti bu aygita Toplanma Yeri (Kapali Degerli
Oda) demistir (Kilig, Gérsel Kdltar, 2013, s. 105).

“‘Dogada duz olarak ilerleyen isik dalgalari, nesnelerin alt ve Ust noktalarindan
yansiyarak ilerler. ilerleyen isik dalgalari, 1sik gegirmeyen bir yiizeyle karsilastiginda
bu yuzeye garparak yansir ve ydoninu degistirerek ilerler. Eger isik gegirmeyen ylzey
Uzerinde bir delik varsa, nesnenin alt ve Ust noktalarindan gelen i1sik dalgalari delikte
birlesir, yani delikte toplanir ve deligi gegtikten sonra birbirinden ayrilarak ilerlemesine
devam eder (Kilig, Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi, 2012, s. 52).”

Bu prensiple ortaya ¢ikan, fotografa ve dolayisiyla sinemaya ulasan bu yolda en énemli
adim, Camera Obscura (Karanlik Oda, Karanlk Kutu)‘'nin bulunmasidir. Bazi kaynaklara
gére ilk olarak 11. yiizyilda Arap bilgin ibn-Gl Haytam’'in (Kili¢, Fotograf ve Sinemanin
Toplumsal Tarihi, 2012, s. 52), bazi kaynaklara gére 15. yiizyilda italya’da Leon Battista
Albeni'nin inceledigi Camera Obscura, Leonardo da Vinci, Giovanni Battista Alberti
tarafindan da calisiimistir. Camera Obscura, dikdortgen seklindeki kutunun bir
kenarindan agilan bir delikten, kutunun digindaki 1$1§gin gegerek karsi kenara, disaridaki
g6rintindn tersini yansitmasi prensibiyle ¢alismaktadir (Teksoy, 2005, s. 17).
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Gérsel 3: ilk Yayinlanan Camera Obscura Cizimi  Gérsel 4: Camera Obscura (Erdogan,
(Gernsheim, 1986, s. 4) 1992, s. 2)

1550 yilinda Jerome Cordan, Camera Obscura’nin énindeki delige cam yerlestirmis,
ardindan Daniello Barbero, delige mercek yerlestirmis ve gorintl kalitesini arttirmistir
(MEGEP, 2012, s. 7). 1695 yilinda Johann Zahn, Camera Obscura teknolojisinin kigulup
tasinabilir hale gelmesini bagarmistir (Gernsheim, 1986, s. 5).

“Mercek, 1s13in karanlik kutuya girmesi igin daha genis agiklik sagladi. Bdylece,
gOrunttnin parlakligi, netligi ve keskinligi artti ve dogal olarak karanlik kutunun yiizey
Uzerinde sagladigi gérintinin kullanim alanlari genisledi (...) 1568 yilinda perspektif
konusunda kitap yazan Venedikli Daniela Barbaro (1513-1570) karanhk kutuyla
birlikte digbUkey mercegdi metinlerinde belirtti. Barbaro, gérintinun niteligini etkileyen
mercek ve agiklik (diyafram) konusunda énemli saptamalar yapti. italyan doga bilgini
Giovanni Battista della Porta (1535-1615) Doga Buyusu (1558) adli eserinde (...)
delik yerine bir digblikey mercek konuldugunda goérintinin ¢ok daha net ve keskin
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olacagini, sokakta yuriyen insanlarin, renklerin, giysilerin ve her seyin gergegine
daha yakin goriinecegini (...) acik bir sekilde kaleme almistir (Kilig, Fotograf ve
Sinemanin Toplumsal Tarihi, 2012, s. 57).”

Gérsel 5: Johann Zahn Tarafindan 1685 Yilinda Yallan Tasinabili
(Gernsheim, 1986, s. 5)

- ~

r Camera Obscura

2. Hareketli Goruntiiniin Dogusu

On yedinci yuzyilin en énemli buluglarindan biri, Camera Obscura’nin etkisiyle ortaya
¢lkan ve sinema gdstericisinin dnclsl olarak kabul edilen Biyllu Fener (Lanterna
Magica)'dir. Almanya’da rahip ve arastirmaci Athanasius Kircher''in Roma’da yaptigdi
¢alismalar ve Fransiz rahip Clause Frangois Milliet des Chéales’in ¢alismalariyla iki farkli
ulkede eszamanli olarak bulunan Buyuli Fener, cam Ustline yapilan resmin isik ve
mercekler araciligiyla duvara yansitiimasi prensibiyle ¢alismaktadir (Teksoy, 2005, s.
17).
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Gorsel 6: Athanasius Kircher'in Bayulu Feneri (web.stanford.edu)

On sekizinci ylzyillda asil adi Etienne-Gaspard Robert olan Belgikali arastirmaci
Robertson, Blyuli Feneri daha da gelistirmistir. Aleti tasiyiciya yerlestirerek hareketli
hale getiren Robertson, tasiyiciyr geri goétirip ayni anda 1sik yogunlugunu arttirip
mercekle resmi yaklastirnnca ve uzaklastirinca perdedeki gorunti hareket etmekte,
boyutlari degismekte ve kaybolabiimektedir. Sovunda ses efektlerini de kullanan
Robertson’un gdsterileri biylk ilgi gérmustir (Teksoy, 2005, s. 18).

Bu gelismelerle birlikte 19. yuzyilda, goérintinun retinada iz birakmasi bilgisinden yola
cikarak birgok ara¢ icat edilmistir. Bunlardan en o6nemlisi Belgikali fizikgi Joseph
Plateau’nun 1832 (bazi kaynaklara gore 1833) yilinda icat ettigi Fenakistiskop’tur. Alet,
hareketin asamalarini igeren bir dizi gorintiye hizla bakildiginda gézde hareket etme
aldanmasi prensibiyle galismaktadir. 1851 yilinda Jules Duboscq, resim yerine fotograf
kullanmayi denemis ve ardindan Avusturyali Uchatius BlyUll Fener ile Fenakistiskop’u
birlestirmis ve hareketli gérintileri ekrana yansitmayi basarmistir (Betton, 1989, s. 5).
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Gorsel 7: Joseph Plateau ve Fenakistiskop (Wade, 2014, s. 115)

Diger harekete dayall araglari da siralamak gerekirse;

Tablo 1. Harekete Dayali ilk Araclarin Listesi (Wade, 2014, s. 110)

Arac Kesfeden Bulus Yili Yaymlama Yih
Chronometer Thomas Young 1802 1807
Kaleidoscope David Brewster 1816 1819
'haumatrope John Paris 1825 1827
Kaleidophone Charles Wheatstone 1827 1827
Anorthoscope Joseph Plateau 1829 1836
“hantasmascope Peter Mark Roget 1831 1834
Stereoscope Charles Wheatstone 1832 1838
“henakistoscope Joseph Plateau 1833 1833
stroboscopic disc Simon Stampfer 1833 1833
Dadaleum/zoetrope William Horner 1834 1834
Chronoscope Charles Wheatstone 1840 1845
Zlectric clock Alexander Bain 1840 1852
Pseudoscope Charles Wheatstone 1852 1852
[elestereoscope Hermann Helmholtz 1857 1857
lachistoscope Alfred Volkmann 1859 1859

1614 yilinda italyan kimyaci Angelo Sala, 1s1§in glimis nitrat kristallere boliinerek onlari
nasil kararttigini agiklamistir (Burnie, 2000, s. 41). Ardindan 1727 yilinda Alman Johann
Heinrich Schultze 1sik etkisiyle gimus plakalarin karardigini bulmustur. Fakat o ve diger
calisanlar elde edilen goruntulerin surekliligini saglayamamiglardir (Ginduz, 2013, s. 15).

Fransa dogumlu Joseph-Nicéphore Niépce (1765-1833), tasbaski (lithography) isimli
¢ogaltma teknigiyle ilgilenmek istemis fakat tasin Uzerine desen gizilerek, mekanik
sekilde ¢ogaltma yontemine dayali bu teknik icin yeterli beceriye sahip olmadigindan
baska yontemler denemek istemistir. Bu ylzden tasin Uzerine ¢izmeden resimleri
aktarmanin yontemlerini aramistir. Once tasin ylzeyini gtimis kloriirle kaplayip giinese
duyarli hale getirmis, ardindan tas yerine levhalar kullanmayi disinmustir. Bu yontemi
Karanlik Kutu'yla birlegtiren Niépce, gorintunun dustigu ylzeye bu levhayi yerlestirmis,
g6rdugu her seyi kaydetmesini saglamistir (Kili¢, Fotograf ve Sinemanin Toplumsal
Tarihi, 2012, s. 69-70).
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Niépce’in penceresinden dogayl resmettigi gorunti bulanikti ve gun 1siginda
bakildiginda 1siga duyarli kagit karararak yok oluyordu. Onun retinas adini verdigi
bu gorintl aslinda negatif gorinttidir. (Kilig, Fotograf ve Sinemanin Toplumsal

Tarihi, 2012, s. 70)

Karisik bir stregten sonra, isiktan etkilenen alanlar ve etkilenmeyen alanlarin fotografi
olusturdugu bu 6geye Helyografi (Heliography — Guinesle Yazmak) denmistir. Niépce’in
cektigi ilk fotograf tam on dért saatte pozlanmistir. Bu nedenle ilk fotograflarda hep doga
cekmek zorunda kalinmigtir (Abisel, 2014, s. 6).

(Helyograf) (Gernsheim, 1986, s. 5)

1827 yilinda Niépce, teknigini daha iyi kullanarak, ilk denemeye gore daha basaril olan
Sofra isimli helyografini cekmistir.

Gorsel 9: Sofra Helyografi (1827) (Kilig, Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi, 2012, s.
75)
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Gelisimin devamina bakilacak olursa, Niépce 1827 yilinda arkadasi optikgi C.L.
Chevalier’nin evinde Louis Jacques Mandé Daguerre ile tanismis 1829 yilinda Daguerre
ile ortakhk anlasmasi imzalamis ve bu gelismelerin devamini saglayacak dogru Kisiyi
bulmustur. O siralarda Paris’te Diaroma adini verdigi yenilikler gergeklestiren Daguerre,
Niépce'i etkilemeyi basarmis, bdylece fotografin bulunmasindaki en dnemli isimlerden bir
digeri haline gelmistir. Diaroma, boyu yirmi eni on metreyi bulan, bir bélimi saydam
tablolar, i1s1gin siddet ve yonunun degismesiyle farkli izlenimlere neden olmus, Paris ve
Londra’da uzun yillar 6nemli eglence araci olmustur. 1833 yilinda Niépce 6ldikten sonra
calismalarina devam eden Daguerre, 1837 yilinda bir gelisme kaydetmis ve adina
Dagerreyotip (Daguerreotype) demistir. Bu gelismelerin ardindan Daguerre 1839 yilinda,
karanlik odada ¢ekilen resimleri civa buhariyla, duyarl ylzeyde saptamayi basarmistir.
Boylece hareketli resimler elde etme ve sinemaya giden yolda da buyuk bir gelisme
kaydedilmigstir. 14 Haziran 1839’da Dagerreyotip’in yontemi Fransiz hikimeti tarafindan
satin alinmig ve insanlarin kullanimina sunulmustur. Dagerreyotip’i geken aygit Niépce’in
karanlik kutudan esinlenerek gelistirdigi makinenin aynisidir ve 16.5 x 21 cm boyutlarinda
levha Uzerine kayit yapilabilmektedir. Bu makinenin ilk érneklerinin gekiminde 40.6 cm
odak uzakligi ve f.16 diyafram acikligina sahip objektif kullanilmistir (Kili¢, Fotograf ve
Sinemanin Toplumsal Tarihi, 2012, s. 75-84).
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Gorsel 10: Tapm'E;

ulvarindan Gériiniim (Paris, 1833 ya da 1839)
Sinemanin Toplumsal Tarihi, 2012, s. 84)

P
(Kihg, Fotograf ve

Fotografin endistriye katilabilmesi icin ¢éztlmesi gereken iki dnemli sorun vardir; biri
fotografi pozlama slresinin kisalmasi, digeri de fotograf filminin bulunmasi. 1839 yilinda
pozlama suresi yarim saate, 1849 yilinda ise yirmi dakikaya inmigtir. Pozlama suresini
kisaltan en 6nemli gelisme, fotografcilikta i1slak cam levha yerine kuru cam levha
kullaniilmaya baslanmasidir. Bu gelismeyle birlikte pozlama slresi saniyenin doértte birine
dismustir (Teksoy, 2005, s. 21). Ardindan blyUk bir gelisme daha yasanmig, Hannibal
Goodwin film seridi igin en uygun maddenin “seldiloit’ oldugunu kanitlamistir. Bu bulustan
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yararlanan George Eastman ise film makarasini bulmus (Abisel, 2014, s. 6) ve Kodak
adiyla piyasaya surmustir. 1888 yilinda bromr kapli bir jelatin film rulosu iceren ilk
fotograf makinesini piyasaya suren Eastman, “Digmeye basin, gerisini bize birakin!”
cumlesiyle Urin0 tanitmistir (Teksoy, 2005, s. 22).

Fotografta bu gelismeler yasanirken, hareketin ¢ézimlenmesi ve kaydedilmesi adina da
blylk gelismeler yasanmistir. Hareket ve onun resmedilmesi insanlar icin hep énemli
olmustur. Bu ylzden ylzyillar boyunca insanlar atlari bircok sekilde gézlemlemis ve
onlari betimleyen resim ve baskilarla ilgilenmislerdir. Fakat bu insanlarin higbiri gercekte
atin nasil kostuguna dikkat etmemistir. Fransiz ressam Géricault'in gizimini (Goérsel 11)
baz alarak gizen diger ressamlar, atin kosusunu havada suzlllyormus gibi doért bacag
da gerili ve havada resmetmislerdir. Fotograf makinesi, hizla giden bir atin hareketini
yakalayabilecek kabiliyete ulastiginda ise ressamlarin da seyircilerin de yanildiklari
ortaya c¢ikmistir. Aslinda atlar ayaklarini birbiri ardina kaldirmaktadirlar, bu yuzden
ressamlarin tablolari yanhs oldugu gerekgesiyle herkes tarafindan elestiriimeye
baslamistir. Bir resmin dogrulugunda bir kusur bulundugunda iki sey sorulmalidir; sanatgi
neden goérunusu degistirmistir ve dogru cizilmedigi icin neden suglanmaktadir (Hans &
Gombrich, 2014, s. 28).

Gorsel 11: Géricault, Epsom At Yar|§lar|n Betimi (artble.com)
Bazin’in ifade ettigi gibi;

Sanatta gergekgilik Uzerine tartisma estetik ile psikoloji kavramlari arasinda
karisikhdin yanlis yorumlanmasindan ortaya ¢ikmistir... Ortagad sanati bu krizden
kendini kurtarmistir. Daha sonra teknik gelismelerin i1si1§inda gercekgilik ve ruhsal
yapinin yansitiimasi yoéninde énemli adimlar atilmigtir (...) Niepce ve Lumiere bu
ginahtan kurtulmuslardir (...) Resim, gorinti olusturmaya zorlanmistir ve bu
goruntiler sanat haline getirilmistir. Diger taraftan fotograf ve sinema ise gergekgilik
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dusuncesini saglayan icatlar olarak karsimiza ¢ikar. (...) Fotograf bizi tipki dogadaki
bir fenomen gibi etkiler (Bazin, 2011, s. 16).”

Hareketin ¢ozumlenmesi adina 1849 yilinda Hervé Faye, yildizlarin meridyenden gegis
evrelerini periyodik araliklarla fotograflamaya calismig, fakat basarili olamamistir.
Ardindan Fransiz Goékbilimci Pierre-Jules Hanssen de Venls’in Gunes’in éninden
gegcisinin evrelerinin fotograflarini, gelistirdigi tabanca seklindeki bir makineyle gekmis,
Amerikali Coleman Sellers, ¢ocuklarinin hareketlerinin agamalarini fotograflamis, fakat
hareketin tam olarak ¢dzimlenmesi adina en 6nemli deneyleri fotografcilik yapan
Eadweard James Muybridge gerceklestirmistir. Muybridge’in ilk deneyi, uzun vyillar
insanlarin zihnini kurcalayan atin ayaklarinin dérdunun birden yerden kalkip kalkmadigi
Uzerinedir. 1872 yilinda yapilan bu deney icin esit araliklarla on iki fotograf makinesi
yerlestirilmis, yolun tabanina ipler gerilmis ve bu iplerin uglari fotograf makinesinin gekme
digmesine baglanmigtir. Hazirlanan yolda bir at kosturulmus ve bastigi her ip, fotografini
cekmesini saglamistir (Teksoy, 2005, s. 22).

Gorsel 12: Muybridge'in Hareketi Yakalama Duzenegi (érz;un, 2010, s. 140)

Muybridge bu deneyden bes sene sonra ayni deneyi yirmi dort, ardindan da kirk fotograf
makinesiyle denemis; bu deneylerin sonucunda bir ara atin dort ayaginin birden yerden
kesildigini géstermistir (Teksoy, 2005, s. 22).
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Gorsel 13: Muybridge’in Atin Hareketlerini inceledigi Hareketi Yakalama Calismasi (Campany,
2008, s. 23)

Muybridge, Paris’'te Fizyoloji uzmani ve Bilimler Akademisi Uyesi Etienne-Jules Marey’le
tanismis ve Marey, Muybridge’in hareketi resmetme calismalarindan etkilenerek seri
fotograf cekimini gelistirmek istemistir. Bu disinceden yola cikarak Fotograf Silahi
(Fotograf Tufegi)yni icat etmis (Yimaz, 2015, s. 140) ve kuslarin ugusunu, baska
hayvanlarin ve insan vicudunun hareketlerini fotograflamakta kullanmistir (Teksoy,
2005, s. 23).

Gorsel 14: E. Jules Marey (Tosi, 2005,s.  Gérsel 15: E. Jules Marey'in Fotograf Tiifegi,
82) 1882 (Yilmaz, 2015, s. 147)

Fotograf tufegi, gokbilimci Jannsen’in Venus gezegeninin Gines 6ninden gegis
evrelerini yakalamak icin kullandigi Fotograf Tabancasi (Revolver Photographique)’nin
gelismis bir versiyonudur. Marey, fotograflari basta duyarli k&git Gzerine, ardindan da
seluloit filme gekmigtir. Seluloit film kullaniimaya baglandiginda aletin adi Kronofotograf
(Chronophotographe) olmustur (Teksoy, 2005, s. 23). Dakikada yuz fotograf karesi elde
eden alet, elde de tasinabiliyordu. Kendine hareket dizileri hazirlamig, Hareket
(Locomotion) adl kitabinda bu aletin, kalp ve damar hastaliklarinin teshisinde nasil

240
il MedeniyetSanat




Gorkem KATMER - Teknolojik Bir Aygit Olarak Kameranin Kesfi ve Sinemanin Dogus Déneminin incelemesi

kullanilabilecegini agiklamistir (Abisel, 2014, s. 25). Marey’in bu ¢alismalari hareketli
go6rintindn saptanabilmesi acisindan oldukga énemli olmustur (Teksoy, 2005, s. 23).

,9«/;/ //' dipr A e

Gorsel 16: Marey Fotograf Tufegl'nl Asistani Otto Lund'a Gdsterirken (Tosi, 2005, s. 93)
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Gorsel 17: Marey'in Kronofotograf ile Hareketi Yakalama Calismalari (bproxy.bahcesehir.edu.tr)

Fakat bu galismalar, sadece bilimsel amaglarla yapilmigtir. Sinemanin olugmasi ve
gelismesi adina en 6nemli gelisme, Emile Reynaud’'un “Optik Tiyatro” adini verdigi
gOsteriler olmustur (Teksoy, 2005, s. 23).

“Marey gibi gercek bilginler sinemanin sadece dolayli asistanlariydi. Onlarin
kafasinda ideal bir dislnce vardi ve tek amaclari bunu gergeklestirebilmekti... Buna
karsin sinemanin bu gibi tutkular sonucu gelistigini sdylemek yanlis olmaz. Benzer
olarak retinadaki goruntinun surekliliginin optik ilkesi nedeniyle hareket sentezinin
devamli olusumu sinemanin hep fotodraf sanati ile birlikte anilmasina neden
olmustur. Her biri yizyilin hayal glicl sayesinde hayat bulmuslardir. Kuskusuz tarih
icinde birbirine ¢ok paralel olan icatlar meydana gelmistir fakat bu fotograf ve
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sinemanin durumu ile karistirlmamalidir. Sinema miti, fotografla birlikte mekanik
sanatlarin ortaya ¢ikigi olarak ylzyllimiza damgasini vurmustur (Bazin, 2011, s. 29).”

La Nature dergisinde yayinlanan optik yanilsamalar hakkindaki bir yazi, okuyucularindan
biri olan Emile Reynaud'u etkilemis ve Fenakistiskop’un gelismis bir versiyonu olan
Praksinoskop (Praxinoscope)'u icat etmesini saglamistir. 1878 yilinda Paris Sergisi'nde
blyuk ilgiyle karsilanan Praksinoskop’ta elle boyanan resimler, esit sayida yize sahip bir
prizma olusturan aynalar vasitasiyla yansitiimasi prensibiyle ¢alismaktadir. Ardindan
alete Buylli Fener ekleyerek perdeye yansitmaya baslayan Reynaud, resimlerini
kenarlari delikli 50-70 cm’lik seluloit bir gseride ¢izmeye baslamis ve bu duzenegiyle
resimleri duvara yansitarak, Optik Tiyatro (Théatre Optique) adini verdigi gdsteriler
diizenlemistir (Teksoy, 2005, s. 24) (Oz6n, Sinema El Kitabi, 1964, s. 8). 1888 yilinda
delikli film seridinin telif hakkini tescilleten Reynaud’'un goésterilerine, muizikle de eslik
edilmistir (Betton, 1989, s. 6). Reynaud bodylece hareket izlenimini sellloit kullanarak
duvara yansitmis ve sinemanin icadindaki en énemli adimlardan birini atmistir (Teksoy,
2005, s. 24).

Goérsel 19: Optik Tiyatro (Ozdn, Sinema
El Kitabi, 1964, s. 8)

George Eastman 1889 yilinda kameralar igin rulo fotograf filmi gelistirip patent
basvurusunda bulunarak, sinematografinin son temel 6gesini de tamamlamistir (Monaco,
2001, s. 74).

Alexander Graham Bell'in telefonu icat etmesi, sinema tarihi icin dnemli bir adim
olmustur. Clnki bu aygit, ses ve goruntilerin aktarilabilecedinin habercisi olmus ve ayni
zamanda elektrik sinyallerinin ses kayitlarina uygun hale getiriimesi konusunu da
aydinlatmigtir. Ses kayit teknolojisinin gelismesiyle birlikte Edison gramofonu icat etmis,
benzer bir 6rnegdi olmadigindan buyuk yanki uyandirmig ve olaganustu bir gelisme olarak
adlandiriimistir (Monaco, 2001, s. 74). Ayrica telgrafi ve elektrik ampuliini de bulan
Edison, sesi saptamayi basardidi icadi Gramofon’un benzerini optik alanda da Gretmeyi
tasarlamigtir (Teksoy, 2005, s. 28). Bu nedenle, 1888 yilinda Muybridge'in onerisiyle
Edison, hareketli goériintl teknolojisi Uzerinde galismaya baslamistir (Labosier, 2004, s.
287). 1889 yilinda Paris’te Marey’le de bilgi aligverisinde bulunan Edison (Teksoy, 2005,
s. 28), yardimcisi William Dickinson’in yardimlariyla 1893 yilinda sonuca ulagmigtir
(Labosier, 2004, s. 287). Edison, Kinetograf (Kinetograph; Yunanca kinetos “hareketli” ve
graphein “yazmak”, scopos “bakmak”) (Kili¢, Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi,
2012, s. 199) adini verdigi alici ve Kinetoskop adini verdigi gostericinin bulus belgelerini
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almistir (Onaran, 1994, s. 15). ilkk zamanlarinda bir Kinetoskop 50 metreden az ve 35 mm
ve daha kuguk bir filmi oynatabilmekteydi (Labosier, 2004, s. 287). Kinefon (Kinetophone)
denilen bazi modellerde es zamanl olarak Fonograf (Gramofon) ile ses iletimi de
yapilmaktaydi (Kilig, Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi, 2012, s. 201). Uretim
zorluklari yuziinden ticari hayati gecikmis olan Kinetoskop'un ilk ticari baslangici, 1894
yihinda Holland kardeslerin New York’ta 10 makine ile bir salon agmalari sayiimaktadir.
1895 yilinda ise 25’ten fazla aletle San Francisco’da bir salon acgilmistir. Ticari olarak
Kinetoskop, dizenli yeni konularin olmamasindan dolayi sikinti gekmis ve gittikgce daha
mutevazi mekanlarda gdosterimler sunulmaya baslanmistir ve 1896 yilinda diger icatlarin
gelismesi gibi nedenlerle makinelerin Uretimi durmustur (Labosier, 2004, s. 287).

wn I
mw mm

9

Gorsel 20: Kinetoskop (Texas Gorsel 21: Kinetoskop Kullanimi
Woman's University twu.edu) (cdnmed.eluniversal.com)
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Gorsel 22: Edison Kinetoskop Tanitimi (The University of Alabama tcf.ua.edu)
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Kinetoskop’un g¢alisma sistemine bakilacak olursa; buyik bir tahta tGzerine kurulu olan,
Uzerine bakactan bakilan ve saniyede kirk kare film akitan, ortalama yirmi saniye sliren
bir yapidadir. Zamanla alici genisletilip daha fazla film akitabilmesi saglanmig, ardindan
motor eklenerek elle gevirim de sona ermigtir. ilk gdsterilen filmlerin gogu Dickson’in
1892'de West Orange’ta yaptirdigi ahsap ve disi katranla kapli, halkin Black Maria (Kara
Maria) dedigi stldyolarda cekilmistir. Tavani cam olan stlidyo, yon degistirilecek
gunesten en iyi sekilde faydalanmaktaydi. Bu stidyoda c¢ekilen ilk film Fred Oft’s Sneeze
(Fred Ott'un Hapgirmasi, 1892) olmustur (Teksoy, 2005, s. 29). Fakat bu dénemin en
sansasyonel filmi Execution of Mary, Queen of Scots (/skogya Kraligesi Mary’nin idami,
1895)dur (Onaran, 1994, s. 15). Bir “nickel” verip, bakaca gézini dayayarak filmin
izlenebildigi Kinetoskop’lar (Teksoy, 2005, s. 29), géruntileri bir ylzeye aktaramamakta
ve birden fazla kisi tarafindan izlenememektedir (Betton, 1989, s. 6).
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Gorsel 23: Thomas Alva Edison (Abisel, Gérel 24: Fred Ott'un Hap§;rm S.I, 1892 R
2014, s. 26) (Teksay, 2005, s. 26)

GUnUmuzdeki sinemanin dogasina en yakin olan, ayni anda birden fazla kisinin
izleyebilmesi prensibine dayanan ilk alet, Fransiz Auguste Marie Louis Lumiére (1862-
1954) ve Louis Jean Lumiéere (1864-1948) kardeslerin 13 Subat 1895 yilinda patentini
aldiklari  Sinematograf (Cinématographe; Yunanca Kinema “Hareket”, Graphein
“Yazmak”) (Kilig, Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi, 2012, s. 205)'tir. Bu alet, hem
kayit hem gdésterim yapabilmekteydi (Kilig, Goérsel Kdaltir, 2013, s. 121). Cekilen
goOruntiulerin basimi da aletin iginde gergeklesiyor, goruntuler gercege yakin hizda
perdeye yansitabiliyordu (Teksoy, 2005, s. 31). Agirhidi 7 kg, ebatlari 20 cm uzunlugunda
ve 12 cm genigliginde olan, kutu seklindeki Sinematograf, saniyede 16 kare kayit
yapabilmekteydi (Kilig, Gérsel Kultar, 2013, s. 121).

Lumiére kardeslerin babasi, resim 6gretmeni ve fotografci olan Antonie Lumiére, Lyon’da
fotografcilik yapmaya baslamis, ardindan fotograf malzemeleri Gretimine girerek zamanla
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isini buyatmustir. Fotografin bilimsel yonine de ilgi duyan Antonie Lumiére, (Teksoy,
2005, s. 30) 1894 yilinda Kinetoskop’u gérmis ve ogullarini yansitici da iceren daha
gelismis bir aygit yapmasi icin tesvik etmistir. Daha uygun filmler yapilip
yapilamayacagini soran yerel bir Kinetoskop isletmecisiyle de dustnceleri gelisen
Lumiére kardesler, nihai sonucta 35mm sellloit film kullanan, hem gésteren hem
kaydeden bir aygit gelistirmislerdir (Kiglkcan, 2013, s. 21).

Auguste Lumiére Sinematograf hakkinda sunlari séylemistir;

“Edison’'un Kinetoskop’u, bizi kalabalik bir salondaki seyircilere, hareket eden
insanlari, nesneleri bir perde Uzerinde, gergcede uygun bir bicimde gosterebilme
dislincesine yoneltti. 1894 vyili sonuna dogru bir sabah kardesimin odasina
gittigimde, bana rahatsizlandigi igin gece uyuyamadigini ve dusundiklerimizi
gerceklestirebilecek bir diuzenek tasarladigini sdyledi. Goérintd igeren film,
kenarlarina agilacak deliklere sirayla girecek tirnaklar araciligiyla, dikis
makinesindeki yonteme benzer bir bigcimde yukaridan asagiya dogru hareket
ettirilecekti. Kardesi bir gecede sinematografi bulmustu (Teksoy, 2005, s. 30).”

22 Mart 1895'te Ulusal Sanayiyi Ozendirme Dernegi iyeleri huzurunda, kamuya agik ilk
gOsterimi yapilan Sinematografin (Betton, 1989, s. 6), ikinci gosterimi 10 Haziran 1895'te
Lyon’da Fransiz Fotograf¢ilar Dernegi toplantisinda, ardindan Bilimler Genel Kongresi ve
Sorbonne’da fizik ve kimya kurslarinin acilisinda yapilmigtir (Onaran, 1994, s. 16).
Sinematografin kamuya agik goésterimleri ayni yil, belirli bir Gcret karsiiginda, 28
Aralik’tan itibaren Paris’te Grand Café’de baslamistir (Betton, 1989, s. 6) (Abisel, 2014,
s. 31).

Gosterim programi su cumleyle tanitilmistir; (Teksoy, 2005, s. 31)

“Auguste ve Louis Lumiere’in icat ettikleri bu aygit, belirli bir siire boyunca objektifin
Onunde gelisen hareketleri, birbirini izleyen bir dizi fotografla saptar, sonra bunlarin
gOruntulerini bir salondaki perde izerinde hareketli olarak gdsterir.”

Gérsel 25: ilk Sinematograf Gérsel 26: Sinema Tarihinin ilk Afigi “Bahgivani
(Kuglkcan, 2013, s. 21) Sulamak” (Tiirk Sinema Arastirmalari tsa.org.tr)

ilk gésterimde on film gésterilmig, gosterim ortalama otuz dakika sirmustir (Teksoy,
2005, s. 31). Lumiére kardeslerin ilk gdsterimi pek ilgi gérmemis, fakat zamanla
kalabaliklagsmis ve kisa zamanda 2000’den fazla kisi gosterimleri izlemeye baslamistir
(Bergan, 2011, s. 12). Zamanla gunde yirmi gdsterim yapilmig, seyircilerin seslerini
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bastirmak icin salona piyano yerlestirilip, gdsteriler mizikle yapilmaya baslanmistir.
Lumiére kardesler, ilk basta Sinematograf’in bir gelecegi olacagina inanmamiglar ve aleti
kimseye satmamiglardir. Bu beklenmeyen ilgiden sonra bunun devamliig: icin film
uretmenin gerekliligini dginmuslerdir (Teksoy, 2005, s. 32).

28 Aralik 1895’te gerceklestirilen ilk gosteride yer alan filmler sunlardir; (Teksoy, 2005, s.
31)

1. Sortie de I'Usine Lumiére a Lyon (Lyon'daki Lumiere Fabrikasrndan
Iscilerin Cikisi)

Querelle de Bébe (Bebedin Kavgasi)

Bassin de Tuileries (Tuileries Havuzu)

L’arrivee d’'un Train en Gare de la Ciotat (Bir Trenin Gara Gelisi)
Le Régiment (Alay)

Marechal-Ferrant (Nalbant)

Partie d’Ecarté (Kagit Oyunu)

Mauvaises Herbes (Ayrik Otlari)

© © N o 00 > W DN

Le mur (Duvar)

10. La mer (Deniz)

Lo
Gorsel 27: L’arrivee d’'un Train en Gare de la Ciotat
(Bir Trenin Gara Geligi, 1895) Filminden Bir Kare (Bergan, 2011, s. 12)

“Bir Trenin Gara Geligi” filmi Louis Lumiére tarafindan gekilen, 50 saniye uzunlugunda ve
tek planlik bir filmdir. Seyirciler koltuklarinin altina siginmig, trenin gercekten kendi
Ustlerine dogru gelecegini distinmuslerdir (Bergan, 2011, s. 12).
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ilk gdsterim yapilan salonlara Nickelodeon denilmistir. Odeon, Yunanca kdkenli, gosteri
salonu anlamina gelen bir kelime, nikel de biletin fiyatiydi. ilki 1905 yilinda Amerika’da
insa edilen salonlarda, ayni anda yaklasik yiz kisi film izleyebilmekteydi. 1907 yilina
gelindiginde gunde yaklagsik iki milyon Amerikali Nickelodeon’lara gidiyordu. 1908 yilinda
Amerika genelinde yaklasik sekiz bin salon olmus, ancak bu ylkselis kisa surmus ve
1910 yihindan sonra uzun filmleri gosterebilen, daha bulylk oturma kapasitesi olan
salonlar, Nickelodeon’larin yerini almaya baglamistir (Bergan, 2011, s. 13).

HisnCuass Morion
IESTRATED NGS ..,

4 “001FS] THEATR: ¥Rk

COMEY IMEATRE

> PG ION PRI SUBCTS

Gorsel 28: Comet Theatre Nickelodeon (Bergan, 2011, s. 13)

1896 yilinda Japonya’da filmler, canli anlatim yapan sanatgilar egliginde izlenmigtir, artan
populeritesiyle birlikte bu anlatim bir sanata donismus ve adina Benshi denmistir. 1903
yilinda Fransa’da Pathé Fréres tarafindan sablon bazli (stencil-based) film renklendirme
sureci baslamigtir. 1905 yilinda Segundo de Choman, Luis Bufiuel ve Salvador Dali, stop-
action film teknigini kesfetmistir. Sanatcgilar, kameranin aralikli zamanlarla pozlama
yapmasina dayanan teknigiyle, aksiyon ve sasirtici gérintiler ¢cekilmesini saglamislardir.
Bu teknigin en iyi bilinen érnegi Chomén’un 1905 yilinda gektigi EI Hotel Electrico filmidir
(Leeds, 2012, s. 9).

Gorsel 29: El Hotel Electrico Filmindeki Esya Hareketlendiriimesi (Chomén, El Hotel Electrico
(1905) filminden orijinal goruntudur)
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1914 yilinda Giovanni Pastrone tarafindan c¢ekilen Cabiria filminde kamera Ulgayak
yardimiyla arabaya monte edilmis ve yukari asagi hareketlerden farkh olarak kaydirmali
cekim (dolly shot) yapilmistir. 1922 yilinda ilk 3 boyutlu film denemesi yapiimig, Power
Of Love isimli film ve 3D teknolojisi istenilen bagariya ulasamamistir (Leeds, 2012, s. 9).

Sonug¢

insanin hareketi resmedebilme istegi, M.O. 11. yizyila dayanan bir gegmige sahiptir.
Golge oyunlariyla baslayan bu istek, goziin yapisi hakkindaki calismalarla gittikce
aydinlanmis ve artmistir. Fotografin ardindan eszamanl gelisen sinema, Camera
Obscura’nin icadiyla farkli bir boyuta gegmis, Bliydilli Fener ile hareket yansitilabilir hale
gelmeye baslamistir. Fotografin ilk zamanlarinda pozlama suresi sinemanin olusumunda
bir engel teskil etmis, bu sorun ¢ozildikten sonra Fotograf Tiifegi ile hareketin gercek
go6rintist yakalanmistir. Yasanan bu gelismelerden sonra sinemanin olusmasinda etkin
olan en 6nemli gelismelerden biri Emile Reynaud’un Optik Tiyatro adini verdigi gOsteriler
olmustur. Ardindan Edison Kinetograf ve Kinetoskop’u icat etmis, bdylelikle film kavrami
olusmaya baslamistir. Sinemanin dogasini tam olarak yansitan gelisme ise Lumiére
Kardegler'in Sinematograf’i icad etmesidir. Sinematograf hem alici hem gosterici islevi
goren, gunumuz sinemasinin temellerinin atildigi énemli bir gelismedir. Lumiére
Kardesler'in yaptigi ilk gésterim on filmden olusmus ve otuz dakika surmustir. Kisacasi
sinemanin dogusu; insanin hareketi resmetmeyi istemesiyle baslamig, ardindan
fotografin kesfiyle hareketin bir karesinin yakalanmasi olarak devam etmis ve daha sonra
da analog kameralar araciligiyla gerceklesmistir.
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