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MEKTUPLARINDAKI SOYLEMLERI EKSENINDE KEMAL ILERICI (1910-1986) VE HAYAT
MUCADELESI

Kemal lerici (1910-1986) And His Lifelong Struggle in The Light of His Letters
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oz

Bugiin Tiirkiye’de Dortlii Armoni denilince, en azindan bu kavrami daha 6nce duymus olanlarin aklina gelen ilk
isim, dogal olarak bu sistemin mimar1 olan Kemal {lerici’dir (1910-1986). Bu sebeple kimi zaman flerici Armonisi
olarak da anilan bu sistem 6ziinde, Tiirk miiziginin ok seslendirilmesine olanak saglamay1 amaglamaktadur. Ilerici
ile tanisarak 6grencisi olabilmis ve bu sistemi bizzat ondan 6grenebilmis bir kusagin bestecileri, eserlerinde bu
armonik sistemden yararlanmis / yararlanmaktadirlar. Bu sebeple, Ilerici’nin kullanima sundugu bu sistem, Tiirk
miizik tarihi agisindan 6nem arz etmektedir. Hayat1 ve armonik sistemi ile ilgili ¢esitli caligmalar yapilmis olsa da
bu sistemin Ilerici tarafindan hangi ihtiyacla insa edildigine 151k tutacak derin bir arastirma mevcut degildir.
Dolayistyla bu calismada, hem kisisel arsivlerimizde hem de Kiiltiir Bakanlig1 arsivinde bulunan, ilerici tarafindan
donemin ¢esitli isimlerine yazilmis ve onlardan gelmis olan secilmis mektuplar ekseninde, Dortlii Armoni
sisteminin arkasindaki motivasyonun ne ya da neler oldugu irdelenmistir. Bu baglamda, ilerici’nin hayat
felsefesinin merkezinde yer aldig1 anlasilan zitlik diigiincesinin, en 6nemli eseri olan armonik sisteminin ¢ikis
noktasini olusturdugu gibi ona mesruiyet kazandirma yolunda verdigi miicadelenin de temel gerekgesini
olusturdugu anlasilmistir. Boylece, Ilerici’nin hayat: ile ilgili bilinmeyenler de ilk defa giin 15181na ¢ikartilarak
Tiirk miizik modernlesmesi siirecinde yasananlarin farkli bir agidan ele alinmasi1 amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: dértlii armoni, ikili zithklar, Kemal Ilerici, modernlesme, miicadele, Tiirk miizigi.

ABSTRACT

Today, when Dortlii Armoni (‘Quartal Harmony”) is mentioned in Turkey, the first name that comes to mind, at
least for those who have heard of this concept before, is Kemal ilerici (1910-1986), the founder of it. For this
reason, this system, which essentially aims to provide the Turkish music with a polyphonic design, is sometimes
referred to as ITerici Armonisi (‘Ilerici Harmony’). Composers of a generation, who stood a chance to become
flerici’s student and learn from him, have benefited from this harmonic system in their compositions and some are
still making use of it. For this reason, this system introduced by lerici, is important in terms of Turkish music
history. Although there are various studies that have been conducted about Kemal flerici, there is no in-depth
research that sheds light on the motivation behind the invention of such a harmonic system. Therefore, in this
study, the discourse of Ilerici will be focused on by examining the selected letters written by him to various figures
of the period, which are both in our personal archives and in the archive of the Ministry of Culture. In this context,
it will be revealed how the binary oppositions, which are frequently encountered in flerici’s discourse, indicate a
dependence with the starting point of his most important work, the harmonic system, and a struggle that he had
been through along his life. Thus, it is aimed to shed light on the unknown about the life of Ilerici for the first time,
and to provide the history of Turkish music modernization with a different perspective.
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EXTENDED ABSTRACT

Kemal ilerici was born on October 15, 1910 in Gélyiizii neighborhood of Bolu. His first contact with music
was at the age of 14. Although he tried to improve himself in the field of magam music during his time in Bolu,
these efforts remained at an amateur level. In order to carry this interest to a more professional level, he moved to
Istanbul in 1932 and there he had the opportunity to meet the leading musicians of the period. As he expanded his
knowledge in magam music, he was also influenced by his environment in istanbul on the ideas of music reform.
It is seen that the idea of reform, which constitutes the political philosophy of the newly established Republic, was
received as a need for polyphony in the field of music. Therefore, ilerici decided to study Western music at the
composition department of the newly established Ankara State Conservatory. During his years as a student there
(1938-1945), he invented a new harmonic system, as called Dértlii Armoni, which provides magam music with a
polyphonic design. This became his most important work and he fought for its legitimacy for the rest of his life.
Considering that particular composers of a generation have benefited from this harmonic system in their musics,
the place of Ilerici in Turkish music history can be better understood. However, there is no in-depth analysis on
the motivation behind this harmonic system from ilerici’s perspective up the date. In this context, the present study

aims to illuminate this issue by examining his correspondence, especially with other musical figures.

Our interest in this topic, started in 2017 when we came across a notebook including the drafts of letters that
we identified as belonging to Kemal ilerici. This notebook contains nine drafts letters that ilerici wrote to various
names between 1941 and 1957 and a letter sent by Dr. Suphi Ezgi (1869-1961). It was later supplemented by a
second notebook that we bought from a bookseller in Ankara. This second notebook also contains drafts of 29
letters written between 1944 and 1955. There are also many letters that were sent to Ilerici by various musical
figures of the period such as Eugéne Borrel, Muzaffer Uz, Muhiddin Sadak, Nedim Otyam and Sinasi Giiralp. The
data pool was then enriched by the inclusion of letters and documents in both M. Ertugrul Bayraktarkatal’s personal
archive and in the archive of the Ministry of Culture. There is no doubt that each of these letters, as a historical
document will play an important role both in illuminating the obscure points of Turkey’s recent music history and

on revealing the social conditions of music modernism process from a new and different perspective.

When examining the letters, we have realized that Ilerici frequently used binary oppositions in his narrative to
explain his thoughts and emotions. This approach is especially noticeable in the letters that he wrote to musical
figures such as Eugéne Borrel, H. Sadettin Arel and Dr. Suphi Ezgi to explain his system. It is apparent that he
preferred such a dichotomous approach mainly to strenghten his ideas. On the other hand, in a few of his letters,
there are statements that the life is based on the struggle of two unequal opposites. The fact that he adapted Islamic-
Turkish oriented philhosophical beliefs such as hikmet-i viicut, which he explicitly mentioned in one of his letters,
seems to have played a key role on shaping his ontological point of view. As an ontological argument, hikmet-i
viicut, interpreted by lerici as everything being composed of two opposites, seems to stand in the center of his
approach for justification of his system. As many other aspects of life, he considered also the music in such a way,
where the binary oppositions are to be the main explanation of its existence. As a matter of fact, he stated that the
main starting point of his harmonic system is yiiriiyiicii (‘moving’ or ‘leading”) and durucu (‘stopping’ or
‘standing”) voices as two opposite concepts, as he also stated that Turkish and Western music systems are
diametrically opposed to each other. This, of course, cannot be considered separately from the social conflicts of

the period. The reason that he integrated this philosophy so much into his life seems to be in relation to the fact
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that he experienced a deep crisis of Westernization when the cultural values were clushing due to a transition from
East to West.

Although this harmonic system is well known as a concept by Turkish music academia today especially thanks
to his students, it is striking how he was marginalized in his own time by various actors who who took position in
opposing poles that arose as a result of the reform movement in Turkish music. This study reveals how Ilerici’s
perspective, that is based on the struggle of two opposites, stands in relation to his own struggle to gain a legitimacy
for his harmonic system. Remarkably, ilerici defined the life as a struggle of two opposites within the ontological
framework, while emphasizing that these opposites are not equal. According to him, this inequality is the basic
condition that ensures movement and progress in the world. The fact that he chose the surname Ilerici
(‘progressive’) for himself on purpose, shows how the idea of progress that occurs as a result of the struggle

between unequal opposites, which can be interpreted as him and his opponents, was fundamental to his life.
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Kemal {lerici, 15 Ekim 1910 tarihinde Bolu’nun Golyiizii mahallesinde bir Osmanli aile yapisi igerisinde
diinyaya gelmis, cocuklugu Birinci Diinya Savasi’nin ¢etin sartlari altinda gegmis; babasini ise savasin yayilmasina
etki ettigi Ispanyol Nezlesi ad1 verilen hastaliktan erken yasta kaybetmistir. ilk ve orta 6grenimini bitirdikten sonra
Kastamonu Ogretmen Okulu’na devam etmis, 1926 senesinde Bolu Gerede ilgesi Misak-1 Milli ilkokulu’na
Ogretmen olarak atanmuis, buradaki iki senelik gérevini miiteakiben yine dogdugu sehirde bulunan Bolu Merkez
[lkokulu'nda dort sene talebe yetistirerek hizmet etmistir. Miizik ile temasi ilk defa, Kastamonu Ogretmen
Okulu’nda egitim gérmekte iken yani 14 yasinda olmustur. Nitekim, kitabinin sonsdziinde ilerici (1970: 513),
1924 senesinde Kastamonu Ogretmen Okulu’nda iken Necmettin Rifat Bey’den ilk miizik sevgisini aldigini
yazmistir. Bolu’daki 6gretmenlik yillarinda bireysel ¢abalarla kendini miizik alaninda gelistirmeye calismis,
sonrasinda bu alakay1 daha profesyonel bir diizeye tasimak icin de tayinini 1932 yilinda Istanbul 55. ilkokul’a
cikarttirmigtir. Béylece Istanbul’un fikir hayatina dahil olarak kendisini miizik basta olmak iizere her alanda

gelistirme firsatini yakalamistir.

Istanbul’da tanistig1 isimler dénemin Tiirk miizigi ve edebiyatinin taminmis ve 6nde gelen isimleridir ve
neredeyse hepsinin birbirleri ile tamsikhigi bulunmaktadir. Ornegin, Fahri Kopuz’un (1882-1968)
ydnlendirmesiyle Sadettin Arel’in (1880-1955) Sisli’deki evinde! diizenlenen Cumartesi toplantilarma katilarak
Dr. Suphi Ezgi (1869-1962) ile de tanisir ve ondan 6zel olarak makam miizigi dersleri almaya baslar. Ciinki
makam miiziginin 6gretimi o donem, okullarin miifredatindan zaten ¢ikartilmis bulunmaktadir. Bu ¢evrenin
giindemini de miizik reformu olusturmaktadir ki 6zellikle mecmua ve gazetelerde yazdiklar1 yazilarda, Tirk
miiziginde ¢ok sesliligin gerekli oldugu ve elbet bir giin tatbik edilebilecegi diisiincesi hakimdir. ilerici, bu
fikirlerden muhtemel olarak etkilendigi gibi bir yandan O6grenci olarak derslere katildigi Belediye
Konservatuvari’nda ilk defa Bat1 miiziginin esaslarini 6grenme firsati bulur. Daha sonra, 1938 yilinda, bu alandaki
bilgisini daha da genisletmek amaciyla, yeni kurulmus olan Ankara Devlet Konservatuvari’na (ADK) kayit
yaptirir. Buradaki Ogrencilik zamani (1938-1945), onun en bilinen eseri olan ve Tiirk miiziginin ¢ok
seslendirilmesine olanak saglayan Dértlii armonik sisteminin (ya da ‘lerici armonisi’) temellerini attig1 yillardir.
Sistemini ilk defa 1948 yilinda el yazis1 halinde kitaplastirdigi ve hayatinin geri kalan kisminda da bu bulusuna
mesruiyet kazandirabilmek amaciyla bitmez bir miicadele vermis oldugu goriilmektedir. Bu caligmada ise
[lerici’nin armonik sisteminin ve onun mesruiyeti icin verdigi miicadelenin derininde yatan motivasyonun ne ya
da neler oldugu, basta mektuplari olmak iizere kaleme aldig1 ¢esitli yazilarindaki sdylemleri {izerinden

irdelenecektir.?

Bu calismanin ana eksenini olusturan Kemal {lerici mektuplarina odaklanma diisiincesi ilk olarak 2017 y1linda,
ona ait oldugunu saptadigimiz bir mektup defterine tesadiif etmemiz ile basladi. Muhtevasinda 1941-1957 yillart
arasinda Ilerici tarafindan gesitli isimlere yazilmis dokuz adet mektubun taslaklar1 ve Suphi Ezgi’den gelmis bir
mektup bulunan bu deftere daha sonra Ankara’da bir sahafta bularak satin aldigimiz ikinci bir mektup defteri
eklemlendi. Bu defterde de 1944-1955 arasinda yazilmis 29 adet mektup taslagi ile Eugéne Borrel (1876-1962),
Muzaffer Uz (?-?), Muhiddin Sadak (1900-1982), Nedim Otyam (1919-2008) ve Sinasi Giiralp (1920-?) gibi

1 Oztuna (1986: 53), cumartesi toplantilarinin yapildigi bu evin tam adresini “Bomonti’de Giizelbahce sokaginda, ana caddenin hemen yani
basinda, 3 numarali ev” olarak vermektedir. Daha sonra bu evin satildigini ve arsasi lizerinde biiyiik bir apartmanin yapildigini belirtmistir.

2 {lerici’nin yazilarindan alint1 yapilirken bilhassa mektuplarindaki ifadeleri, orijinal metni yansitabilmesi amaciyla, varsa yazim yanhslari
diizeltilmeden verilmeye ¢alisilmistir. Fakat anlamda kaymaya neden olacag diisiiniilen noktalarda tarafimizdan gerekli goriilen diizeltme ve
eklemeler yapilmis olup, bunlar késeli parantez igerisinde belirtilmistir. Ayrica iizeri ¢izili olan harf ve sozciikler, orijinal metinde Tlerici
tarafindan ¢izilerek iptal edilenlere isaret etmektedir.
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isimler tarafindan génderilmis cesitli mektuplar bulunmaktadir. Bunlara ek olarak, hem ilerici’nin son 6grencisi
olan Melik Ertugrul Bayraktarkatal’in hem de Kiiltiir Bakanlig1’nin arsivinde bulunan diger mektup ve belgelerin
calismaya dahil edilmesiyle kaynak havuzumuz asamali olarak genislemistir.®> Her biri birer tarihi belge
niteligindeki bu mektuplarmn, hem Ilerici’nin donem olaylarina kars1 olan bakis agisini ortaya sermek hem de yakin
donem miizik tarihimizin karanlikta kalmis noktalarini yeni bir perspektif sunarak aydinlatmak hususunda énemli
rol oynayacaklari siiphesizdir. Basta mektuplari olmak iizere onun tarafindan kaleme alinmis bir¢ok yazi
incelendiginde ise onu sadece miizik perspektifinden ele alip analiz etmenin dogru olmayacagi anlagilmaktadir.
Onun, toplumu ilgilendiren birgok konu iizerinde disiindiigli, ¢6ziim ve fikirler sunmaya gayret ettigi
goriilmektedir. Kendisi de biitiin yagaminin, her seyin “nedeni” ve “ni¢inini” diisinmek ve bulmakla gectigini,
bunlarin sonuglarini kitaplarinda ve gazete, dergi gibi mecralardaki tiirlii yayinlarinda gérmenin elimizde oldugunu
soylemistir. Bunun ise cocuklugundan beri siiregelmis bir diisiince ve istek oldugunu belirtir.* Ankara Devlet
Konservatuvari’ndan arkadasi olan Muzaffer Uz’a yazdig1 1946 tarihli bir mektubunda da buna paralel olarak su
ifadeleri kullanmigtir: “Bu tecriibelere [canli gesitliligi, vahdette kesret ve benzeri]| dayanarak her hadiseye mana

vermek ve ana kanunlarini kesfetmek ¢ok kiigiikten beri merak ettigim bir ruh halimdir.” (SPA-md2: 55).

ilerici’nin Anlatisi ve Armonik Sisteminin Temeli

flerici’nin anlatisindaki en belirgin 6zellik, diisiince ve fikirlerini felsefi bir temelde gerekgelendirmis
olmasidir. Mektuplarindan baska, “/nsan Bilmecesi”, “Ulus ve Birey Egitiminin Dayandigi Temeller, Neden ve
Niginleri” ve benzeri gibi toplumu bilinglendirme amaci ile tecriibelerini aktardigi yazilarinda da bu bakimdan
belirgin ortakliklar vardir. Ciinkii ona gore, “bunlarin [hayatin yasalarmin], usta gézlerden ve derin sezislerden
kagmayan degismez temel ve miisterek noktalar1 vardir.” (SPA-md2: 54). Olaylan agiklamada ve diisiincelerini
gerekgelendirmede sik¢a basvurdugu inanislardan biri de kendi ifade ettigi sekliyle “tezat” kanunudur. Ona gore

hayat esit olmayan iki zittin miicadelesidir ve bu yasa her alanda hiikiim stirmektedir:
Malum oldugu iizere hayat bir kagan ve bir kovalayan veya bir mazlum ve bir zalim veya bir disi ve bir erkek,
bir sakin ve bir faal iki unsurdan meydana gelmistir. Ne tarafa baksak bunu bdyle goriiriiz ve kisaca hayat iki
gayr1 miisaviden meydana gelmistir diyebiliriz ve bu miisavatsizlik diinyadaki hareketi viicuda getirmistir.
Aksi takdirde higbir hareket olmayacak ve su donen diinya da sakin kalacakti. Musiki de diinyanin bir pargasi
ve onun kanunlariyla var oldugundan bu haletiruhiyeyi onunla da temin miimkiindiir (SPA-md2: 33-34).
Ilerici bu sdylemiyle, hareket ve ilerlemeyi de esit olmayan zitlarn miicadelesine baglamistir. Onun bu bakis

acisin1 mektuplarindan birinde, Islam felsefesinin bir unsuru olan “hikmet-i viicut” anlayis1 ile gerekcelendirdigi

anlasilmaktadir:
Bizden evvel gelmis siiriilerle insanin iki kategoriye ayrildigi elbet géziimiizden kagmamistir ve bu muazzam

diinya ve hikmeti viicut kanunu elan tezat kanunudur. Her sey zi[t]lariyla mevcut[t]ur. Teza[t]1 diinyadan

8 M. Ertugrul Bayraktarkatal ve Semih Pelen arsivinde bulunan Kemal ilerici mektuplarmimn kiinye bilgilerine, EK-1"de listeler halinde yer
verilmigtir.

4 Bkz. Kiiltiir Bakanlig1 Arsivi: NE1990.0004-1-11, img. 8.
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kaldirirsak diinyay1 ortadan kaldirmis oluruz. Bunu Galip Dede’nin ‘kimi terk-i nam [u] séna kimi itibara diistii’
misra[s]inda ifade edilmis buluyoruz. Ana hatt1 ile insanlara bakarsak, bir kisminin diinya hayatina ve onun
merkezi olan [‘]ben[‘]e ve benlige deger verdigi, d[i]ger bir kisminin ise diinya hayatina hi¢ metelik vermedigi
ve dolayisiyla [“]ben[‘]i ve benligi tahkiri bir marifet bildigi goriiliir. Bu iki unsurun karsilikli tazy[i]ki neticesi
diinya muvazenesi ve dolayisiyla insanlik alemi viicuda gelmektedir. Bu unsurun biri eksilse diinya
olmayacagina goére bunlarin birisine istiinlik vermenin ne dereceye kadar dogru olacagimi diisiinmek icap
edecektir (SPA-md2: 67-68).
Ayrica Bati miizigi armonik sisteminin anlatisinda kullanilan majér-mindr, alt-iist, inici-¢ikici ve benzeri gibi
kavramlarm da llerici’nin zithk inancinin pekismesinde énemli rol oynamis olmast muhtemeldir. Nitekim Bat1

miiziginde oldugu gibi kendi armonik sisteminin temel ¢ikis noktasini da yiiriiyiicii ve durucu seslerin

olusturdugunu belirtmistir:
Durucu ve yiiriiylicii dereceler meselesi tabiatin siimull[ii] [bir ¢ok seyi i¢ine alan] bir kanunu olup her ¢esit
musikide ve hatta diger hadiselerde de hiikmiinii icra etmektedir. Bu stim{llii kanunla biitiin insanlik camiasi
musikilerinin melodik ve armonik biinyelerini kesf ve izah etmek miimkiindiir. Mesele o milletin ruhunun
damgasini tasiyan bir 6rnek tonu bulup, onun o milletin kullanis durumuna gore gosterdigi hususiyetleri
meydana ¢ikartma[y]a kalir (SPA-md2: 89-90).
Dolayisiyla, ilerici’nin armoni ¢alismalarmnin temelindeki inancinin en énemli gerekcelerinden biri de ¢ok
sesliligin sadece Bati’ya ait olmayan, aksine biitiin miiziklerin dogasinda var olmasi gereken bir unsur olmasidir.
Ciinkii hayatin kendisi zaten zitlarin miicadelesidir. Béylece ilerici’nin, ¢ok sesliligi zithklarla gerekgelendirerek

onu sadece Bati miizigine ait olmaktan kurtarip, dogada bulunan mesru kurallar biitiinii olarak algiladigi

anlasilmaktadir. Bunun ipuglarini 1953 tarihli bir mektubundaki séyleminde gérmek miimkiindiir:

...Madem ki hususi araliklarla tesekkiil etmis hususi makamlarimiz vardir ve madem ki zeka igin yol birdir ve

Garp musikisi tabiatin bir mahsuliidiir ve insan zekasinin bir zaferidir bunun sarki, garbi on tiirliisii olmaz o

kurallarla kendi kullanis tarzimiza gore eserlerimizi armonize edersek elbet orijinal olur diyordum. Simdiye 0

zamana kadar ki basarisizliklari[,] kullanigtaki hususiyetlerimizi bilmemege ve hakiki seslerimizle icra

ettirmemege veriyordum... (SPA-md2: 130).

Dijk’e (1997) gore soylemin agiklanmasi, sadece i¢sel yapilarin degil dil kullanimiyla gerceklesen eylemlerin
ya da bilissel siireglerin de ortaya konmasmi gerektirmektedir. Bu durumda incelenmesi gereken, daha genis
toplumsal yapilarin ve siireglerin parcasi olan ve séylem yoluyla gerceklestirilen iletisim ve etkilesimdir (Akt.
Danis ve Ercan, 2019: 529). Toplumsal yasamdaki yenilik ve degisimlerle yasanan buhranin miizik {izerindeki en
gOrliniir yansimasi olan alaturka-alafranga kavgalari en hararetli donemini 20. yiizyilin ilk yarisinda, Cumhuriyetin

erken yillarim ve {lerici’nin hayatinin da biiyiik bir boliimiinii i¢ine alan zaman diliminde yasamistir. Bu baglamda,

zitliklarm ve iligkili oldugu “hikmet-i viicut” anlayisinin onun hayatinda bu denli i¢sellesmesinde, toplumsal
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diizeyde yasanan bu iki kutuplu catismalarin etkisi muhtemeldir. lerici’nin sikga referans verdigi ve olaylart
aciklarken iligkili olarak kullandigi bu zithik kurammim ayrica kendi hayat miicadelesi ile de 6zdes oldugu
anlagilmaktadir. Ornegin, Ankara Devlet Konservatuvari’ndaki 6grencilik yillarii gayri miisavi sartlarla yapilan
bir miicadele olarak tanimlamig olmasi, hayata bakisinin kendisine zit olanlarla yapilan bir miicadele ekseninde

sekillendigine isaret etmektedir:
...on ii¢ senesi ilkokul 6gretmenligi gibi hassasiyet ve insan sevgisi ve bilgisi isteyen bir meslekte serefle, yedi
senesi ise tekamiil etmis hocalik ruhuma gam vurarak konservatuvar gibi her yerden gelmis ¢oluk ¢ocuk
icerisinde ve ihtiraslarin keskin kilic1 arasinda ve miidafaasiz olarak ve gayr1 miisavi sartlarla yapilan miicadele
ile ve talebe sifatiyla gegmistir (SPA-md2: 53-54).
Eugéne Borrel’e olan mektubunda, incelemesi i¢in kendisine gonderdigi kitabinda yer verdigi armonik

sisteminin temel dayanagi olan yiiriiyiicli ve durucu sesleri agiklarken, hayattaki durma ve yiiriime iizerinden yola

¢itkmig olmasi da bunula iliskilidir:
O sayfanin [7. Sayfa] sonunda durucu seslerin harekete gegirildigi zaman hangi seslere gidecekleri gosterilmis
ve yazilarda da hayat[t]a durma ve yiiriimenin sira ile birbirini kovaladigi belirtilmistir...Bunun gibi hiiseyni

seslerinde de durucu ve yiiriiylicii sesler birbirine miitekabilen [karsilikli] gidip gelirler (SPA-md2: 94).

Konservatuvardan mezun olduktan bir yil sonra yazdigi bir mektupta hayat miicadelesini yine zitlarin
miicadelesi olarak vermis olmasi, bu kurami kendi hayati ile 6zdeslestirdigini bir kez daha kamtlar niteliktedir.
Hikmet Simsek’e yazdig1 bu mektupta sonat formunu agiklarken su tarifi kullanmistir: “Sonat...ckseriyetle hayat

miicadelesi, hamle, atilma, savas hissi tasir, tezath bir kisimdir.” (SPA-md2: 33).

Bu ornekleri daha da ¢esitlendirmek gerekirse; ilk olarak 1962’de yazdigi, daha sonraki eklemeleriyle son
halini 1979 yilinda alan Ulus ve Birey Egitiminin Dayandigi Temeller, Nedenleri ve Niginleri ile baslikl1 yazisinda
egitim ve 6gretim konusunu parga-biitiin yasast ile agiklamaya calismis, insanlarin da bir pargast oldugu canlt
hayatinin temel prensibinin ¢ogalmak {iizerine oldugunu yazmistir. Fakat bu canlilarin hepsi, bu amaclari

dogrultusunda hep karsitlariyla miicadele etmek zorundadirlar:

Canlilar...benzer seylerden yararlandiklarindan, birbirinin yiyecek ve yarari, dolayisiyla da birbirinin yok

edicisi durumundadirlar. He[p]si de, sonsuz bir tutku ile, kendi soyunu ¢ogaltmak ve gelistirmek i¢in, durmak,

usanmak bilmeden caligmaktadirlar. Hepsi de, varligm siirdiirebilmek i¢in, geliskili durumda olduklari

digerleri ile karsit giigler olmak zorundadirlar (1979: 2-3).

Kemal Ilerici, tam anlamiyla Becker’in bahsettigi uyumsuzlar kategorisinde yer almaya hak kazanir. Ciinkii
Becker’e (2013: 283-284) gore bu kisiler, s6z konusu sanat diinyasina, bu diinyanin normalde irettigi eserler
arasina kabul etmeyi reddettigi yenilikler onerirler. Ayrica vazgecmek ve daha kabul edilebilir malzemelere ve
tisluplara donmek yerine, diger sanat diinyasi ¢aliganlarinin destegi olmaksizin bu yeniligin pesinden gitmeye

devam ederler. Birazdan hayat miicadelesi bashgi altinda detaylica yer verilecegi iizere, Ilerici’nin armonik

sistemi, sanat diinyasinin cesitli mensuplari tarafindan reddedilmis; buna karsin ilerici, mesruiyet miicadelesini
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bilingli bir kars1 durma eylemi igerisinde siirdiirmeye devam etmistir. Bu tiirlii bir miicadeleyi se¢mis oldugunun
belki de en acik kaniti, soyadini kasith bir sekilde ‘ilerici’ olarak segmis olmasidir. Nitekim, mektuplarinda sik¢a
dile getirmis oldugu gibi, ona gore hayattaki hareketi ve ilerlemeyi saglayan esit olmayan zitlarin miicadelesidir.
Dolayisiyla kendisine bigtigi bu ilerici sifati, esit olmayan zitlarin miicadelesi sonucu meydana gelen bir
ilerlemeyle 6zdestir. 1946 tarihinde Suphi Ezgi’ye gonderdigi mektubunda, Oniine ¢ikarilan engellere ragmen
metanetle yiiriidiiglini ¢linkii ilerici oldugunu yazmis olmasi da bunun agik kanitidir: “Buna ragmen ideal yolunda

metanetle yiirilyorsunuzdur ¢linkii ilericisinizdir” (SPA-md1: 53).

Tlerici’nin Hayat Miicadelesi

flerici, kendisini miizik alaninda gelistirmek i¢in memleketi olan Bolu’dan Istanbul’a tasindigi 1932 yilinda,
ogrenci olarak girdigi Belediye Konservatuvari’nda makam miizigi egitimi zaten kaldirilmisti. Dolayisiyla bu
alandaki bilgisini Suphi Ezgi’den kimi zaman Sarachane Camii’sinin bah¢esinde kimi zaman Molla Aski’deki
evinde 6zel ders alarak gelistirmistir. Bu yiizden mektuplarinda Ezgi’ye hep “hocacigim” seklinde hitap eder.
Devam eden yillarda makam miiziginin radyoda da yasakli hale gelmesi bu ¢evrede elbet bir tepki yaratmisti.
flerici, bu yillarda katildigi, Arel’in evinde yapilan cumartesi toplantilarmin ana konusunun miizik oldugunu
belirtmistir. Dolayistyla, bir anlamda kader birligi yaptig1 cevresindeki miizisyenlerin fikirlerinden de etkilendigi
muhakkaktir. Sadettin Arel’in bu konudaki fikirlerini o donemin mecmualarindaki yazilarinda gormek
miimkiindiir. Ona goére Tirk miizigi i¢in temenni edilen, koma seslerinden feda edilmeden ulasilacak bir ¢ok
sesliliktir. Fakat bu konuda somut bir yontem ortaya konulamadigi da gériilmektedir. ilerici, Istanbul’da iginde
bulundugu bu g¢evreden fikirsel olarak etkilendigi gibi, Hasan Ferit Alnar (1906-1978) ve Ahmed Adnan
Saygun’dan (1907-1991) Bati miizigi dersleri almis, bu alandaki bilgisini derinlestirmek i¢in de yeni agilan Ankara
Devlet Konservatuvari’na girme karar1 vermistir. Bylece arzu edilen ¢ok sesliligi Tiirk miizigine tatbik edebilecek
bilgi birikimini elde edebilme firsat1 bulacaktir. Fakat, flerici’nin Ankara’da konservatuvar dgrencisi oldugu yillar
(1938-1945) hayat1 boyunca siirecek catismalarmn basladig1 yillar olmustur. Ogrenciyken besteledigi eserler, Necil
Kazim Akses (1908-1999) ve H. Ferit Alnar gibi hocalarinin begenilerini toplamiyordu. Sinif arkadaslarina kryasla
yasca biiyiik olmasi ve estetik zevkinin belli bir diizeye gelmis olmasi belki de hocalarinin istedigi sey degildi.
Ayrica miizik yolculuguna ilk olarak makam miizigine goniil vererek ¢ikmis olmasi da onu farkli bir pozisyona
sokuyordu. Derslerinden aldigi notlar hususunda da mutsuzdu ve bu konuda hocalarini sugluyordu. 1946 yilinda

Dr. Suphi Ezgi’ye yazdigi mektubunda, yasadigini iddia ettigi magduriyeti 6rneklerle sunmus oldugu goriiliir:
...Bu zat [H. Ferit Alnar] size ‘buras1 Avrupa musikisi d6greten bir miiessesedir, benim senin eserini tenkit
edebilmem icin kaideleri malum Avrupa armonisi ve formlariyla yazcaksin, aksi halde ben ne fikir
sOyleyebilirim’ der ve goriiniise gore de hakli zannettirmek siyasi yolunu tutar, sayet siz yeni arastirmalarla bir
eser hazirlamaga ¢aligirsaniz ‘bunlari imtihan i¢in kabul edemem, bunlar1 hususi mesai kabul ederim’ der, siz
her seye ragmen calisir ve mithim ipuglari bulur ve hi¢ degilse hakikate yonelmisseniz sizi sasirtmak ve ters
gostermek igin yapilabilecek her ¢esit is yapilir. Siz onun kanaatiyle bir senelik kaderi ¢izilmis bir sahis
durumundasinizdir, etraf hakikat1 karartacak kadar tas veya takdir edemeyecek halde musiki cahildir. G6z gore

gore ihanetlere ugrarsiniz, ‘kabiliyetsizdir, yiiksek kisma devam edemez” denirsiniz, bunda hesaplar bosa
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¢ikinca ii¢ Numara alir sinifta birakilirsiniz (bu is olmazdan evvel size ‘sana bir sey yapacagim soke olacaksin
denir, bu derece hainlik elbet hatirmniza gelmemistir). Akibet biitiin fecaatiyle karsinizda belirir, hiir fikirle
sectiginiz samimi yolunuzda yiiriimeniz imkansiz hale gelir, Oniiniizde bir tek sans seneniz kalmistir. Onda
yiyeceginiz bir darbe hayatiniza mal olacak ve kimseye de meram anlatamayacaksinizdir. Caresiz rotay1
geviriyor, orkestra eseri i¢in ¢aligmaniz gereken bir sinifta avrupa ve Betovenkari bir kuartet yazmaga mecbur
ediliyorsunuzdur. O sene yedi numara alarak oliimden kurtuluyorsunuz, sizinle beraber calisan bir
arkadasiniza, layik olmadig1 sonradan hem hoca hem de arkadag tarafindan itiraf edilen bir eser icin dokuz
numara verilmistir. Son seneye geliyorsunuz biitiin tatil disiiniiyor, orijinal bir senfoni pilani {izerinde
disiiniiyorsunuz ve ders basinda size kiigiik bir suit hazirlaymn deniliyor, buna ragmen itiraz etmiyor ve ige
koyuluyorsunuz fakat biraz sonra Avrupa armonisiyle yazacaksin deye tutturuluyor, yilmiyor, arslan agzindan
av alir gibi yiiriiyor, ylirliyorsunuz ve hocaya ragmen onu bitiriyor ve Avrupa kari bir uvertiir yaziyorsunuz ve
size bir kulp bulma imkan1 kalmamistir, mektebi bitirtme mecburiyetinde kaliyorlar ama size son marifet olarak
sekiz numara veriyorlar (Ayn1 zamanda mezun oldugunuz bir arkadasiniz natemam bir tek eser yazdigi halde

on almigtir.) (SPA-md1: 51).

Nitekim bu goniil kirginligini, mezun olduktan bir sene sonra, ayni bdliime girmesi igin ders vererek yardim
ettigi 6grencisi Hikmet Simgek’e (1924-2001) yazdigi mektubunda da gérmek miimkiindiir: “o miiesseseye karst
zavalli viicudum binbir aci okuyla delinmis, zedelenmis ve ac1 tecriibelerle dolmus bir haldedir.” (SPA-md2: 31-
32). Yillar sonra yazdig: bir bagka mektubunda, armonik sistemini konservatuvarda 6grenci oldugu 1943-1944

yillarinda buldugunu sdylemistir.> Buradan mezun olma eseri olan Koyiimde siiitini de bu sistemle besteledigi

diisiiniiliince, ¢evresinden bekledigi takdiri toplayamadigi ve hayal kiriklig1 yasadigi anlagilmaktadir.

Ornegin Cemal Resit Rey’in (1904-1985), bu eseri dinlerken sanki Dariittalim-i saz heyetini dinlemis gibi
oldugunu ve bu yolla saz semaisi ve pesrevlerden bir sey c¢ikmayacagm Ilerici’ye elestiri olarak bildirdigi,
flerici’nin 1946 yilinda hocasi Suphi Ezgi’ye yazdigi mektuptan anlasilmaktadir.’ Tiirk besleri olarak anilan
bestecilerin, Tiirk miiziginin ses sisteminin korundugu bir ¢ok seslilige dayanan miizik reformu amaglamadiklari
ortadadir. Nitekim, Rey’in miizik reformuyla ilgili diisiincelerinin ilerici’nin basarmaya ¢alistigindan daha farkl
bir yontem anlayigini yansittig1 goriilmektedir. Refik Ahmet Sevengil (1903-1970) tarafindan hazirlanan bir y1llik
olan Sanat Y1illig1°’nda yer verilen goriisiine gore gore Rey, Tiirk musikisinden maksat Tiirk bestekarlarinin eserleri
ise bunun zaten iyi bir sekilde basariliyor oldugunu séylemistir. Ancak musiki dinleyicilerini sadece tek sesli

musikiyi dinlemekten ve sadece ondan zevk duymalarindan kurtarmak gereklidir:

5 Bkz. EBA-gdn2, fol. 16.
6Bkz. SPA-md1: 46-47.
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Rameu’dan bugiine kadar ki insaniyetin medar-1 iftihar1 olan kompozitorleri tanitmak ve sevdirmek ve bu
suretle Tiirk kompozitdrlerinin eserlerine niifuz edebilmelerine yardim etmek. Iste asil Tiirkiye’de musikinin
ilerlemesi ugrunda sarf edilecek azami emek (Sevengil, 1950: 101).

Ilerici’nin hem Istanbul hem de Ankara’da hocasi olmus olan H. Ferit Alnar’n da C. Resit Rey’e benzer
sekilde, Bat1 miizigi dinlemenin halki ¢ok seslilige aligtiracagini diislindiigii anlagilmaktadir. Bu dogrultuda, ¢ok
sesli musikiyi anlayip tadina varabilmek i¢in de tek sesliyi az, ¢ok sesliyi ¢ok dinlemek gerektigini sdylemistir
(Edt. Sevengil, 1950: 101). Nitekim, Alnar’in da Rey ile benzer bir anlayista birlestigi goriiliir ve onun da
flerici’nin dortlii armonik sistemine pek ilgi duymadigi anlagilmaktadir. Oysa 1955 yilinda, o zamanki Devlet

Bakan1 Miikerrem Sarol’a’ (1909-1995) yazdig1 bir mektubunda, flerici de halkin ¢ok seslilige alismasinin sart

oldugunu ifade etmistir:
...Yalniz bu is geciktirilmekte, bu yiizden hem besteciler tecriibe yapma imkanindan mahrum kalmakta hem
de sabirsizlikla yenilik bekleyen ve ¢ok seslilige aligmast sart olan halkimizin kulaklar1 ve zevkleri mahrum
edilmektedir (SPA-md2: 161).
Fakat bunun igin farkli bir yontem 6nermektedir. Buna gore Ilerici, Tiirk miiziginin yapisindaki tiim koma
araliklarinin muhafaza edildigi birgok seslilik anlayisini benimser. Nitekim Tiirk beslerinden A. Adnan Saygun’un

1973 yilinda verdigi bir roportaj, Ilerici’nin amagladig1 yontem bakimmdan bu besteciler karsisindaki konumunu

net olarak gostermektedir:
Artik ben efendim segah perdesi; laboratuvara kapaniyim bilmem kag klavyeli piyanolar insa ettiriyim, ondan
sonra oturuyum biitiin hayatimi acaba su sesle bu sesi kombine edersem acaba ne olacak, olmayacak, hadi nasil
buna gore orkestralar, aletler imal ettirelim yok bilmem ne edelim falan, bunlar benim isim degil. Ben yazmak
mecburiyetinde oldugumu hissediyorum...Biz teksesli musikiden ¢ikmak mecburiyetindeyiz artik...Bagka
tiirli gbéren varsa kapansin labaratuvarina versin, laf sdylemekle olmaz, bu oldu bu olmadi demekle olmaz,
efendim ben bir gey icat ettim onunla yapariz demek olmaz, eserle olur. 1-2-5-10 eser vereceksin o bu topragin
insanlarinin mali olacak o zaman kabul ederim, onun digindakiler laftan ibarettir. O zaman sistem ortaya
cikacak yapilabilirse, eser yapilabilirse sistem ortaya ¢ikacak, sistemi bulup esere gitmek zannederim
dolambagli bir yol olur. (Saydam, 1973: 9).
Saygun bu sdylemiyle, ¢ok muhtemel olarak Ilerici’nin 1970 yilinda ilk basimi gerceklesen kitabindaki
(Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi) ifadelerine génderme yapmaktadir. Ciinkii flerici (1970: 152)
kitabinda, Bati’nin tampere seslerinin ancak ileride koma seslerini igeren bir piyano icat olunana dek kullanilmasi

gerektigini sOylemektedir. Buna gore onun armonik sistemi ancak koma seslerinin kullanimiyla en iyi sekilde

islevsel olacaktir. Tiirk beslerinin bu konudaki fikirlerini temsil ettigini sdyleyebilecegimiz Saygun ise boyle bir

7 Sarol, 1950'li yillarda Devlet Bakani olarak gorev yaptigi DP (Demokrat Parti) iktidar1 déneminde, Bagbakan Adnan Menderes'in yakin
dostlar1 ve ¢alisma arkadaglar1 arasindaydi (Web-1).
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yontemin gereksizliginden bahsetmis, makamlar1 Bati’nin tampere sesleriyle birer renk vasitasi olarak kullandigini

ve bunun yeterli oldugunu savunmustur.

flerici, konservatuvardan mezun olduktan sonra, Hikmet Simsek’e yazdigi mektupta ona birtakim &giitler
verirken tecriibelerinden yola ¢ikarak tavsiyelerde bulunmustur. Hocalarin iclerinde tavsiye edebilecegi en iyiyi
H. Ferit Alnar olarak verse de onu “az enerjili” ve “pasif ruhlu” olarak nitelemis ve dikkatli olmasi konusunda
uyarmistir.® Okyay (2004: 68-69), Faik Canselen’in (1908-2009) hatiralarina dayanarak Alnar ile dgrencileri
arasinda usta-6grenci iligkisinin gerektirdigi sekilde bir etkilesimin olmadigindan bahseder. Ogrenciliginin son
yilinda Canselen’in bu noksanligi daha iyi duyumsadigini ve dénem arkadast Kemal Ilerici ile birlikte birkag kez
A. Adnan Saygun’u evinde ziyaret ettiklerini belirtir. Caligmalarini gostermek ve 6nerilerini almak isterler. Fakat

bu ziyaretleri duyan Alnar’in sert tepkisiyle karsilagirlar ve zaten iyi yiiriimeyen iliskileri daha da bozulur.

flerici, 1941 yilma gelindiginde egitimini yarida kesip ikinci kez askere gider. Mudanya’da yaptig1 bu ikinci
askerlik gorevi sirasinda Alnar’a yazdigi bir mektupta, daha dnce direndigi bir konu olan, 6grenciligin gereklerini
yerine getirebilmek igin bagka bir iste galismama hususundaki fikrini degistirdigini bildirir.® Bunun etkisinin olup
olmadig1 belirsiz olsa da askerden dondiigii yil icerisinde (1942) Ankara Radyosu’nda ders vermeye baslar.
Anilarinda yazdiklarindan ise Radyo’da ders vermeye baglamasinin, kendi girigsimleri sonucu miimkiin oldugu
anlasilmaktadir.® Fakat aym y1l kompozisyon béliimiiniin ileri sinifina gececek iken yeterli bulunmayip sinifta

birakilmistir.

Ayrica sonraki yilin sonuna dogru, Ankara Radyosu’ndaki gdrevi de sonlandirilmigtir. Ankara radyosu,
flerici’nin Halk miizigi diinyasinin mensuplari ile iliskiler kurdugu ilk yerdir. Muzaffer Sarisézen (1899-1963) ile
ilk defa burada tanismis ve Halk miizigi arsivini ilk defa inceleyebilme firsati bulmustur. Ayrica mektuplardaki
ifadelerden Sarisozen’in, Ilerici ve birka¢ diger konservatuvar Ogrencisini maddi olarak destekledigi de
anlagilmaktadir. Fakat buradaki hocalik faaliyeti de Suphi Ziya Ozbekkan’in (1887-1966)' radyoya miidiir
olmasindan sonra, kendi ifadesiyle “kirilasi mechul bir el” tarafindan son buldurulmustur. Anilarinda yazdigina
gore ise bu elin Ozbekkan’1n kendisi oldugu anlasiimaktadir. Radyodaki dersleri i¢in “kiilliyen faydasiz bir ders”

dedigini, ilerici sonradan saskinlikla 6grenmistir.*?

8“Yalmz kendisi [H. Ferit Alnar] binbir isli, az enerjili, egoist ve pasif ruhlu bir insandir.” (SPA-md2: 31).
° Bkz. SPA-md1: 28-29.

10 «Ben, o déonem Ankara radyosunun sesdili [miizik] islerini yiiriiten (Mesut Cemil Tel)i gorerek, (Mesut Bey, Tiirk sesdili, ne yazik ki,
sanatcilarinin ses egitimi i¢in, radyoevinden bagska, higbir yere sahip degildir. Eger uygun goriirseniz, ben, buradaki sanatgilara, goniillii olarak
ders vermegi Ustlenebilirim.) dedim. Mesut bey, (ben diisiineyim, size olumlu bir yanit veririm.) dedi. Bir hafta sonra yayinlarda adim
duydugunuz sanatgilarin, hemen hemen, hepsi ile, (Makam ve dizilerimiz) adli derslerimize bagladik.” (NE1990.0004-I-1I, img. 9). Ayrica,
1955 yilinda Miikerrem Sarol’a yazdigi mektubunda Mes’ut Cemil ile arasinda gegen konusmanin s6yle oldugunu aktarmistir: “Musikimizin
feci akibetini sezerek.. ‘Musikimiz gittikce dekadansa gitmektedir. Yarin [2] kompozitér olarak yapacagimiz eserleri ¢alacak ve okuyacak
icraci bulamiyacagiz dedim, senra mektebi yok artik[,] meyhane koselerine diismiis bulunuyor. Ben Arzu ederseniz ben karsiliksiz onlara,
Tiirk makamlari ve onlarin transpozisyonu i¢in yardimda bulunayim’ dedim.” (SPA-md2: 159).

11 Avukat ve besteci olan Ozbekkan, 1943-1945 yillar1 arasinda Ankara Radyosu Miidiirliigii’nde bulunmustur. Detayh bilgi i¢in bkz. Oztuna
(2006: 176-178).

12 Bkz. Kiiltiir Bakanlig1 Argivi: NE1990.0004-I1-11, img. 10.
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Sekil 1. Kemal Ilerici'nin ADK'dan Mezuniyet Diplomast

18 Aralik 1943 tarihli Tanin (s. 4) gazetesinde Dr. Neset Halil Oztan’in (1896-1956) kaleme aldig1 Ankara
Radyosunda Tiirk Musikisi Calismalar: baslikli yazida ilerici’nin buradaki faaliyetlerinden dvgiiyle bahsedilmis
ve Ilerici’nin iki sesli olarak diizenledigi bir Kastamonu halk tiirkiisiiniin kulaga diger ¢cok seslendirme calismalari
gibi yabanci gelmedigi ve daha dogru tinladig1 belirtilmistir. Ayrica iilkemize davet edilen Garp musikisinin bilyilik
otoritelerinin de isaret ettigi ¢oziimiin, kendi miizigini iyi bilen genclere Garp teknigi 6gretmek yolunun oldugu

belirtilmis ve bu baglamda ilerici 6rnek gosterilerek basarili bulundugu ifade edilmistir.

Ilerici, konservatuvarin yiiksek kismindan 1945 senesinde mezun olur (Bkz. Sekil 1)**. Hemen sonra,
konservatuvarin Tatbikat sahnesinde armoni hocaligina baslar fakat tam o sirada ligiincii askerlik gorevi yakalar
ve yolu Igdir’in Baskdy sinir karakoluna diiser. Bu konudaki feryad: ise yine Suphi Ezgi’ye yazdigi mektupta

goriilmektedir:
Talihin garip cilvesine bakin ki tam oh kendi kendime kaldim dediginiz bir sirada sizi ligiincii askerlik
yakalamis, akla hayale gelmez, memleketin en uzak ve en tehlikeli bir mintikasina diismiissiiniizdiir ve hig¢

kimse de yahu yahu bu bize 1azimdir, bunun hakki kirkbes giinliik askerlik dememektedir (SPA-md1: 52-53)

1949 yilina gelindiginde, konservatuvarin Tatbikat sahnesinde bagladigi hocalik gérevine miinhal (agik) kadro
olmadig1 gerekgesiyle son verilmistir. Fakat bunun Necil Kazim Akses eliyle yapildigin1 ve kendisinden sonra
aym kadrodan tayinler yapildigimi ise sonradan 6grenmistir. Okyay’in yazdiklarindan, Ilerici’nin smif arkadas
Faik Canselen’in de benzer bir olay yasadig1 anlasilmaktadir. 1942 yilinda mezun olduktan sonra o da Tatbikat
sahnesinde hocalik, ayn1 zamanda da Ankara Radyosu’nda koro sefligi gorevlerini yiiriitmeye baslamistir. Necil
Kazim Akses, Tiirk beslerinin eserlerinin bu koronun repertuvarina alinmamasina kizarak Canselen’e bir kizginlik

giitmiis ve Canselen’in devlet bursuyla Paris’te bulundugu 1949 yilinda Tatbikat sahnesi kaldirilmasi sonucu,

2 Oztan, Tiirk Musikisi adl1 baska bir dergide daha yazilar kaleme almistir. Ornegin bu derginin 1948 tarihli {igiincii sayisinda, “Tiirk gengligi
ile hasbiihal” baslig1 altinda, Milli Egitim Bakanligi Giizel Sanatlar Dairesi umum miidiiriiniin miizik ve diger giizel sanatlar hakkindaki
fikirlerini elestirmistir (s. 6). Buna gére umum miidiirii, gen¢ miizisyenlerin artik eski sazlari, eski metotlarryla Enderun musikisini birakip ¢ok
sesli musiki metoduyla yeni musiki yaratma ¢alismalarina girmeleri gerektigini sdylemistir. Buna cevaben Oztan, “Tiirk Musikisi ¢oksesli bir
miizik olacaktir fakat biitiin teferruatiyla atilarak degil, onun hudutsuz denecek kadar zengin olan kaynaklarindan ilmi sekilde faydalanarak
meydana getirilecektir.” demistir.

¥ Kiiltiir Bakanhig1 Arsivi: YB1983.0002.
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kadrosunun konservatuvar yerine Ankara’daki bir okula devredilmesinde rol oynamstir (Okyay, 2004: 74-76).
Milli Egitim Bakani olan Tahsin Bankuoglu’nun yerine Avni Balman’in atanmasiyla, Canselen durumun telafisi
i¢cin bakanla goriismiis fakat Balman’in istifasi iizerine yerine gelen yeni bakan olan Tevfik Ileri, Canselen’in bu
istegini hakli bulmamistir. Dipnotta belirtildigine gore Faik Canselen, bu olumsuz tutumu dostlarina anlattiginda
ve daha 6nce Akses ile yasadiklarini naklettiginde, bir arkadas1 ona, Tevfik ileri ile Akses’in lise y1larindan okul
ve smif arkadasi olduklarmi sdylemistir (Okyay, 2004: 85). Nitekim lerici de anilarinda Tahsin Bankuglu’na
ayirdigt satirlarda, Milli Egitim Bakani olur olmaz sinif arkadasi Necil Kazim Akses’in etkisiyle, zorunlu gorev
borcu oldugu icin konservatuvar yerine liselerde yararlanilmak iizere Ankara Atatiirk Erkek Lisesi’ne atanmak
istendigini ve bu durumu onu seven bir dostunun yardimi ile égrendigini yazmistir.'> Ayrica ilerici, Paris’te
bulundugu sirada (1953-1954) Adnan Otiiken’e (1911-1972)® yazdigi mektubunda bu konudaki sikayetini dile

getirmis ve yapilacak bir tahkikat ile durumun ortaya gikarilip telafi edilmesini istemistir.'”

1947 yilma gelindiginde Tlerici’nin, Hasanoglan Koy Enstitiisii’nde kisa bir siire armoni hocalig1 yaptig1 fakat
30 Eyliil 1947 tarihinde yayimlanan yeni yonetmelik geregi, gegici 0gretmenlerin yerine daimi 6gretmenler
atanaca@1 gerekcesiyle yine gdrevine son verildigi anlagilmaktadir.'® Fakat sonradan, yerine atanan ismin de
aslinda gegici olarak atandigini fark edip Milli Egitim Bakanligi’na iletilmek iizere Enstitii Midiirligii’ne bir
mektup yazmaya niyetlendigi goriilmektedir.'® Bu mektupta, yerine yapilan tercihin herhangi muzir (zararl) bir

ideolojiden mi yoksa mesaisinin kifayetsizligi yliziinden mi kaynaklandigini sormus olmasi dikkat ¢ekmektedir.

Biitiin bunlarin iizerine 1949 yilinda nihayet Atatiirk Lisesi miizik 6gretmenligine atandiktan sonra armonik
sistemi iizerindeki ¢alismalarma yogun olarak devam eder. Bu yillarda lerici’nin, artik temellerini iyice oturtmaya
basgladig1 ve heniiz kitaplastirdigi sistemini tanitma g¢abasi i¢ine girdigi goriilmektedir. Cesitli isimlere piyano
tizerinde 6rnekler sunmus, yiiz yiize goriigmenin miimkiin olmadigi durumlarda mektuplarinda diisiincesinin temel
cikis noktalarmi ayrmtisiyla anlatmaya calismis ve muhataplarmin fikirlerini istemistir. Ornegin, Atatiirk
Lisesi’ndeki piyanosu iizerinde o donem Ankara’da bulunan Sadettin Kaynak’a (1895-1961) uygulamal1 olarak
ornekler sunmugtur. Bunun {izerine Kaynak’in “Kemal bey sizi yakindan tamidigima sonsuz derecede sevindim.
Sizi her yerde 6vecegim, ne yazik ki bu igler bizden gecti.” dedigini fakat birkag giin sonra ortak arkadaglar1 olan

Necati Arisoy’dan, Kaynak’m kendisi hakkinda “bundan bir sey ¢ikmaz” dedigini 6grenmistir.?

15 Bkz. Kiiltiir Bakanlig1 Arsivi: NE1990.0004-1-11, img. 14.

% Adnan Otiiken’in 1953 yilinda Milli Kiitiiphane Miidiirliigii gorevinin yaninda Milli Egitim Vekili olarak da hizmet etmis oldugu
anlagilmaktadir.

17 “Necil Kdzim Akses’in sahsi bir karariyla, konservatuvardaki vazifeme, <<tatbikat sahnesi dgretmeni>> adinin bulamkhgindan sinsice
istifade edilerek yapilan haksizligi tamir etmenin zamani artik gelmistir ¥e . bu sizin hasar haksever elinizin himmetini beklemektedir. Bu
haksizligin giderilmesi igtanast ve tahkikat yapilmas igin gesitli miiracaatlarim hep sdyle boyle sudan cevaplarla karsilanmig hele tahkikat
tarafi hep siikut gecilmistir. Bir-defa-daTevfik Heri bey-yanimda2 vasttastidmda2 tayinimicin Bir defa da Mes ut Cemil bey Istanbul Radyosu
Miidiirliigii igin ayrildig1 zaman, Tevfik ileri bey <<gidin emirimi sdyleyin tayininizi yapsinlar diye bizzat lehimde emir verdigi halde, islerin
incelik ve siyaset taraflariyla alakam olmadigi i¢in Ruhi bey tarafindan atlatildim...O zamanlar mezunlar tayin edebilmek icin (tatbikat
sahnesi) muhayyel idari adindan istifade ediyorlardi. Ben konservatuvarda 6gretmen kadrosunda idim ve fiilen hocalik yapiyordum. O zamanki
ders defterlerinde imza mahfuzdur. Miinhal yoktur dedikleri halde benden sonra da tayinler yapilmustir.” (SPA-md2: 151-152).

8 Jgan (2016: 193) K8y Enstitiilerinin miizik dgretmeni kaynagini, 1940’11 yillarin basinda GEE’den mezun miizik gretmenleri teskil ederken,
1945 yilindan itibaren YKE GSK ¢ikigl miizik 6gretmenlerinin de gorev almaya basladigini yazmistir. 1947 yilinda YKE GSK kapaninca
GEE Miizik Bolimii yeniden koy enstitiilerinin tek miizik 6gretmeni kaynagi olmus, ancak kimi koy enstitiilerinde zaman zaman
Konservatuvar kokenliler, egitimliler veya ¢ikishilar da miizik 6gretmeni ya da ¢algi 6gretmeni olarak gorevlendirilmistir.

¥ Bkz. SPA-md2: 71-76.

2 Bkz. Kiiltiir Bakanlig1 Arsivi: NE1990.0004-1-11, img. 17.
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[lerici sistemini tanitma ¢abasina girdigi 1950°1i yillarin baslarinda, Almanya K6ln Konservatuvari’nda keman
egitimi gormekte olan Ilhan Ozsoy’a (1925-1985), yayl dértliisii i¢in yazdig1 Hiiseyni saz semaisini géndermis ve

¢alinmasini saglamistir. Bu, 1953 yilinda Sadettin Arel’e gonderdigi mektuptan anlasilmaktadir:

Almanya’nin Koéln konservatuvarinda Keman tahsil etmekte olan ve bu sene konservatuvari bitirip yurda
donecek olan Ilhan Ozsoy’a, orada kuartetine g¢aldirmasi, kompozitér ve hocalarina dinletmesi igin
gonderdigim hiiseyni saz semaisi i¢in bana yazdigi mektuptan, ‘iki kompozitdr ve oda miizigi profesoriine
dinlettigini dinlettim, bilhassa (melodi ve ritmler bakimindan fevkalade beyendiler, armoni bakimindan da
tamamiyla tatmin oldular.) diye yazdig1 bu ifadeler bu sistemle kervanin diimencisi olmayacagimiz timidini
vermektedir. Obiir sistem o kadar ¢ok kullanilmis ve tiiketilmistir ki artik onlar da onu terk ederek cesitli
cereyanlara yol vermislerdir. Bilmem kag asir sonra o sistemle tin tin yola ¢ikarak muasir medeniyetin {istiine
¢ikiyoruz sanmak ne demektir? (SPA-md2: 132).

Piyano tizerinde sisteminden ornekler dinlettigi isimler arasinda Mesut Cemil (1902-1963) ve Refik Fersan’in

(1893-1965)?* da oldugu anlasiimaktadir. Istanbul yillarindan (1932-1938) tanidig1 bu isimler, ifade ettigine gore

sistemi hakkinda son derece olumlu goriis bildirmislerdir:
Her cins insana armonik miinevver, cahil, miizisyen ve diger mesleklerden, koyli, sehirli her cins insana
armonik bazi seyler dinlettim, intibalar1 miisbet olmustur. Mesela Mesut Cemil ve Tanburi Refik Fersan bu
armonilerin, piyano sesleriyle oldugu halde makamlarimizi ¢ok giizel ifade ettigini ve renklendirdigini seving
ve hayranlikla ifade ettiler (SPA-md2: 93).
Sistemini piyano {izerinde dinlettigi isimlerden birinin de Cemal Resit Rey oldugu 1955 senesinde kendisine
gonderdigi mektuptaki ifadelerinden anlasilmaktadir:
...artik konservatuvarin tatili de geldigi i¢in az ¢ok vakitlerinizin miisait olabilecegini hesap ederek, sayet
gegen tatilde size piyanoda bu sisteme ait bazi akor baglaniglarint ¢aldigim zaman bana soylediginiz izhar
ettiginiz ‘Kemal bey, hakiki yoldasiniz yazilarini[zi] da gérmek isterim.” beyan etmistiniz demistiniz (SPA-
md2: 163).
Anilarinda bundan ayrica bahsetmektedir. Cemal Resit Rey ile ilk defa Arel’in evinde tanigmis oldugunu,
Fransa doniisiinde Arel’in evine ugradiginda Rey’in, cok seslilik diizenine ilgi gdsterip kitabini [Istanbul]

konservatuvar kitapligina aldirtma istegini gosterdigini ve okuyacagini belirttigini yazar.?? Yukarida alintilanan

mektubunun devaminda Ilerici, kitabinin bir kopyasin1 incelemesi i¢in Cemal Resit Rey’e génderme isteginde

2 {lerici, yillar sonra kaleme aldig1 anilarinda, Refik Fersan hakkinda sunlar1 yazmustir: “Istanbul ve Ankaradan tamsiriz. Degerli esi Fahire
Fersan ile benim (Nihavent saztiirkiisii)nii ¢almiglardi. Herkese oldugu gibi, Ankarada lisemizde, Refik beye de, ¢okseslilik diizenimi, uzun
uzun, Ornekleriyle birlik, agiklamistim. (Kemal Bey, dizimizin durucu ve yiiriiyiicii derecelerini bulduktan sonra, geriye ne kaliyor?) demis
uzun uzun 6vmils ve esinden sonradan duyduguma gore, ona da, benzer duygularini cosku ile bildirmisti. Fakat sonradan, disiincelerini
aciklayan yaziy1 gonderememistir. Daha Istanbuldaki ilk tanismalarimizda, Refik beyin sonradan yaptiklarinda benim etkim altinda kaldigim
farketmistim.” (NE1990.0004-I-11, img. 7).

22 Bkz. Kiiltiir Bakanlig1 Arsivi: NE1990.0004-1-11, img. 29-30.
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bulunmus ve kendisinden tenkitlerini igeren bir cevap bekledigini de eklemistir. Rey’in ise kitab1 inceleyip

incelemedigi yahut bu mektuba cevap verip vermedigi bilinmemektedir.

Fakat daha once de bahsedildigi gibi, Tiirk miizigi malzemesini Bati miizigi sistemi ile isleyen Tiirk
bestecilerinin, Ilerici’nin arzu ettiginden farkli bir yontem benimsedikleri goriilmektedir. Nitekim Ilerici, 1949
yilinda ilk ismi Tiirk Miizigi Tonal Sistemi ve Armonisi olan kitabini el yazist olarak bitirdiginde incelemesi i¢in
iki ismin bilgisine sunmustur: Eugéne Borrel ve Saadettin Arel. Borrel’e yazdigi mektupta bunu soyle ifade
etmistir: ““...eserimi onun sizin nazar[-]1 tenkid ve takdirinize arz etmeyi uygun buldum. Zaten bu vadide, Tiirk

olarak ‘H. Saadettin Arel’i, ecnebi olarak da zat[-]1 halinizi kifayet[-]i tammeyi haiz olarak goriiyorum.” (SPA-

md2: 80-81).

Tiirk olarak Arel’i se¢mis olmasinin altinda yatan muhtemel sebepler sdyle verilebilir: i1k olarak, Arel ile yeni
Tiirk miizigi konusundaki fikirleri ortakti; her ikisi de Tiirk miiziginin kendi biinyesinden ¢ikacak bir ¢ok seslilik
arzuluyorlardi ve bunun yeni yetisecek besteciler eliyle yapilacagim diisiiniiyorlard: ki flerici de konservatuvar
6grenimini tamamladig1 igin artik resmi olarak besteci sifatim1 elinde tutuyordu. Ilerici’nin, bu konudaki tutarl
durusunu hayati boyunca siirdiirdiigii goriilmektedir. Yeni yetisen bestecilere, armonik sistemini maddi bir
kargilig1 olmadan 6gretmeye gayret etmistir. Bu konuda kendisi de asil alaninin bestecilik oldugunu belirtmis ve
bunun gereklerini, “Tiirk miiziginin her dalinda arastirmacilik yapmak ve isteyenlere hicbir karsilik beklemeden
Tiirk armonik sistemini 6gretmek” olarak vermistir.?® 1974 yilinda yazdig1 bir mektuptaki ifadeler de bunu ayrica

desteklemektedir:
“Giiniin birinde benim dgrencim olarak armonik sistemimi 6grenip armonik bir nosyon kazandirdiktan sonra

Tiirk goriisiinii saglam kavrayip bu igse girmenizi ne kadar isterdim.” (EBA-gdn1, fol. 16).

Ikincisi ise yontem konusunda fikir ayrihig1 yasadigi fakat devlet eliyle mesruiyetleri saglamlagmis olan H.
Ferit Alnar, A. Adnan Saygun gibi isimlerin ilk hocalarinin H. Sadettin Arel olmasiydi. Bunu kendisi de anilarinda

su sekilde belirtmistir:
Arel, Manas efendiden {iclii diizen, cok sesliligi 6grendikten sonra: Izmir’de Adnan Saygun’a, Istanbul’da
Hasan Ferit Alnar’a da Ogretmis; Meslit Cemil’in dig[t]a 6grenimine para katarak yardimci olmustur

(NE1990.0004-I-11, img. 29).

Boylece sistemini Arel’e kabul ettirebilirse, konservatuvar hocalarinin da icazetini alarak mesruiyet
kazandirabilecegini diistiniiyor olmaliydi. Eugéne Borrel de benzer bigimde Saygun’un Paris’te bir siire hocasi
olmustu. Onun icazetini almanin da isini kolaylastiracaginin farkindayd: ¢ilinkii Borrel, Bati miiziginin temsilcisi
bir figiir olarak Tiirk miizik diinyasindan gesitli isimlerle de iletisim halindeydi. Ornegin Borrel’in, Suphi Ezgi’nin
kitabindaki (Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi [NATM]) matbaa yanhslarmi bulup ona bildirdigi, yine Ilerici’nin

yazdig1 bir mektuptan anlasiimaktadir.?*

2 EBA-gdné, fol. 5.
24 “Bundan on sene evvel Dr. Suphi Ezgiye, konservatuvarca nesredilmekte olan nazari ve ameli Tiirk musikisi isimli kitabi hakkinda yazdigimz
takdirkar mektubu gérmiis 2 boyle bir eseri okudugunuz igin duydugunuz ruhi hazza hayran olmustum.” (SPA-md2: 80).
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Ote yandan Borrel’in, ilerici’nin sitemine dair elestirilerini sundugu on yedi maddeden?, Tiirk miizigi sistemi
ve makam yapilar1 hakkinda derinlemesine bir bilgi sahibi olmadig1 anlasilmaktadir. lerici’nin bunu bilmesine
ragmen sistemini incelemeye sundugu iki isimden birisinin Borrel olmasi, altta yatan miihim sebebin icazet alma
ve sistemine mesruiyet kazandirma kaygis1 oldugu gériisiinii desteklemektedir. Ayrica Borrel’in, ilerici’nin bu
mektuptan dort sene sonra gidecegi Paris’te 6nemli isimlerle baglant1 kurmasina aracilik eden isim oldugu da
anlasilmaktadir. Bununla ilgili olarak Ilerici, Paris’te bulundugu sirada Musique et Radio dergisinde yayimlanmak

iizere kaleme aldig1 sistemini anlatan makalesinin taslak metninde su ifadeleri kullanmistir:
“Bilhassa Eugene Borrel daha ben Fransaya gelmezden iki sene evvel bu eserin ilk miisveddelerini tetkik
etmektigi arzusu-goster gibi burada Erie-Sarnette-de-meemuasmda-basma [?] bu [?] [?] batintnt benim Parisin

ve miizik hayatini tanimam i¢in hi¢bir yardimi esirgemeédimistir” (SPA-md2: 147-148).

Kald1 ki bu derginin 1954 yili Aralik sayisinda yaymlanan yazisinin Fransizca’ya terciimesini de Borrel
yapmugstir. Paris’e gitmeden dnce Arel’e de sistemini ve fikirlerini anlatan bir mektup géndermis oldugu fakat bu
mektubuna cevap alamadig1 anlasilmaktadir. Ancak Borrel’den gelen mektup sonrasinda Arel’den de bir cevap
mektubu alabildigi goriilmektedir. Bu mektuba ulasilamamis olsa da Arel’in, ilerici’nin sistemine pek ilgi
gdstermemis oldugu kuvvetle muhtemeldir. Fakat daha sonra yiiz yiize goriistiikleri ve Borrel tarafindan Ilerici’ye
gonderilen —armonik sistemi hakkindaki elestirileri igeren— mektubun bir kopyasim talep ettigi anlasilmaktadir.?
Buna ragmen {lerici bekledigi ilgiyi bulamamis, bunu da yine ona yazdig1 mektuptaki ifadelerinden anlamak

miimkiindiir:
“Size gelince, sizin her ne pahasina olursa olsun hakikatleri, geregince anlatildig1 takdirde kabul edecek bir
karaktere sahip oldugunuza eminim. Bu sistem karsisinda aldiginiz tavri size bunu yakindan anlatamadigima

veriyorum” (SPA-md2: 134).

Cemal Resit Rey’in, Ilerici Paris’ten dondiikten sonra Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi (BTMA)
kitabin1 incelemek istemesinin arkasinda da muhtemelen benzer sebepler barmmaktadir. Ciinkii Ilerici, kitabinin
basina koymak iizere yazili olarak, Paris’te goériisme firsati buldugu onemli besteci ve teorisyenlerin sistem
hakkindaki olumlu gbriislerini toplamistir. Hatta bu yazilari igeren mektuplari da Adnan Otiiken’e yolladig1
anlagilmaktadir.?” Dolayisiyla, diinyaca iinlii Batil1 miizik otoritelerinin goriisleri iizerinden Rey’in ilgisini cekmis

olmas1 muhtemeldir.

flerici’nin Arel’e 1953 yilinda yazdig1 bir mektuptan anlasiliyor ki Arel’in 6grencilerinden olan Laika Karabey
(1909-1989), Milliyet gazetesinde cikan bir yazisinda lerici’nin evvelce sistemini tanitmak amaci ile Ankara’da
verdigi bir konferans-konser’i elestirmistir.? [lerici’nin ise, Karabey’in konsere tesrif etmedigi halde yaptig1 yanls

degerlendirmeleri, Karabey’in hocasi oldugu igin Arel’e bildirmeyi uygun gordiigii anlagilmaktadir. Bunun

% Borrel’in bu mektubuna ulastlamans olsa da, Ilerici’nin kaleme aldig1 cevap mektubunda 17 madde halinde Borrel’in temas ettigi noktalara
cevap veriyor olmast, bu elestirilerin igerigi hakkinda yeterli fikir vermektedir.

% «Eugene Borrel tenkidi mektubunun bir kopyesini arzulamanizi memnunlukla kabul etmistim fakat buraya gelince onu o kadarcik birakmanin
haksizlik olacagimi diisiinerek asil arzunuzun tam tatmini cihetini temin i¢in kaleme sarilmay1 uygun zaruri gérdiim.” (SPA-md2: 108).

2 Bkz. SPA-md2: 150. Ayrica adi1 gegen bestecilerin kitap hakkindaki olumlu gériislerini bildiren raporlari ve terciimeleri, Kiiltiir Bakanlig
arsivinde mevcuttur (Bkz. NE1990.0006-VI1-VIH-1X-X-XI-XIV-XV-XVIXVII, img. 1-338).

8 Bkz. SPA-md2: 123.
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yaninda, konferans ve konserin beraber oldugu bu etkinlige konservatuvardaki hocalarmin da ilgi gostermemesi
flerici’yi ayrica iizmiistiir. Bununla ilgili olarak Paris’te bulundugu sirada Adnan Otiiken’e yazdigi mektupta
“Gerek konservatuvarda teskil edilecek bir ilim heyetinde tezimi miidafaay istedigim zaman, gerekse yiiksek
himmet ve anlayisinizla Milli Kiitiiphane’deki konferansimda [...] meyaninda hepsi davetli oldugu halde kimseyi
karsimda goremedim” diyerek sitem etmistir.?® Arel’in, Ilerici’nin calismasini Karabey araciligiyla mi elestirdigi
tartigmaya agiktir. Yahut diger bir deyisle, “Karabey’in bu elestirileri Arel’in fikirlerini de yansitmakta midir?”
sorusu yanit beklemektedir. Ote yandan Arel’in mecmua vasitasiyla, dolayli sekilde bazi atigmalara génderme
yaptiginin da Adnan Saygun tarafindan agikca dile getirildigi goriilmektedir. Saygun’un bir dénem hocas1 olmus
Arel, Yunus Emre Operasi’nin plak kaydini dinlemek i¢in o donem Saygun’un evine gider. Devamini Saygun

sOyle anlatmistir:
Geldi. Elimdeki plak kaydi pek de iyi bir sey sayilmazdi, ama Hiiseyin Sadettin bey gibi birisi i¢in, bir fikir
sahibi olmaya yeterliydi. Yine de tatmin olmadim. Oratoryonun notalarini dniine koyarak miizigi oradan da
takip edebilmesini sagladim. Ilk dért parcay: dinledikten sonra, bana: ‘Adnan bey’ dedi, ‘Siz Bestenigar, Evc,
Segah Dilkeshaveran gibi makamlarimizi kullanmigsiniz ama, o makamlardaki nim Hicaz, Irak gibi perdeler
yok!”. Canim sikildi. ‘Evet efendim, dedim. Bu kiiciik perdeler yok ama, buna ragmen siz, saydiginiz
makamlari izlenimini alabildiniz. Ciinkii ¢ok seslilikte makamlar1 ben birer renk olarak diisliniiyorum ve
makami da, usulii de, ¢ok sesliligi veya tek sesliligi de sadece bir ‘ifade vasitasi’ olarak goriiyorum..” Hiiseyin
Sadettin bey bagka bir miitalaada bulunmadi, Oratoryoyu dinlemeyi de siirdiirmedi, bdylece ziyaret biraz buruk
bir havada sona erdi. Aradan bir zaman gecti, baktim, gazete ve dergilerde Hiiseyin Sadettin beyin
musikimizdeki gelismelerle ilgili goriisleri arkasi arkasina yaymlantyor. Ustad, musikimizi Missisipi nehrine
benzeterek, ondan bir kap su alip feslegenlerimizi sulamaya kalkigimizi1 elestiriyor, asil yapacaginiz sey o giir
kaynaktan tiimiiyle yararlanmaktir diyor (Tanju, 2012: 85).
Saygun, yukarida yer verilen sdyleminde, Arel’in (1948: 3-7) Musiki Mecmuasi’nin ilk sayisinda yayinlanan

Tiirk Musikisi Nasil Ilerler baslikli yazisini kastetmektedir. Bu yazisinda Arel, Tiirk miiziginin ilerlemesi igin

bestekarin hem Tiirk hem de Bati miizigini iyi bilerek makam yapilarin1 miizige tatbik etmek yoluyla, Tiirk

miiziginin Missisipi nehri kadar genis olasiliklar barindiran yapisindan yararlanmasi gerektigini belirtmistir. Bu

sebeple, konservatuvarlarda Bat1 ve Tiirk miiziginin birlikte okutulmasi gerekliligine de dikkat cekmektedir.

Sonug olarak lerici’nin, hem makam miizigi diinyasinin hem de ¢ok seslilik diinyasinin temsilcilerinden ilgi
goremedigi agiktir. Iste bu sebeple, 1953 yilinda devlet bilgi-gorgii artirma bursu ile Paris’e gitmis ve burada
bulunan Bati miiziginin diinyadaki 6nemli temsilcileri olan bestecilerden, yaymlatmayi arzuladigi kitabinin bagina

koymak tizere sistemiyle ilgili fikirlerini almistir. Buradaki bulunus amacini ise kendisi soyle tanimlamistir:
Musiki miiesseselerini gdrmek, birinci plandaki miizisyen ve kompozitdrlerle fikir teatisinde bulunmak;

konser, opera ve bale v.s musiki hareketlerine katilmak, mekteplerde ve halk egitiminde musikinin roliinii

a.g.e.
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incelemek ve nihayet Tiirk musikisi ve armonik sistemim hakkinda konferanslar vermek kisasi: Tiirkiye’nin

dar gergevesini kirmak ve yabanci diyarlarda bagkalariyla boy 6l¢iisiip onlarinsa 6lgiileriyle dozumu tayin

etmek>> gibi maksatlarla...gece giindiiz demeden konser, opera, mektep, miize vs. yer yer acikmis bir insanin

obur savletiyle [hamle] dolastim. Bu arada ilk isim Tiirk musikisi tezimi sunabilecegim bir heyet aramak ilk

isim oldu (SPA-md2: 149).

Armonik sistemiyle ilgili fikirlerini Fransa doniigiinde Arel’e sundugunda kendisini ilgiyle dinledigini
yazmistir. Fakat sonrasinda Arel’in 1955°teki vefatina kadar aralarinda herhangi bir mektuplagsmaya

rastlanmamustir. 1974 yilinda yazdig1 baska bir mektupta ilerici, Arel’in yeni Tiirk miizigi anlayisim elestirerek

Bati miiziginin {i¢lii armonisini Tiirk miizigine tatbik etmekle higbir fayda saglamayacagini ifade etmistir:
Batinin {iglii sistem armonisini, Rahmetli Arel gibi Tiirk miizigine tatbik etme[y]e cabalamadan 6teye gegmez,
hem de onun ilkel bi¢iminde kalirsa bunun Tiirk ve diinya kiiltiiriine kazandiracagi ne olabilir? (EBA-gdn1,
fol. 16-a).

Nitekim su gercegi de gozden kacirmamak gerekir ki H. Sadettin Arel de uzun siiredir, makam miizigine armoni
tatbiki konusu iizerine diisiiniiyor hatta calismalar yiiriitiiyordu. Dr. Suphi Ezgi, 1946 yilinda ilerici’ye yazdig1

mektubunda, Ilerici’nin armonik sistemine iliskin degerlendirmesinden sonra Arel’in de benzer bir ¢alisma

icerisinde oldugunu belli eden su ifadeleri kullanmistir:
Hem sizin hem Saadettin beyin yapacagimiz eserleri vaktiyle dinledikten sonra bazi tenkidi miitalaa
yapabilecegimi yakinda askerlikten terhis edilmeniz duasina terdifen arz eylerim (SPA-gIn3, fol. 1).
Ozkog’un (2012: 20) da aktardigina gore Arel, Tiirk miiziginin en fakir oldugu tarafinin armoni oldugunu

diistiniir. Bu diislincesini tam olarak verebilmek amaciyla ve konunun 6neminden &tiirii Arel’in diigiincelerini

aynen aktarmistir:
Musikimizin simdiye kadar armoniye malik olmayisi onun en biiyiik fakrini teskil etmektedir. Zira hem
armoninin ilave ettigi rengarenk giizelliklerden, hem de bizzat bir vasitai tasvir (tasvir aract) olan armoninin
tebligi hissiyat (duygu anlatimi) hususundaki hizmetlerinden mahrum kalmaktir. Armoni, garptan iktibas
mecburiyetinde bulundugumuz ilimlerden bizim musikiye tatbiki en miiskiil olandir. Ciinkii garp armonisi,
oktavi on iki miisavi (esit) kisma taksim eden gam tampere esasina miistenittir (dayanir). Halbuki gecen defa
arz ettigim gibi bizim musikimizde sekizligi aralig1 yirmi dort gayri miisavi (esit olmayan) kisma taksim
edilmistir. On iki miisavi taksimatli bir diziye mahsus olan bir ahengin yirmi dort gayri miisavi taksimatlh bir
diziye uygun gelemeyeceginde siiphe yoktur. Su halde armoniyi musikimize tatbik i¢in musikimizin sekizli
taksimatinda bir tadil icra etmek 1ztirarindayiz (mecburiyetindeyiz). Zannima ve tecriibelerime kalirsa bu yolda
bir tadilin (diizenlemenin) hemen hi¢ fedakarliga hasil olmaksizin (fedakarliga gerek kalmadan)

muvaffakiyetle mevkii fiile (basartyla, kolaylikla, kullanabilecek bir yere) ¢ikarilmasi imkansiz degildir. Hatta
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bizim musikiye bu yolda tatbik edilecek ahenk garp musikisindekinden daha mucibi (hayret verici)
memnuniyet neticeler verecektir. Yeter ki ahengin musikimize tatbiki isi hem bizim musikinin nazariyatina,

hem de armoniye ve armoninin ciheti nazariyesine hakkiyla vakif zevat tarafindan yapilsin.

Yukaridaki ifadesinden anlasilacagi iizere Arel’in de ¢ok seslilik i¢in Tiirk miizigi ses sisteminden &diin
verilmeyen bir yontemi benimsedigi goriilmektedir. Bu goz 6niine alindiginda, Ilerici’nin armonik sistemine kars1

olan ilgisizliginin, bu sistemin niteligi ile ilgili olmadig1 anlagilmaktadir.

Paris’ten dondiikten sonra ilerici, tekrardan Ankara Radyosu’nda kisa siireli bir faaliyette bulunmustur. Devlet
Bakani1 Miikerrem Sarol’a yazdig1 mektuptan anlasildig1 iizere, o donem Tiirk miizigi isleri boliimiine bakan Ragip
Tanju Bey llerici’ye, olusturulacak bir koroya ¢ok sesli eserlerinden dgretmesi ricasinda bulunur. Bunun iizerine
dort kisilik (soprano, alto, tenor, bas) bir koro ile ¢alismalara baslayan Ilerici’nin ¢abalari, koro iiyelerinin
caligmalara gelmemeye baslamalari iizerine yarim kalir. Tlerici’ye gore koro iiyelerinin sergiledikleri bu davranigin
sebebi, Tirk miiziginin ¢ok sesli hale gelmesiyle kariyer ve menfaatlerine bir zarar gelecegi diisiincesinde

olmalaridir.®®

[lerici’nin sistemini anlattig1 kitabin (BTMA) yaymlanmasina kadar gecen siire ise 21 yildir. 1949 yilinda
basilmast i¢in Milli Egitim Bakanligi’na basvurmus fakat birinci basimi ancak 1970 yilinda gergeklesebilmistir.
Dolayistyla resmi kurumlar tarafindan, bunun icin dahi uzun siire icazet alamadig1 goériilmektedir. Daha 1955
yilinda kitabmin alakasizlik, kiskanglik hatta diigmanlik yiiziinden halen basilamadigim sdylemistir.3! Yine aym
yil yazdigi baska bir mektupta ise su ifadeleri kullanmistir: “Bu armonik sisteme karsi yurdumda, hususi
durumlarda miis[p]et olan alaka resmi durumlarda ayni sahislarin tamamiyla yan ¢izmesiyle karsilagti.” (SPA-
md2: 167-168). Nitekim kitabin yaymn igin onay almasi 1968 senesini bulsa da ancak 1970 yilinda ilk basimi
gerceklesir. Ilerici, 1968 yilinda MEB Kiiltiir Miistesarligi’na gonderdigi mektupta gerek yurt icinde gerekse
yurtdiginda kitabi hakkinda kimlerin hangi yonde diisiince bildirdigini ifsa etmek igin Biilent Arel (1919-1990),
flhan Usmanbas, A. Adnan Saygun, Fuat Tiirkay, Nevit Kodall1 (1924-2009), U. Cemal Erkin (1906-1972), N.
Kazim Akses ve Talim-Terbiye raportoriiniin kitabi hakkindaki raporlarinin, kitabin ek kismina dercedilmesini
istedigi goriilmektedir.®? Boylece, diinyaca iinlii besteci ve teorisyenlerin, kitabmin 6n sziinden dnce yer verdigi
olumlu goriislerine karsin hangi Tiirk bestecilerinin olumsuz elestirilerde bulundugunu goriiniir kilmak istemistir.
Fakat bu isteginin uygun bulunmadigi ve Tiirk bestecilerinin bahsi gecen raporlarina kitapta yer verilmedigi

goriilmektedir.

Ogrencisi Muammer Sun’un (1932-2021) tavsiye ve yonlendirmesi ile katildigi, TRT nin 1970 yilinda

diizenledigi bilimsel arastirma yarigmasinda da segici kurul tarafindan reddedildigi goriiliir.*® Buna gére kurulda

30 “Biriki-ay-evvel bir minasebetle Fransa-déniisiinde Fransa doniisiinde talebem ve arkadasim Erdogan Capli[‘]y1 tebrik igin gecenlerde
radyoya birmiinasebetle gittigimde Turk boliimi islerine bakan Ragip Tanju beni goriince “Hocam, musikimizde ¢ok seslilik yolundaki
faaliyetlerin de gelismesini arzu etmekteyim size ¢ok sesli eserlerinizden bizim koromuza 6gretirseniz ¢ok memnun olurum” demisti. Ben de
1942 senesindeki faaliyetlerin tesirini hala unutmamis olan bu agik fikirli ve kadirsininas talebemin [kelimenin iizerine sonradan kursun
kalemle ‘arkadasin’ eklenmistir] arzusuna uyarak bana (soprano, alto, tenor ve bas) seslerinden miirekkep dort kisi tahsis etmesini istemigtim
ve caligmalara baglamigtik. Artik iglerin az ¢cok bir gelisim gostermege basladig1 bir zamanda, musikimizin ¢ok sesli hale gelmesiyle kendilerinin
kariyer veya manfaatlerine giiya bir halal gelecegini tevehhiimden ileri geldigini sandigim bir celadetle bir iki kisinin muhalif cephe aldigini
6grendim. Bir miiddet sonra da dort kisinin de size dinletmek arzunuza da firsat bulamadan tam kadro ile gelmemege basladigi goriildii.” (SPA-
md2: 160-61).

% Bkz. SPA-md2: 166.

32 Bkz. Kiiltiir Bakanhig1 Arsivi: NE1990.0004-1-11, img. 95-96.

33 Muammer Sun ile kisisel iletisim. 20.09.2019.
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Mithat Fenmen (1916-1982), Ciineyt Orhon (1926-2006), Erciment Berker (1920-2009), Biilent Tarcan (1914-
1991) ve ilhan Baran (1934-2016) bulunmaktadir. Kitap hakkinda tek olumlu goriis veren Mithat Fenmen
olmustur. TRT tarafindan olusturulmus bu kurula flerici’nin 11 Mart 1971 tarihinde verdigi elestirel cevaplar

Kiiltiir Bakanlhig1 arsivinde mevcuttur.3* Muammer Sun, bu olayla ilgili olarak sunlar1 séylemistir:

Ben TRT Yénetim Kurulu iiyesiydim. Kiiltiir Sanat Bilim Odiilleri diye bir sistem kurduk. Onun sartnamesini

de Murat [Katoglu] ile birlikte hazirladik. Halk Tiirkiileri yarigmasi, Orkestra Eseri yarigmasi, Bilimsel

Aragtirma yarismasi, Calgi Metodu yarigmasi ve benzeri actik. Kemal ilerici’nin de Bilimsel Arastirma

yarigmasina [kitabiyla] katilmasini istedim. Hem para 6diilii hem de kazanma sansi vardi. Jiiriyi de yle kurduk

ki Mithat Fenmen, ilhan Baran, ilhan Usmanbas®®, Erciiment Berker, Biilent Tarcan. Jiiriyi kurarken de agikgasi
bir 6n degerlendirme yapmistim. Mithat Fenmen, BTMA kitab1 hakkinda daha 6nce olumlu rapor vermis;

Usmanbas, Ilerici ile calismus, dortlii armoniyi biliyor ve viyolonsel icin dortlii armonide eser yazmis; ilhan

Baran da benim vasitamla ilerici’nin bir siire 6grencisi olmustu. Dolayistyla Ilerici’nin sistemini bilir ve

miiziklerinde de kullanmistir. Geriye kalan ikisi Tiirk miizigi cephesinden Ercliment Berker ve Bat1 ekseninden

Biilent Tarcan’d1. Ikiye kars1 ii¢ oyla Ilerici kazanir diye diisiinmiistiim. Kemal ilerici’yi de tesvik ettim buraya

girmesi i¢in. Sonra ilhan [Baran], bilimsel degil diye rapor vermis.%

Sun konugmasinin devaminda, sartnameyi hazirlarken siirecin, jiiri iiyelerinin yazili olarak 6n rapor hazirlayip
sonrasinda bir araya gelerek ortak bir sekilde tartigmalarini miiteakip goriis bildirecekleri bir formatta olmasina
dikkat ettiklerini sdylemistir. Boylece kisilerin hem tek tek hazirladiklari raporlar hem de ortak hazirladiklar rapor
yayinlanacak ve yarismaya katilanlar istedikleri takdirde bunlar kendilerine verilecekti. Sun, ilerici’nin de bu

raporlari alarak jiiri iyelerinin her birine cevap yazdigini ve bunlar1 da Orkestra dergisinde yayinladigi bilgisini

eklemistir.

1974’te Muammer Sun’un kisa siireli (14 giin) midiirliigii sirasinda Ankara Devlet Konservatuvar: (ADK)
yonetiminin istegi iizerine biitiin kompozisyon &grencilerine “Tiirk Miizigi Makamlari Armonik Sistemini”
calistirmaya baslayan Ilerici, bu gorevini bir yil siirdiirmiis, ancak yeni atanan yénetimin dersi tekrar programa
almamasi nedeniyle konservatuvardaki ¢aligmast son bulmustur (Tanir, 2001: 31). Ayrica, ADK 6gretmenler
kurulunun resmi talebi ve karar1 iizerine bagladig1 kitap ¢alismasini 1977 yilinda Coksesli Tiirk Musikisi ismiyle
el yazisi olarak bitirmis fakat konservatuvar ydnetiminin degismesiyle bu karar da iptal edilmistir. flerici bununla

ilgili olarak 1982 yilinda, anilarinda s6yle yazmustir:

3 Bkz. Kiiltiir Bakanhig1 Arsivi: NE1985.0036, img. 91-126.

% Sun, sehven Ilhan Usmanbas ismini verdiyse de kurulda onun yerine Ciineyt Orhon’un bulundugu anlasilmaktadar.

3 Muammer Sun ile kisisel iletisim: 20.09.2019. Ayrica ek bilgi olarak vermek faydali olacaktir ki ilhan Baran, {lerici’ye bu olaydan yaklasik
iki y1l 6nce, 1969 yilinda gonderdigi bir mektupta, hocasinin heniiz basim agamasinda olan kitabi (BTMA) i¢in sunlar1 sdylemistir: “Bu arada,
bir kompozisyon sinifim da var. Belli olgunluga geldiklerinde, tonal sisteminizi de -dogal ki- kitabinizdan dgretmeye ¢alisacagim. ..Kitabinizin

cikisini sabirsizlikla beklerken, ¢aligsmalarinizin 1ayik oldugu onemli yeri, er-geg, fakat mutlak surette alacagina olan inancimi, tekrarlama
isterim.” (NE1990.0004-111-1V, img. 42).
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Fakat, ne yazik ki sonradan, bu karar yonetim degisikliginden yerine getirilmediginden, bu kitabim, onun
degerini bilecekler ¢ikincaya kadar, yiice ulusuma yararli olamamak iziintiisii ile, uykusuna dalmis

goriinmektedir (1990.0004-I1-11, img. 18-19).

Buna ragmen kitap, daktiloya almmast i¢in bir siire Vicdan Tabakoglu’nda®” kalmis fakat bu ¢aba da nihayete
ulagsmamistir. Daha sonra 6grencisi M. Ertugrul Bayraktarkatal kitabin orijinal el yazmalarini Tabakoglu’ndan geri

almagtir.

[lerici, baska bir hiisran1 da Giiltekin Oransay’in dnerisiyle basilmasi igin Kiiltiir Bakanligi’na bagvurdugu, iki
sesli olarak yeniden diizenlenmis 26 adet Tiirk miizigi eseri ile yagamis, basimi konusundaki ¢abalar1 Oransay’in
inceleme kurulundan ayrilmasindan sonra denetleme kurulu tarafindan reddedilmistir. iki sesli yapitlarin
bulundugu bu calismasinin sunus kismi ve basina gelenlerle ilgili kaleme aldigi bilgi yazisi (30.05.1978-
12.03.1982 tarihleri arasinda iki sayfas: daktilo ile iki sayfasi ise el ile yazilmis) yine bakanlik arsivinde
bulunmaktadir.® Buna gére ilk etapta, onsdzde gegen “Sesdizer” kelimesine Giiltekin Oransay, Ilerici’nin
deyimiyle gereksiz bir iirkiintii gdstermis ve yeniden yazilmasi isteginde bulunmustur. Bunun iizerine Ilerici,
ogrencisi M. Ertugrul Bayraktarkatal ile kelimelerin diizeltmelerini yaparak kurula yeniden géondermistir. Fakat
sonra, Oransay’1n kuruldan ayrilmasi ve denetleme kurulu olarak atanan isimlerin gogunlugunun, kendi ifadesiyle
ITU’den olusu (Tarik Kip, Yilmaz Oztuna, Nevzat Atlig, Fikret Degerli, Yal¢in Tura, Nida Tiifekci, Haydar Sanal)
ve yine kendi ifadesiyle ¢ok seslilik ile ilgilerinin yok denecek kadar az olmasi nedeniyle, 04.06.1980 tarihinde

kitabin “basilmasinda yarar yoktur” gerekcesiyle reddedilmesine neden olmustur.

SONUC

Séylemlerinden anlasildig: gibi ilerici’nin, armonik kurallarin ve kavramlarin taniminda kullanilan zithklara
dayanarak cok sesliligi dogaya ait bir kavram olarak ele aldig1 goriilmektedir. Ciinkii onun hayat felsefesinin
temelinde hayatin iki esit olmayan zittin miicadelesi olduguna dair goriis hakimdir. Buna paralel olarak da Tiirk
miizigindeki armonik unsurlar1 kendisinin yaratmadigini, Tiirk miiziginin yapisinda bunlarin zaten var oldugunu,
armoniyi ve armoni kurallarini ¢alismasiyla ortaya cikarttigini vurgulamistir (Akt. Bayraktarkatal ve Yalinkilig,

2020: 349):
“Yiizyillardir baglamasinda, kemencgesinde, kavalinda, tulumunda, hatta kimi folklor derlemelerinden
anlagildig1 gibi, sozli yapitlarda bile, ¢ok seslilik temeli bizde vardir. Benim yaptigim is, gerek Bati, gerek
Tiirk miizigini iyi bilip, ikisinin de etkisinden kurtulup, miizigimizin dokusunda gizli dogrular1 ortaya
¢ikarabilmekten baskasi degildir. Bu kosullar1 yerine getirebilen ve gonliinii bu ise vermis herkesin

yapabilecegi bir seydir. Bileceginiz, bu bir yarat1 degildir”.

%7 Vicdan Tabakoglu, Jandarma Genel Komutanligi’'nda bando sefligi yapmaktayken binbas riitbesiyle emekli olmus ve Ankara’da, Turtes
Pasaji’nin alt katinda, Vicdan Miizikevi’ni agmustir. Birgok yaprak nota ve kitap yaymi yaparak Tiirk miizik yasamina katkida bulunmustur
(M. Ertugrul Bayraktarkatal ile kisisel iletisim: 22.04.2022).

3 Bkz. Kiiltiir Bakanhig1 Arsivi: 1990.0004-I-11, img. 80-84.
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Nitekim sisteminin dayandigi temeli, yiiriiyiicii-durucu olarak niteledigi zit seslerin birbirlerine olan gitme
gelme miicadelesi olusturdugu gibi amacint da Tiirk miizigine, ona taban tabana zitt1 olarak tanimladigi Bati

miizigi karsisinda miicadele giicii katmak diisiincesi olusturur.

Olaylart ve seyleri agiklamada yaptigi gibi miizigi de organik bir biitiinliik igerisinde ve dikotomik bir
yaklagimla ele aldig: diisiiniildiigiinde, bu anlayisin onun diisiince yapisinin merkezinde oldugu anlasilmaktadir.
Bunda, miizik alaninda alaturka-alafranga cephelesmesiyle siiregelmekte olan toplumsal ¢atismalarin da etkisi
olacak ki kendisini de iki kutuplu bir miicadelenin tarafi olarak gdrmiistiir. Fakat bunu genel egilimin aksine
alaturka-alafranga uglarindan birine dahil olarak degil, profesyonel entegrelere karsi kendi inandig1 ve benimsedigi
yontemlerden vazge¢meme yolunda siirdiirmiistir. Buna gore Ilerici, Becker’in bahsettigi uyumsuzlar
smifindandir. Uyumsuzlar, yeniliklerini diger sanat diinyasi iiyelerine sunduklari vakit sasirtici olmayan bir
bi¢imde diismanca karsilanirlar ¢linkii sanat diinyasinin bazi sanatsal kaliplarini, alisilagelmis yontem ve

uygulamalarini ihlal ederler (Becker, 2013: 284).

Ilerici’nin, yer verilen sdylemlerinde ayrica, miicadele i¢indeki zitlarin esitsizligine vurgu yapmis olmasi bu
baglamda 6nem tagimaktadir. Ciinkii bu goriisiine gére miicadele, yine onun ifadesiyle, giiclii olanin gii¢siizii is
birligine zorladig1 bir sekilde sonuglanacaktir. Kitabinda, ana dizi olarak sectigi Hiiseyni makamini tarif ederken
(1970: 150) kullandig: ifadeler bunu ortaya koymaktadir: “Bir olmak isteyen ikinin gii¢ bakimindan esitligi,
savasin sifir olmasi ve dolayisiyla, is birliginin ve isin liimiinii dogurur. Oyle ise ikiden birinin duruma egemen

olmasi, obiiriinii kendine uydurmasi gerekir...”

Daha da 6nemlisi, bu dogal siirec Ilerici’ye gore ilerleme ve hareketin de bir kosuludur. Kendisine de soy
isminden miisemma ilerleme misyonu bigtigine gore onun hayat miicadelesi, armonik sistemine mesruiyet cabasi
ekseninde, o ve ona kars1 olanlarin miicadelesi olarak okunabilmektedir. Bu anlamda Kemal ilerici, ileriye gitmek

anlamina gelen modernlesme siirecinin belki de en sembolik figiirii olarak Tiirk miizik tarihindeki yerini almigtir.
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EK-1

Kemal ilerici’nin, Semih Pelen ve M. Ertugrul Bayraktarkatal Ozel Arsivinde Bulunan Mektuplardan

Cahsmada Kullamlmak Uzere Secilmis Olanlar

1) Semih Pelen Arsivinde Yer Alan Mektuplar
a) Birinci Mektup Defteri (SPA-md1) ve igerigi

Say1 Kaynak Alicl Konu Tarih
1 SPA-md1, s. 1-14 Dr. Suphi Ezgi Miizik 14 Aralik 1941
2 SPA-md1, s. 15-27 Faik Canselen Diger 17 Nisan 1942
3 SPA-md1, s. 28-29 H. Ferit Alnar Miizik 25 Nisan 1942
4 SPA-md1, s. 30-41 H. Ferit Alnar Miizik 06 Kasim 1942
5 SPA-md1, s. 42-44 [Hasan Ali Yiicel] Miizik --
6 SPA-md1, s. 45-62 Dr. Suphi Ezgi Miizik 09 Subat 1946
7 SPA-md1, s. 63-66 L. Giil Oren Berman Diger 27 Mayis 1947
8 SPA-md1, s. 67-70 Albay Kemal Balta Diger 22 Mart 1948
9 SPA-md1, s. 71-85 Giiltekin Oransay Miizik 17 Agustos 1957
b) Ikinci Mektup Defteri (SPA-md2) ve Igerigi

Sayi Kaynak Alc Konu Tarih
1 SPA-md2, s. 1-2 Radyoevi Talebeleri Diger 20 Temmuz 1944
2 SPA-md2, s. 3-8 Muzaffer Uz Diger 12 Agustos 1944
3 SPA-md2, s. 9-12 Fiisun Binigik Diger 29 Agustos 1944
4 SPA-md2, s. 13-22 Fiisun Binigik Diger 14 Eyliil 1944
5 SPA-md2, s. 23-28 Sinasi-Zerrin Giiralp Diger 30 Eyliil 1945
6 SPA-md2, s. 29-47 Hikmet Simsek Miizik 11 Kasim 1945
7 SPA-md2, s. 48-52 Adil ilerici Diger 01 Mart 1946
8 SPA-md2, s. 53-58 Muzaffer Uz Diger 09 Haziran 1946
9 SPA-md2, s. 59-62 Sinasi Giiralp Diger 13 Haziran 1946
10 SPA-md2, s. 64 Bedia Ilerici Diger 25 Ekim 1946
11 SPA-md2, s. 65-70 -- Diger 30 Kasim 1946
12 SPA-md2, s. 71-72 M.E.B. Miizik [1947]
13 SPA-md2, s. 77-79 Faik Canselen Diger 02 Mayis 1949
14 SPA-md2, s. 80-81 Eugéne Borrel Miizik 30 Mayis 1949
15 SPA-md2, s. 82 Muhiddin Sadak Miizik 18 Temmuz 1949
16 SPA-md2, s. 83-85 Eugéne Borrel Miizik 14 Kasim 1949
17 SPA-md2, s. 87-88 Sadettin Arel Miizik 12 Ocak 1950
18 SPA-md2, s. 89-106 Eugéne Borrel Miizik 28 Ocak 1950
19 SPA-md2, s. 108-112 Sadettin Arel Miizik 06 Temmuz 1950
20 SPA-md2, s. 113-121 [Gazete Yazisi] Miizik 22 Ekim 1950
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21 SPA-md2, s. 123-133 Sadettin Arel Miizik 09 Nisan 1953
22 SPA-md2, s. 134-148 [Makale Taslagi] Miizik [1953]
23 SPA-md2, s. 149-153 Adnan Otiiken Miizik [1954]
24 SPA-md2, s. 154 onservatuvar Miizik [1954-1955]
Midiirliikleri
25 SPA-md2, s. 155-156 Zafer Gazetesi Yoz Miizik 23 [Ocak] 1955
Miidiirligi
26 SPA-md2, s. 157-162 Miikerrem Sarol Miizik 16 Mart 1955
27 SPA-md2, s. 163-164 Cemal Resid Rey Miizik 31 Mayzis 1955
28 SPA-md2, s. 165-167 Samin Bahgeban Miizik 29 Agustos 1955
29 SPA-md2, s. 167-168 Esref Antikaci Miizik 26 Aralik 1955
c) Kemal ilerici’ye Gonderilmis Olan Mektuplar
Say1 Kaynak Gonderen Konu Tarih
1 SPA-gIn1, fol. 1 Muzaffer Uz Diger 22 Agustos 1944
2 SPA-gIn2, fol. 1 Sinasi-Zerrin Giiralp Diger 28 Agustos 1945
3 SPA-gin3, fol. 16-a Dr. Suphi Ezgi Miizik 07 [?] 1946
4 SPA-gIn4, fol. 1 Muhiddin Sadak Miizik 20 Temmuz 1949
5 SPA-gIn5, fol. 1%° Eugéne Borrel Miizik 06 Kasim 1949
6 SPA-gIn6, fol. 1 Nedim Otyam Miizik 09 Nisan 1950
7 SPA-gIn7, fol. 1 Muzaffer Uz Diger [<1950]
2) M. Ertugrul Bayraktarkatal Arsivinde Yer Alan Mektuplar
a) Kemal flerici’nin Génderdigi Mektuplar
Say1 Kaynak Alci Konu Tarih
1 EBA-gdnl, fol. 16-a Tiimer Cepni Miizik 01 Eylil 1974
2 EBA-gdn2, fol. 1 Yalg¢in Tura Miizik 08 Subat 1978
3 EBA-gdn3, fol. 1 Hikmet Simsek Miizik 11 Eyliil 1978
4 EBA-gdn4, fol. 1-2 TCKB* Miizik 11 Ekim 1979
5 EBA-gdn5, fol. 1 Kenan Yomrali Miizik 15 Aralik 1980
6 EBA-gdn6, fol. 1-6 Nail Tan* Miizik 20 Mart 1980
7 EBA-gdn7, fol. 1 M. E. Bayraktarkatal Miizik 07 Mayis 1982
8 EBA-gdn8, fol. 1 M. E. Bayraktarkatal Miizik 23 Kasim 1982
9 EBA-gdn9, fol. 1 Riichan Arik Miizik 10 Haziran 1983
10 EBA-gdn10, fol. 1 M. E. Bayraktarkatal Miizik 20 Agustos 1983
11 EBA-gdnll, fol. 1 M. E. Bayraktarkatal Diger 12 Ekim 1983

39 Mahmut Ragip Gazimihal tarafindan kaleme aldig1 anlasilan mektup Borrel’in Ilerici’ye olan cevabini igermektedir.
“ Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlig1.

“ {lerici’nin kulland1g1 tam hitap: “Kiiltiir Bakani yerine Nail Tan, Milli Folklor Arastirma Dairesi Bagkani.”
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b) Kemal ilerici’ye Gonderilmis Mektuplar

Say1
1
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Kaynak
EBA-gIn1, fol.
EBA-gIn2, fol.
EBA-gIn3, fol.
EBA-gIn4, fol.
EBA-gIn5, fol.
EBA-gIn6, fol.
EBA-gIn7, fol.
EBA-gIn8, fol.
EBA-gIn9, fol.
EBA-gIn10, fol. 1
EBA-gIni1, fol. 1
EBA-gIn12, fol. 1
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Gonderen
M.E.B.

Fuad Turkay
Ali Riza Avni
Dr. Vakur Segmen
Tiimer Cepni
Hikmet Simsek
Hikmet Simsek
Brian Lewis
Kenan Yomrali
Edip Ozisik
Edip Ozisik
Ridvan Congur (TRT)

Konu

Miizik
Diger

Miizik
Miizik
Miizik
Miizik
Miizik
Miizik
Miizik
Miizik
Miizik
Miizik

Tarih
23 Kasim 1953
[?] Ekim 1961
05 Mart 1965
11 Ocak 1973
02 Temmuz 1974
23 Mart 1978
24 Haziran 1978
03 Eyliil 1980
05 Aralik 1980
09 Subat 1981
04 Mart 1981
05 Mart 1981




