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Beral Madra’nin Kiiratoryal Pratikleri ve
Turkiye Sanat Ortamina Katkisi

Yildiz OZTURK OTKUNC*

Tiirkiye’nin ilk kusak kiiratorleri arasinda yer alan Beral Madra, 1980’lerin basindan itibaren 6zel ve kamu kurumlariyla
ishirligi icerisinde, ulusal ve uluslararasi diizeyde bircok sanat kurumunda sergiler diizenlemis; bienal gibi biiyiik sanat
etkinliklerinde kiiratorliik yapmistir. Kiiratorlilk yapmaya basladigiilk dénemden giiniimiize kadar, kiiratorliigii tam zamanli
bir meslek olarak icra eden Madra’nin, 80’lerden sonraki diger kiirator kusaklari icin 6nemli bir aktdr oldugu séylenebilir.
Bu ¢alisma, Madra’nin, kiiratoryal pratiklerini donemsellestirme girisiminin yani sira Tiirkiye’deki kiiratorliik calismalarina
da bir giris yapmay1 amaglamaktadir.
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The Curatorial Practices of Beral Madra and her Contribution to Turkey’s Art Scene

Abstract

One of the first generations of curators in Turkey is Beral Madra, who has been in cooperation with private and public institutions
since the beginning of the 80’s, has been a curator in many major art activities such as biennials. It can be said that by practising
her job on a full-time base since the beginning of her career, she has been the most significant person in this area for many
other generations. The aim of this study is to explain Madra’s initiative role of periodizing her curatorial practices as well as the
introduction of curatorship process in Turkey.
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Giris

Kiirator kavrami, Latince curare’den (to care) tiiremis
olup korumak, 6zen gostermek, ilgilenmek seklinde tarif
edilebilir. Kiiratorliiglin ortaya ¢ikisimiizeciligin gelisimiyle
birlikte

degismesine baglh olarak kiiratoriin yetki ve sorumluluklar

oldugundan, sanat kurumlarinin  dondsiip
farklilasmistir. Beryl Graham’a gore (2010: 10) kiirator,
sanat islerinin secilmesi, sergileme pratiklerinin ydnetimi,
bilgilendirme etiketlerinin  yazilmasi, malzemelerin
yorumlanmasi, kataloglanmas1 ve basimiyla ilgilenir. Jane
Glaser ve Artemis Zenetou (1996: 80-81) ise, giiniimiizde
kiiratoriin, eskiden oldugu gibi sadece miize koleksiyonunu
koruyan, muhafaza eden kisi olmadigini belirtir. Artik bir
miize kiiratoriinden sergileme pratiklerine iliskin bilgi ve
becerilere ek olarak, miize koleksiyonunun bir alaninda
uzmanlasma; se¢me, deger bigme, koruma ve restorasyon
konularinda teknik bilgi sahibi olma; giincel sanat piyasasi
ve giimriilk mevzuati hakkinda bilgili olma; koleksiyonun
dijital ortama aktarilmasini saglama, sozli ve vyazil
iletisimde giiclii olma; personel ve finansal konularda
yonetim becerisiyle biitce ydnetimi konularinda yeterli

olmalan beklenmektedir.

Kiiratoriin sanat kurumlarindan bagimsiz calismaya
baslamas1 ise, sanat kurumlarina yoneltilen elestirel
yayginlastigi  ‘60’larin
diiser. ilk bagimsiz kiiratdr olarak kabul edilen Harald

yaklasimlarin sonuna denk
Szeemann, 1969 yilinda Live in Your Head: When Attitudes
Become Form isimli sergiyi actiginda, bir kiirator olarak
sanatcilara miidahale etmeyerek sanatcilarin projelerini
ozgiirce gerceklestirmeleri icin onlara destek sunmay
tercih etmistir. Szeemann, kronolojik sergilemeyi asan;
sanatsal egilimleri ©ne ¢ikaran; sanat¢i ve kiirator
arasinda isbirligini dikkate alan ve mekdna 0zgii is
tiretilmesini dnceleyen pratikleriyle geleneksel kiiratorliik

yaklasimlarindan farkllla§m1§t1r.1

Bu donemdeki sanatsal ve diisiinsel doniisiimler,
sanat kurumlarina yonelik elestirileri ortaya g¢ikarirken
diger yandan kiiratdr ve kurum ideolojisinin kesisme ve
ayrisma noktalar1 gibi meseleler de giindeme tasinmistir.
Kurumsal elestiri alanindaki oncii yayinlardan birisi olan

Beyaz Kiipiin Icinde: Galeri Mekénin Ideolojisi (1976) isimli
kitapta, sergileme pratiklerini inceleyen Brian O’Doherty
(2010), mekan, izleyici ve sanat yapit1 arasindaki iliskinin
etkilesime kapali oldugunu; galeri mekam ve sergi
tasarimlarinin ise tarafsiz olmadigin belirtmistir. Tim bu
elestirel tutumlar miizecilik ve sergileme pratiklerindeki
degisimlerin zeminini olusturmus; ‘70’lerden itibaren
sanat kurumlarinda (Centre Pompidou’daki yaklasimlar
gibi) ve bagimsiz

kiiratdryal pratiklerde c¢esitlenme

yasanmistir.  Giiniimiizde galeri ve miizelerin cok
katmanl ve etkilesime daha fazla olanak taniyan yapisi;
sergilemede kat1 bir cerceve sunmaktan ziyade, akiskan
ve izleyicinin siirece dahil edildigi deneyimsel alanlarin
acilmasina zemin hazirlamistir. Kiiratorliik mesleginin
Tiirkiye sanat ortaminda taninmasinda 1980’lerin ikinci
yarisindan itibaren diizenlenen, Istanbul Bienali gibi
uluslararasi etkinlikler; 1990°l yillarin basinda sosyoloji,
sanat, siyaset gibi farkli disiplinlerden gelen kisilerin ve
bagimsiz kiiratorlerin sergileme pratiklerinde etkin rol

almalan gibi etmenler etkili olmustur.

Bu yazida Tiirkiye kiiratorliik tarihinin ilk dénem
temsilcilerinden Beral Madra’nmin kiiratoryal politikalan
aktarilirken diger yandan da Tiirkiye’de kiratorliigiin
kurumsallasma siireci incelenecektir.

Tiirkiye’de Kiiratorliik Mesleginin Gelisimi

Giiniimiizdeki baglamiyla ilk  kiiratorlii
sergilerin2 1987 genel

koordinatorliigiinii Beral Madra’min iistlendigi, ‘Birinci

Tiirkiye’deki
yiinda  gercgeklestirilen,
istanbul Bienali’3 ile basladig1, ardindan sergi serisi
seklinde tasarlanan ve ilki 1991 yilinda Vasif Kortun
tarafindan diizenlenen Ani / Bellek sergisiyle devam
ettigi, aym siirecte 1992’de Madra’min kiiratorliiglini
yaptig1 “10 Sanatgi 10 is: C” (Pelvanoglu, 2015; 2013: 8,
12) sergisiyle kiiratorlii sergilerin siireklilik kazandig
goriilmektedir. Ancak Madra’ya (2014 ve 2015) gore, ilk
iic Istanbul Bienali’nin organizasyon semasinda kiiratér
kelimesi yer almiyor olsa da, bu sergiler de Tiirkiye’'de
diizenlenen ilk kiiratorlii sergiler arasindadir. Ciinkii bu
bienallerde, bir kiiratdriin yapmasi1 gereken isler Kortun
ve Madra tarafindan yapilmistir. Buna ragmen o dénemde
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Tiirkiye’nin  kiiratér ~ kelimesine

kavramin anlasilmadigim belirten Madra, biitiin islevler

yabancr  oldugunu,
yerine getirilmis olsa da bu isin adinin konulmadigin ifade
etmistir. Bu nedenle, kiiratorliige basladigi ilk donemlerde
daha genis bir kitlenin kendisini anlamas1 amaciyla kiirator
kelimesi yerine ‘sergi yapimcist’ ifadesini tercih ettigini
soylemistir.

Tiirkiye’de kiiratorlii sergilerin agildig1ilk donemlerde
kiiratorlik kurumuna siipheyle yaklasildigi goriilmektedir.
Kiiratoriin konumu ve islevleri gibi meseleler yillarca
sanat giindeminin tartisma konular1 arasinda yer almistir.
Temel tartisma noktalarindan birincisi kiiratoriin tanim
ile kiiratoriin mesleki formasyonunun ne tiir bilgi ve
deneyimleri gerektirdigine iliskin olup, ikincisi segim,
eleme ve miidahale cercevesinde sekillenen kiiratér ve
iktidar iliskisidir.%

Bu konuya dair elestiriler donemin sanat dergileri
ve gazetelerinde de yer bulmustur. Baz1 tartismalara
bakildiginda, Grnegin Enis Batur (2001), ‘Kiiratoriin
Sinirinda2 isimli yazisinda, Louvre Miizesi’nde Julia
Kristeva ve Jacques Derrida gibi diisliniirlerin diizenledigi
sergi drnekleri iizerinden ‘kiiratér kimdir?’ sorusunu
tartismaya acar. Tiirkiye’de ayricalikh
ragmen bir

birkag Ornege
rastlanmasina uzman olarak kiiratoriin
diisiiniir-bilim insanlar1 gibi 6zgiin ve yaraticn isler
iretemeyecegini belirterek; bu isin, “kiiratorlere, bir
basina onlara, birakilamayacak kadar ciddi” (Batur, 2001:
14) bir is oldugunu ifade eder. Bir baska makalesinde,
farklh mesleklerden gelen kisilerin, sanat ortaminda bir
anda kiirator olarak varlik sergilemesini elestirmistir.
“Galeri yoneticisi, elestirmen, akademisyen, sanat tarihgisi
kimligiyle sanat ortaminda varligim1 duyuran kisilerin bir
sabah uyandigimizda kiirator olduklarin1 6grendik; sergiler
diizenlediler; bienallerde gorevler iistlendiler, etraflarinda
sanatc1 topluluklar olustu her birinin, ‘dosya’lar hazirlandi
ve sunuldu, ‘tema’lar secildi ve iriinler kotarild1” (Batur,
2002: 69). Madra (2001), bu goriislere katilmayarak,
Batur’un bu alandaki tarihsel birikimi dikkate almadan
kiratorligii teknik bir is indirgedigini
belirtmistir. Ayrica Louvre 6&rneginin ilk olmadigim,

kategorisine

1985°te Jean Frangois Lyotard’in Centre Pompidou’daki ‘Les

Immatériaux’ sergisini hatirlatirak; Fluxus akiminin bu tiir
disiplinlerarasi calismalarin 6niinii actiginm vurgulamistir.

Batur’un Kristeva ve Derrida drnegine aciklik getiren
Ali Akay (2002: 81), miizenin Grafik Sanatlarnn Bolimii
sefleri olan konservatorlerin bazi sergilerde uzmanlardan
yardim istedigini ancak, konunun uzmanlarinin belirli
sartlarda kiiratorliik yaptiginin agikca belirtildigini soyler:
“Zaten katalogdaki sunus yazisim yazan konservator
uzmani, ‘commissaire’ yani sergi yapimcisini italikle
yazmistl. Burada kiiratdr tirnak icinde kiiratordii. Ozel
bir durumun s6z konusu oldugu hemen belirtilmekleydi.”
Ahu Antmen (2001: 103), tartismay1 Akay’a benzer bir
noktadan ele almis, disiplinlerarasi calismalarin, sergi
iceriklerini kavramsal olarak zenginlestirebilecegini; farkli
disiplinlerden gelen kiiratorlerin sanat ortamina yeni
acilimlar kazandirabilecegini vurgulamistir.

Kortun (2002: 73, 76) ise, o doneme kadar lokal kiiltiir
lizerinde hakimiyet kuranlarin iktidarlarinin aginmasi ve
kiiratorlerin etkin hale gelmesiyle birlikte bu tartismalarin
ortaya ciktigin ifade etmistir. Sanat¢i Omer Ulug (2001:
15), kiiratoriin gorsel sanatlar alamini diizene koyma
islevinden s6z ederken diger yandan bu 6zgiir alanda dahi
kadrolasma ve sanatciyla kiiratoriin egolarinin catismasi
gibi olumsuz durumlar yasanabildigini belirtmistir. Levent
Calikoglu (2005: 12), kiiratériin sanatgiya miidahale
etmedigini; bu iliskinin mesleki diizeyde samimi bir
paylasimailigr gerektirdigini vurgulayarak; kiiratorliigiin
gittikce kurumsallastigini ve sanat ortamindaki varliginin
vazgecilmez bir olgu haline geldigini soylemistir.

80’lerin sonu ve 90’larin basinda ilk ornekleri
goriilen kiiratorlii sergilerin yarattig1 etkilerin, 2000’li
yillara  gelindiginde  kiiratorliiglin ~ kurumsallasma
zeminini olusturdugu belirtilebilir. Bu siirecten itibaren
hem bagimsiz kiiratéryal calismalar hem de bir kuruma
bagh olarak gerceklestirilen ¢alismalarda cesitlenmeler
gozlemlenebilmektedir. Asagidaki alt baslikta 10’ar yillik

periyotlarla bu doniisiimlere kisaca deginilmistir.
Tiirkiye’de Kiiratorliik Calismalarina Genel Bir Bakis

Tiirkiye kiiratorliik tarihinin 1985-1995 yillarin1 kapsayan
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erken doneminde, bu isi meslek olarak yapan, zaman
zaman birlikte de c¢alismis iki 6zne dikkati ¢cekmektedir:
Beral Madra ve Vasif Kortun. Simifsal olarak benzer sosyo-
ekonomik alt yapilara sahip olan Madra ve Kortun’un,
formasyonlan ve kiiltiirel arka planlarinin uluslararasi
ishirliklerine zemin olusturmas1 sonucunda bu ddonem
yurt ici ve disinda pek cok proje iiretmislerdir. Sonraki
siireglerde kiiratorliik mesleginin temelini olusturan sergi
organizasyonlarinin yan sira, sanat kurumu yoneticiligi,
akademisyenlik, danmismanlik gibi ¢alismalar da yaparak
meslegi genis cercevede icra etmeye devam etmislerdir.

1996-2005 vyillarim donem ise,
bilimlerin sanat alaniyla daha fazla temas i¢cinde oldugu ve

iceren sosyal
¢ogullasmanin yasandig bir siireg olarak tarif edilebilir. Bu
dénemde Ali Akay, Ahu Antmen, Hasan Biilent Kahraman,
Zeynep Yasa Yaman, Levent Calikoglu, Necmi Sdnmez
gibi sosyal bilimlerle iliskili akademisyenlerin cesitli
sanatsal / toplumsal yaklasimlar cercevesinde sergiler
diizenledikleri goriilmektedir. Aymi siirecte Fulya Erdemci,
Basak Senova, Ferhat Ozgiir, Halil Altindere, Marcus Graf,
Hasim Nur Giirel, Borga Kantiirk gibi isimler de bagimsiz
ya da bir kuruma bagl olarak kiiratorliik calismalan
yiiriten aktdrler arasinda yer almislardir. Kiiratorliik
uygulamalarindaki ¢ogullasma egilimlerinin yan1 sira
‘90’larin ikinci yanisindan itibaren sanat piyasasindaki
hakim ydnetim bigimlerine -galeri sistemi, sponsorluk
iliskileri, sanatc iizerindeki baskilar- yoneltilen elestiriler
sanat¢t grubu olusumlarina zemin hazirlamis, anaakim
kiiratorliik sistemi disinda farkl bir kiiratorliik sisteminin
miimkiin olabilecegi tartismalarn giindeme gelmistir.
Ornegin, 1996’da kurulan Hafriyat gibi kolektif sanatc
| inisiyatifleri kolektif sergiler diizenlemis,
sanatcilarin ortak ve elestirel projeler liretmesine imkan

gruplan

saglamistir. 2007°de Karakdy Hafriyat isimli mekanlarim
kuran inisiyatif, kapilarim tiim sanatgilara -6zellikle de
genclere- acarak tekellesmis piyasa karsisinda, demokratik
ve katimci alternatif pratikler iiretmeye c¢alismistir.
Hafriyat icinde yer alan sanatgilarin bu konudaki goriisleri
soyledir:

Murat Akagiindiiz: ‘Sponsor iliskisi olan kurumlarin
bir sanat profili var. Dolayisiyla o cercevede bir

Daha
sanat (retimindekilerin taleplerine cevap verecek

secicilik  kullaniliyor. deneysel, alternatif
mekanlara ihtiyac var’ Neriman Polat ise Istanbul
sanat ortamindaki hareketlilik algisinin yamlticiligina
dikkat cekiyor: ‘Istanbul’da hareket cok artiyormus
gibi goziikiyor ama gercekte alanlar azaliyor.
Senelerdir iireten insanlarin bile sergi acacak yer
sikintilar var. Galerilerin sanatgi listeleri belli. Bu
ylizden alternatif mekanlarin cogalmasindan baska

care yok.” (Hamsici, 2007).

Bir baska deneyim ise yine 1996’da kurulan
Disiplinlerarasi Geng Sanatcilar Dernegi’dir. Bu girisim, ikiyil
dernek olarak ¢alistiktan sonra, bir dénem Disiplinlerarasi
Geng Sanatcilar Inisiyatifi olarak bircok proje iiretmistir.
Ornegin, Atatiirk Kiiltiir Merkezi (1996), Darphane (1997)
ve Babillion (1998)’da ii¢c kez Performans Giinleri baslig
altinda disiplinleraras1 sanat etkinlikleri diizenleyen
grup, aym zamanda Gen¢ Etkinlik sergilerine destek
olmustur. izleyiciyle iliski kurmanin yollarim arayarak
seyircilere agik cesitli sanatsal okumalar gerceklestirmis;
cikardiklarn brosiirlerde bazi makalelerin cevirilerini
yayimlamislardir (inal, 2013). Genclerden miitesekkil
olusum disiplinlerarasi ve kolektif bir anlayisla, dzellikle
giindelik yasami performanslarla giindeme tasimayi
amaclamistir. Bu amag dogrultusunda kurumsal bagimhihig

reddederek sponsorsuz bir sekilde {iretim yapmislardir.

2005 sonrasinda ise yaygin bir sekilde sanatcilar
(Sener Ozmen, Ferhat Ozgiir, Hera Biiyiiktasciyan, Elmas
Deniz) ve sanat¢1 akademisyenler (Ferhat Ozgiir, Marcus
Graf, Ezgi Bakcay, Melih Gorgiin) ile Isin Onol, Oviil
Durmusoglu, Derya Yiicel, Celenk Bafra, Ezgi Bakcay,
Firat Arapoglu, Adnan Yildiz gibi kismen yurt disinda da
yasayan gen¢ kusaktan bagimsiz kiiratorlerin pratikleriyle
dénem sz
yaklasimlarinda 2000’lerden
itibaren dikkat ¢eken bir nokta, aslen ‘90’larda baslayan,

karsilasilan c¢esitlenmenin yasandig1 bir
konusudur.  Kiiratorliik
kolektif / grup uygulamalanyla katilimcilig1 tesvik eden,
daha demokratik ve anti hiyerarsik isleyislerin dniinii agcan
perspektiflerin yayginlasmasidir. Bu baglamda, belirleyici,
secici ve karar vericilik pozisyonuna alternatif olarak da
degerlendirilebilecek, Oda Projesi, Apartman Projesi gibi
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yeni tip kamusal sanat uygulamalari egilimlerinde ¢cogalma
goriilmektedir.

Yazinin simirliliklan dolayisiyla tiim cesitliliklere ve
farkli pozisyonlara yer verilemedigi igin asagidaki béliimde
‘oncii’ kiirator kusagi icinde yer alan Madra’nin kiiratoryal
politikalar lizerinden baz1 sergileri incelenmistir.

Beral Madra ve Kiiratoryal Politikalan

Beral Madra’nin calismalarn ddnemsellestirildiginde,
kiiratoryal politikalarinda temelde iki ana egilimin ortaya
ciktigr gorilmektedir. Birinci dénem 1987-2000 olup;
ikinci donem 2000’lerden giiniimiize dek uzamir. Bu iki
ana donem icinde alt kirilimlar mevcut olmakla birlikte,
onun ilk donemde daha cok bellek, kiiltiirel kimlik,
cokkdltiirliilik, modernizm / postmodernizm ile Dogu /
Bat1 dikotomileri cercevesinde oryantalizm, yerellik ve
gocebelik gibi meselelere odaklandigi goriiliir. 2000’leden
sonraki siirecte ise ilk donemdeki toplumsal meselelerin
cesitlendigi ve farklilastigi s6ylenebilir. Madra (2014
ve 2015), bu dénemde kendi ifadesiyle PR ¢alismalarina
onem veren kiiratorliik anlayisindan ziyade dogrudan
‘yiiksek siyaset’i elestiren islere yonelerek ‘siyasi amacl’’
sergiler diizenleme egilimi iginde olmustur. Madra’nin
2000’lerden sonraki kiiratoryal pratiklerine bakildiginda
kadin sorunlan, ekoloji, ifade 6zgiirliigii, insan haklarn
gibi toplumsal konulara dogrudan yogunlasan sergiler
diizenledigi; istanbul ve Bati Avrupa iilke / kentlerinin yam
sira merkezi sanat bolgelerinin disina (Canakkale, Sinop,
Diyarbakir, Kuzey Osetya, Bakii ve benzeri) da ¢ikarak

farkh periferilerde projeler iirettigi gériilmektedir.

Madra’nin iki ana donem icinde siireklilik gosteren
yaklasimlar da mevcuttur. Bunlardan birincisi, geng kusak
sanatcilarin iginde oldugu bireysel ve / veya grup sergileri
diizenleyerek genc¢ sanatcilarin kendilerini ifade edecek
alanlar saglamasidir. Ikincisi, sanat¢inin gd¢men olarak
konumu ve bu konumdan kaynaklanan katmanl kiiltiirel
kimlikleri cercevesinde sergi projeleri iiretmesidir. Bu
baglamda asagidaki bdliimlerde Madra’nin kiiratdryal
baz ornekler verilerek

politikalarina sergilerden

deginilecektir.

istanbul ve Venedik Bienalleri

Diinya konjonktiiriine paralel bir bicimde Tiirkiye'de,
1980’lerden itibaren serbest piyasa ekonomisinin One
¢ikarilmast ve ihracata dayali ekonomik stratejinin
uygulamaya konulmasiyla kamu ekonomisinin faaliyet alam
kisitlanarak, 6zel girisimciligin gelisimi tesvik edilmistir.
Tiirkiye’nin 1980’lerden itibaren uluslararasi kapitalizmle
biitiinlesme stratejileri kapsaminda uygulamaya koydugu
neoliberal ekonomi politikalarinin sonucunda, kiiltiiriin
Ozellestirilme siireciyle bu alanin, daha 6nce yasanmadigi
kadar yogun bir sekilde, tiiketim iliskileri aglarina dahil
edildigi belirtilebilir.

Istanbul Bienalleri Tiirkiye’nin ekonomik olarak
disa agilma girisimlerinin oldugu bu ddnemde organize
edilmeye baslar. Kiiltlir-sanat etkinlikleri araciligiyla
Istanbul’un ‘gésteri’ alam olarak sunulmaya basladigi bu
siirecte cagdas sanat sergileri, uluslararasi sanat ortamiyla
diyalog kurmamn araclanndan birisi olmustur. iletigim
aglarimin ulusal sinirlart asmaya basladigl, neoliberal
doniisiimlerin kiiltiir-sanat alaninda iktisadi ve toplumsal
yeni orgiitlenme bicimlerini dngdrdiigii bu dénem, sanat
pazarlamas1 stratejilerinin on plan ¢ikmasina da isaret
eder. Sanat ve ekonominin yogunlasan birlikteligi,
sanat¢l ve sanatin ozerkligi, kiiltiiriin Ozellestirilmesi,
kentin markalasmasi gibi tartismalan giindeme getirerek
elestirel yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina yol acmistir. Guy
Debord’un (2014: 58) belirttigi gibi modern toplumun
tiretim iliskileri tiim toplumsal yasami tiiketimin,
temsilin ve imajin hakimiyetine hapsederek gosteriyi var
kilabilir. Dolayisiyla, “gosterinin kdkeni zenginlesmis
iktisat alaninda yatar (...)” (Debord, 2014: 58). Kentlerin
kiiltiir-sanat etkinlikleri araciligiyla kiiresel sermayeye
Sibel

(2005: 8) “Kiiresellesen istanbul’da Bienal” calismasinda

eklemlenme bicimlerine deginen Yardimcr’nin
belirttigi gibi, “1980 sonrasina damgasini vuran baski
ve sansiir ile ekonomik liberallesmenin sinirsiz tiiketim
vaadi arasina sikismis olan Istanbul’da festivaller, kiiltiirel
mekan ve kimliklerin yeniden kurulmasinda &nemli rol
oynamislardir.”.

Sanatsal baglamda ise farkli agilimlara zemin
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hazirlayan bu dénem ve bienal sergileri Madra’ya (2014)
gore, “modernist kiiltlir ve sanat sisteminin kirilma
noktas1” olarak tamimlanir. Bu sistemin bir pargasi olan
sanatgilarin ise, 1980’lerden sonra devletten bagimsiz
bir bicimde 6zerklesme egilimi ve istegi icinde olduklar,
bu nedenle yeni bicimlerin ve ¢ogulcu egilimlerin temsil
edilecegi alanlara, uluslararas1 mecralara yoneldiklerini
belirtmistir. Bu durumu olumlu bir doniisiim olarak
degerlendiren Madra (2003: 15), 1. Bienal 6ncesinde
yazdig1 basin biilteninde, yeni ekonomik yapilanmayi hem
lilke hem de uluslararasisanat piyasasinda dolagima girmek
isteyenler i¢in bir firsat olarak gordiiglinii soylemistir:
“Uluslararas1 sanat olgusu icinde yerimizi almaliyiz.
Kuskusuz, Tiirk ekonomisinin disa acilmasi, uluslararas
pazarda etkinligini gostermesiyle iliskilidir. Son yillarda
ekonomik alanda atilan adimlar, siyasal iliskilerdeki yogun
gelismeler, cok yakin bir gelecekte sanat1 bu goriingiiniin
icinde cok dnemli bir tamtim ve sayginlik 6gesi olarak
yerine oturtacaktir.”

Ekonomi-politikalarindaki yapisal doniisiimler kiiltiir-
sanat alanini etkilemis; bu doneme dek genellikle lokalize
oldugu soylenebilecek etkinlikler giderek uluslararasi
calismalara dogru evrilmistir. Bu kapsamda ozellikle
Istanbul Kiiltiir Vakfi  (IKSV)’min diizenledigi
festivaller uluslararasi etkinliklerin en goriiniir oldugu

Sanat

alanlar olarak degerlendirilebilir. 1985°de IKSV y&netimi,

gorsel sanatlar alaninda uluslararast Olcekte sergi

yapmay1 planlamis, bu diisiinceyi Madra ile paylasarak
planlanan sergilerin

koordinasyonunu yapmasi igin

kendisine teklifte bulunmustur. Boylece Madra, ilki
1987 yilinda gerceklestirilen Istanbul Bienali’nin hem
damisma kurulunda yer almis hem de sergilerin genel

koordinatijrlijgijnij5 tistlenmistir.

Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat
diizenlenen birinci Bienal, geleneksel / cagdas ikilemi

baglaminda gecmis, simdi ve gelecekle ilgili sanatsal

temasiyla

retimlerin tarihi mekanlarla bag kurmasi (iizerine

sekillenmigtir. Madra’ya gore, sergi mekanlarinin farkl
merkezlerde olmas1 ve tarihi yapilarin kullanilmasi
izleyicilerin  ilgisini ¢ekmeye yonelik hamlelerdir.

Madra’ya (2003: 14; 38-39) gire bienal etkinligi devletin

etki alamindan uzaklasip, dzerklesmeye calisan kiiltiir-
sanat ortaminda sanatgilar lehine bir c¢ogullagmanin

gostergesidir.
Baslangicta  devletin  ve  resmi  kurumlarin
programlayip ydnlendirdigi Bati ile iliskiler, artik

sanatcilarin uluslararas1 diizeyde bireysel c¢abasi ve
istemiyle arastirdig1, ¢oziimledigi bir olay olmustur. Resmi
kurumlarin yapisi ve kisitli olanaklarn geregi duraganlasan
sanat ve kiiltlir ortami, sanatginin olay1 dogrudan yasama
istegiyle canlanmaktadir. Bu bienalin diizenlenmesi bir

bakima bu gizil giiciin dogal dirliniidr.

fkinci Istanbul Bienali, Istanbul’'un kimligi ve tarihi
dokusuna odaklanmis, kavramsal cercevesi ise Geleneksel
Cevrede Cagdas Sanat seklinde tammlanmistir. Bienal
oncesinde bir degerlendirme yazis1 kaleme alan Madra
(2003: 31), istanbul’un konumu, tarihi, Dogu Akdeniz’in
izlerini gliniimiize tasimasi, Dogu-Bat1 karsitligim icinde
barindirmasi, ekonomik yatirim noktas1 olmasi hasebiyle
uluslararas1 bir kent olabilecegini ancak heniiz, kiltiir-
sanat alaminda uluslararasilasmis, evrensel nitelikler
barindiramadigin  belirtmistir. Sergilerin isaret ettigi
temel nokta, tarihsel yapilarin ¢agdas yapitlar aracigiyla
giincel bir sekilde yeniden yorumlanmasi; bunu yaparken
bu mirasin salt yozlasmis turizme ait olmadig1 fikrinden
hareket edilmesi olarak 6zetlenebilir.

Madra Istanbul 1895°den
beri diizenlenen ve diinyanin en eski Bienali olan
Venedik Bienali’nin 44. (1990), 45. (1993), 49. (2001),
50. (2003) ve 51. (2005)’sinde Tiirkiye pavyonunun
1997 yilindaki 47.
Venedik Bienali kapsaminda diizenlenen Endonezya, Misir,

Bienali’nin yam sira,

kiiratorligiini yapmistir.  Ayrica
Fas, Malezya, Pakistan, Cezayir, Mali, Tiirkiye gibi farkli
islam cografyalaninda iiretilen giincel sanat yapitlaninin
sergilendigi Modernlikler ve Bellekler sergisinin es
kiiratorligiinii listlenmistir. Madra Tiirkiye pavyonu disinda,
53. Venedik Bienali (2009)'nde Kazakistan, Kirgizistan,
Tacikistan ve Ozbekistan’in yer aldig1 Orta Asya pavyonunu
ve 54. Venedik Bienali (2011) Azerbaycan Cumhuriyeti
pavyonunun kiiratorliigiinii gerceklestirmistir. Madra’nin

Venedik Bienali’ndeki ilk kiiratorliik / komiserlik deneyimi
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Disisleri Bakanligi tarafindan gorevlendirilmesi sonucunda

gerceklesmistir. Istanbul Bienali’nin diizenlemesinden
sonraki siirece denk gelen bu durumun, Madra’min Istanbul
Bienali siirecinde ve sonrasinda hem Tiirkiye’deki kiiltiir-
sanat ortaminda hem de uluslararasi arenada daha fazla
taninmasiylailiskili oldugu s6éylenebilir. Onun Alman Lisesi
mezunu olmas1 da, 6zellikle Alman kiiltiir kurumlanyla
ishirligi kolaylastiran nedenler

gosterilebilir. Madra’nin (2014) ifadesiyle:

yapmasini arasinda

0 iki Bienal’in, hakikaten yolumu c¢izen iki etkinlik
oldugunusdyleyebilirim.Onunarkasindanuluslararasi
sergiler yapmaya basladigim tarih 1989. Ayrica Alman
kiiltiir ortamiyla da ¢ok yakin iliskilerim oldu. 1995-
2013 yillan arasinda Berlin Senatosu’nun Istanbul
bursunun vyodneticisiydim. Bu calisma kapsaminda
60-70 kadar Berlinli sanat¢1 Istanbul’a geldi ve is
tiretti. Bunun ¢ok onemli oldugunu diisiiniiyorum.
0 sanatcilar alt1 ay boyunca Istanbul’da yasayip,
Tiirkiye’deki gercek ortamini gérmiis oluyorlardi.

Ayrica bu donemde, kisisel olarak Tiirkiye cagdas
sanatinin yurt disinda tanitilmasi misyonunu dstlendigini
soyleyen Madra (2015), iist diizey biirokrasi i¢inde etkili
iletisim ve iliski aglan kurmay1 basarmstir. Ornegin,
Venedik Bienali’nde ulusal pavyonlar biiyiik oranda devlet
destegiyle kuruldugundan bu siireclerde biirokrasiyle
yakin temas ig¢inde bulunmustur.

Bienallerin c¢agdas sanat alaninda iretim yapan
sanatcilar i¢in 6nemli bir alan acti§1 goriisiinde olan Madra
(2015), cagdas sanat pratiklerini Tiirkiye’deki modern
sanat ve Akademi’nin hakimiyetine kars1 ‘gercek sanat
ortam1’ olarak tamimlar. Bu dénemdeki temel hedefinin
Tiirkiye’deki cagdas sanat pratiklerini yurt disina tanitmak
oldugunu soyleyerek bu hedefin onun 6znel isteginin yam
sira Tiirkiye-Bati iliskilerinin iyi oldugu bir konjonktiire
denk gelmesinin de Tiirkiye cagdas sanat ortaminin
gelisiminde olumlu rol oynadigini belirtmistir:

‘80°li ‘90’
Tiirkiye’deki cagdas sanati yurt disina tanmtmakt.

yillarin  sonu ve yillarda amacim
Avrupa galerilerinde, miizelerinde sanatgilarimizin

goriinmiiyor olmasimin biiylik bir bosluk oldugunu

diisiiniiyordum. Bu boslugu kapatmakicin 6niime ¢ikan
biitiin firsatlart kullandim. Sanatcilarin bir sekilde
Avrupa’da olabilecek en iyi yerlerde goriinmelerini
arzuluyordum. Bu arzuyu dolduran bir sosyo-politik
durum da vardi. Tirkiye ‘90’Li yillarda Avrupa’nin
empatiyle baktig1 bir {ilkeydi; Avrupa’ya entegre
olma siirecindeydik. Bu durumla baglantili olarak,
Tiirkiyeli cagdas sanatcilarin Avrupa miizelerinde ve
sehirlerinde sergi acmalan, oradaki proje fonlarim
kullanmalar séz konusu oldu.

Madra’nin  sergileme politikalarinda  kurumsal
isbirligi, mekan / sanat¢1 se¢imi ve tematik baglamlarda
uluslararas1 sanat ortamindaki gelismeleri dikkate alan
cesitlilik oldugu belirtilebilir. Kurumlarla kurdugu iliski
bicimine gore, kiiratorliik calismalarim {i¢ baslik altinda
toplamak miimkiindiir: Galeri kiiratorliigli, resmi devlet
kurumlarinca verilen kiiratorliik gorevi ve ozel sektor igin
tirettigi projeler. Bu pratikleri belirleyen anlayislarin zaman
icinde, kosullara gore degisip donistiigli goriilmektedir.

Madra’nin (2015) ifadesiyle:

Kiiratorliik anlayisim zaman iginde degisti. Melez bir
durumum var. Tiirkiye’deki inis-¢ikislara, ekonomik
durumlara gore pozisyonumu degistirmege calistim.
ilk basta tam bir galeri yoneticisi gibi calisirken,
birdenbire birinci ve ikinci bienali yaptim. Sonra
Arkasindan ‘91

Tiirkiye pavyonunun

uluslararas1 sergi diizenledim.
ve ‘93’te Venedik

kiiratorliigiinii

Bienali

tistlendim. Demek ki ben isimi
catal seklinde gotiiriyordum. Bir taraftan kendi
mekanimda galeri kiiratorliigli yaparak kisisel ve grup
sergileri diizenliyor diger taraftan disarnda da cesitli
isler yapiyordum; ornegin devlet icin de calismis

oluyordum.
1987-1999 Doneminden Sergi Ornekleri

1980’lerden giiniimiize kadar ¢ok sayida sergi diizenleyen
Beral Madra’min kiiratdryal politikalarina bakildiginda
1987-2000 donemdeki kiiratorliik calismalarinda Tiirkiye
cagdas sanatimin tamitimi misyonu ile hareket ettigi;
ozellikle istanbul ve Venedik Bienalleri kapsaminda
yiiriittligli calismalarda PR faktoriiniin 6n planda oldugu
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goriilmektedir. Yurt ici ve disinda gerceklestirilen bu
donemdeki sergilerde Tiirkiye’nin bdlgesel konumu ve
kiiltiirel kimligi, Avrupa’yla entegrasyon siireci, 1991
sonrasi Sovyet Rusya’nin ve Dogu Bloku iilkelerinin siyasal
¢oziilmesi ve Batr’yla temaslar, Bat1 Avrupa’nin Akdeniz
ve Orta Dogu iilkelerine bakis acilar gibi meselelere yer
verilmistir. Ornegin, 1989 yilinda italya-Bari’de 14. Expo
Arte kapsaminda, Madra’nin (1989) ifadesiyle, “Tlirkiye’nin
1980 cagdas sanat liretiminin AB’de gosterildigi ilk sergi”
olan Akdeniz’de Cagdas Sanat sergisi diizenlenmistir. Bu
serginin bir baslangi¢ oldugunu belirterek, Tiirkiye’nin
disa acilmasi ve cagdas sanatimi tamitabilmesi icin uzun
erimli stratejilerle hareket etmesinin gerekliligine isaret
etmistir:

Bu sergi, Tiirkiye’deki cagdas sanat icin gercek
anlamda bir disaniya acilma, kendi potansiyeline
uygun bir ortamda varligin1 gosterme, uluslararasi
bir diizenleme iginde yerini alma baslangici olmustur.
Dilerim, bu baslangici asan gelismelerle ¢cagdas sanat
ortaminda hak ettigimiz yeri alalim, yakin gelecekte
(Madra, 1989).

Bari’nin ardindan 1990°da, Girit’te benzer meselelerin
tartisildigr  bir sanat sempozyumu diizenlenmis, bu
kapsamda bir de sergi organize edilmistir. Madra’nin yam
sira sergi kiiratorleri arasinda Dimitri Coromilas, Maria De
Corral ve Efi Strousa’nmin yer aldig1 Yeni Akdeniz Kiiltiirel
Kimligi etkinliginde, ¢agdas sanat sistemi icinde merkezi
konumda olan italya ve Fransa disindaki “6teki” Akdeniz
tilkeleri sanatgilarinin ishirligi yapmalan ve kiiltiirlerarasi
diyalog kurmalarinin Akdeniz’in kiiltiirel iklimine katk

saglayacagina vurgu yapilmistir.

Tiirkiye’nin Akdeniz iilkeleriyle olan tarihsel baginin
yani sira Bat1 Avrupa iilkelerinden Almanya’yla isci gocliyle
yogunlasan cok boyutlu iliskileri olmustur. Madra’nin
Almanya kiiltiir-sanat ortamina yakinhigr bu iliskilerin
sanatsal ifadeye doniismesine vesile olmustur. Gogmenlik
| misafirlik, yersiz yurtsuzlagsma, Dogu-Bat1 kimliklerinin
karsilasmas1 ve geciskenligi sorunsallari cercevesinde
Sabine Vogel'le birlikte 1994 yilinda, Dis Iliskiler
Enstitiisii (IFA)’niin Berlin, Stuttgart ve Bonn galerilerinde

gosterilen Iskele Giiniimiiz Tiirk Sanati sergisi acilmistir.
Serginin basin biilteninde Almanya-Tiirkiye arasindaki
kiiltiirel alisveristen s6z eden Madra (1994), Tiirkiye’deki
yetkililerinin bu konuya duyarli olmamasini elestirmis ve
cagdas sanat Uretimleri aracihigiyla Tiirkiye’nin cagdas
kimliginin ortaya ¢ikacagini ifade etmistir:

Berlinli sanatgilar DAAD, IFA ve Berlin Senatosu
burslari alarak Istanbul’a geliyor, yasiyor, calisiyor
ve sergilerini aciyor. Almanya’nin diger kentlerinden
bircok sanat¢1 Goethe Institut programi cercevesinde
sergi act1 (...) ve Tirk sanatgilar, simdi Berlin’e
bu son derece 6nemli sanat ve kiiltiir diyaloguna
katkida bulunmaya geldiler. Biz, IFA galerilerindeki
sergileri, Almanya’nin bize bir armagani olarak
degerlendiriyoruz; ciinkii bu sergiler IFA’nin maddi
katkilar1 ve manevi 6zverileriyle gergeklesmistir (...)
Sergilerin Tiirkiye’deki resmi ve &zel kurumlardan
yeterince destek almasi konusunda yaptigimiz
basvurular yanitsiz kaldi. Ancak, biz buradayiz (...)
cagdas sanat dretimi, bugiin Tiirkiye’ye egemen
olmaya calisan demokrasi dis1 ideolojilerin karsisina,
asilmast gilic bir duvar ormektedir. Bu iretim
cogaldikca ve diinyaya acildikca, Tiirkiye’nin ¢agdas
kimligi belirginlesecek, bu kimligin degistirilmesi
giiclesecektir. Ben, bu kimligi, sanatcilardan gelen
istek ve destek dogrultusunda, 1987’den bu yana,
ozellikle Avrupa’da tamtmaya c¢alisiyorum. Bu
calismamda bana Avrupa sanat ortaminin kiiratorleri,

miize ve merkez miidiirleri biiyiik bir destek verdi.
2000 ve Sonrasindan Sergi Ornekleri

Tiirkiye’de 2000 yi1li sonras1 dénem, sermayenin sanatla
yogun kurumsal iliskiye girdigi, 6zel miizelerin ¢ogaldig
ve biiyiik sirketlerin birbiri ardina galeri actig1 bir siirece
isaret eder. Bu donemde hem geng kusaktan hem de dnceki
kusaklardan Tiirkiyeli sanat¢ilarin yurt disinda ¢ok sayida
sergi acmasi ve uluslararast sanat etkinliklerinde yer
bulabilmesisoz konusudur. Sanat kurumlarinin kiiratorlerle
calismayr tercih etmesi, gilincel sanat pratiklerindeki
cogulcu estetik anlayislarin kurumlarda yer bulabilmesini
de kolaylastirmistir. Bu durum 1980’lerde baslayan estetik
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ve sergileme gelenegindeki kirilmalarin yani sira piyasaya
yonelik mekanizmalarin doniistiigiiniin de gostergesi
sayilabilir.

Kiiratorlii sergilerin artisiyla birlikte 2000°li yillarin
ilk yarisinda hem ulusal hem de uluslararas1 cercevede,
iktidar,
isleyis, bolgesel farkliliklar ve yeni egilimler ¢cercevesinde

kiiratorlilk meselesinin yaraticibk, kurumsal
bircok alanda yogun bir bicimde tartisildig1 goriilmektedir.
Ornegin, 8. Istanbul Bienali etkinlikleri kapsaminda, 2003
yilinda AB’nin Dogusunda Sanat Elestirisi ve Kiiratorliik
basligiyla uluslararasi calistay ve agikoturum diizenlenmis
ve bu etkinlik 2004 yilinda kitaplastinlmistir. Ayrica, Sanat
Diinyamiz (s. 81, Giiz 2001; s. 82, Kis 2002) ve rh+ Sanat
(s. 16, Mart 2005) gibi dergilerde kiiratorliik dosyalan
hazirlanmis; bu dosyalarda kiirator, sanatci, elestirmen
ve akademisyenlerden goriisler alinarak farkli alanlarda

konunun tartisilmasina zemin hazirlanmistir.

Bu siirecte Madra (2015), kiiratoryal pratiklerinin
perspektifinde doniisimler oldugunu belirterek, temel
olarak, anti demokratik siireclerin karsisina bir direnis
alam ifade

olarak c¢agdas sanati konumlandirdigim

etmistir:

Tirkiye’de vyasanan fasizm karsisindaki en agik
alan olarak cagdas sanati goriiyorum. O alanda
yapilan dretimleri de fasizm karsit1 bir iiretim olarak
goriiyorum. Burada daha politik bir tavir mevcut.
Daha once PR gibi tanitima ydnelik hedeflerim varken
‘90’larda baslayan, esas olarak 2000’lerden itibaren
tamamen siyasal amaclarla calisiyorum diyebilirim.
Dolayisiyla o tiir liretim yapan sanatcilarla calismay
tercih ediyorum.

Bir kiirator olarak Madra’nin, kendi ifadesiyle, ‘siyasal
amaclr’ pratiklerine bakildiginda,
olarak tarif edilen alamin kurumsal elestiriye (6rnegin
galeri mekaninin ‘beyaz kiip’lesme siiresi) yonelik oldugu
soylenemez. birlikte Madra’nin
Jacques Ranciére’in (2012: 28) belirttigi lizere, “(...) izleyici

sergileme siyasal

Bununla perspektifi,
statlisiinden oyuncu statiisiine dogru bir gecise, yerlerin
yeniden belirlenmesine” yonelik iliskisel sanat elestirisi
de degildir. Buradaki sdylemin, sanatsal pratiklerin tiretim,

bicim, icerik, malzeme ve sergileme siireclerine ydneltilen
toptan bir elestirel yaklasimdan ziyade, giincele dair
siyasal meselelerin Madra’nmin kiiratoryal politikalarina
yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Madra’nin  bu amagla diizenledigi  sergilere
bakildiginda, kiiresellesme siirecinde sanatin ve sanatginin
ddniisen rolleri; toplumsal cinsiyet; insan haklari; ekolojik
y1kim; savas ve toplumsal bellek gibi temalarin 6ne ¢iktig
goriiliir. Ornegin 2000 y1linda “Insan Haklar1 2000” etkinligi
kapsaminda TUYAP’ta gerceklestirilen Veritas Omnia Vincit
(Hakikat Her Seyin (stesinden Gelir) Bir Labirent Sergisi,
“insan varlig1 icin en temel hakikat olan ‘insan haklar’’
konusunda bilgilenmek,
(Madra,

toplumsal sistemlerdeki bozukluklar ile mikro ve makro

uyarilmak, eyleme katilmak”
2000) amaciyla siyasal, ahlaki, ekonomik,
alanlardaki ayrimciliga dikkat cekmeyi hedeflemistir.
Panolarin labirent seklinde diizenlendigi sergide izleyici
hakikati arama yolculuguna ¢ikmaya davet edilmistir. Bir
baska baglamda hakikati sorgulamaya yonelik sergi dizisi,
21. Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergisi cercevesinde
kurgulanan, ilki 2001’dea Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde,
ikincisi 2002’de Diyarbakir Kiiltiir Merkezi’nde diizenlenen
Imaja Giiveniyoruz I, Imaja Giiveniyoruz II sergileridir.
Sergi teknoloji ve tiiketimin insan aklini, beynini sémiiren
yonlerine dikkat ¢ekerek, goriintiiniin ideolojik boyutlarim
giindeme tasimis, boylece gerceklik imgesinin yipranmasi
lizerine diisiinmeyi hedeflemistir.

2002'de
diizenlenen Sheshow sergisi farkli siyasi sistemlerde

kadin sanatgilarin  katihmiyla Sofya’da
yasayan kadinlarin benzer deneyimlerini, farkli toplumsal
yapilardaki feminist yaklasimlar cercevesinde ele almistir.
Bulgaristan’da faaliyet yiiriiten ve kadinlardan olusan bir
sanat¢1 grubu olan 8 Mart Grubu ile Tiirkiyeli sanatgilarin
ishirligi yapmasina olanak tanmyan bu sergi, feminist
sanatin ‘moda’ olarak goriilen yiiziinii ve sanat piyasasim
tirkiitme cekincesiyle hareket eden ana akim ‘feminist’
sanat pratiklerini elestirmistir. Serginin acgilis tarihinin
8 Mart’a denk getirilmesi ise kadin miicadelesinin
tarihselligine gostergesi olarak

degerlendirilebilir. Sergi isminin provokatif bir baslik

vurgu yapildiginin

olarak secilmesinin stratejik bir tercih oldugunu belirten
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Madra’nin, bir kadin sergisinden umulan kaliplasmis
beklentiler ile show kavraminin génderme yaptig tiiketici
pratiklerin yapisékiime ugrattig1 belirtilebilir.

[Sergi ismi] hem sanatc¢ilarin islerine gdnderme
yapiyor, hem de kitlenin bir kadin sanat¢ilar sergisinden
Geleneklerin  baskisina egen

beklentisine... boyun

kitlelerin ~ status quo aliskanligl, eglence-tiiketim
diinyasina kilitlenmis, yorumlar kisitlanmis kitlelerin
‘show’ beklentisi her zaman doyurulmay1 beklemektedir.
Cok aciktir ki ‘Sheshow’, gizetlemeye / gozetlenmeye
yonlendirilen kitleler icin bir ‘peepshow’ cagrisimi
yaptirmaktadir. Ne ki, sanatcilarin bu siradan istekleri

doyurmak gibi amaclar ve istekleri yok (Madra, 2002).

2004°de yine sadece kadin sanatcilarin resim, fotograf,
dijital baski, video, yerlestirme gibi pratiklerle yer aldig
Sfenks Seni Yiyip Yutacak sergisi siyasal, kiiltiirel, sosyo-
ekonomik ve sanat alanlarindaki erkek egemen sdylemlerin
elestirildigi bir sergi olarak kurgulanmistir. Madra (2004),
Tiirkiye toplumunda kadin olmaktan kaynakli yasanan
ayrnmciligin sanat araciligiyla ifade edildigi bu sergi icin,
“(...) giinlimiiz sanatinin sorgulayici, irdeleyici ve sarsic
ornekleri 6nemli bir islev tasirken, kadin sanatgilarin bu
iiretim icinde yansittiklar1 paylasimc, iletisimci, esnek
ve isbirlikci nitelikleri yararli sonuglar dogur[dugunu]”
belirtmistir.

Berlin ve Istanbulun kardes sehir olmasimin 20.
yili vesilesiyle, 2009 yilinda gerceklestirilen Istanbul
Next Wave projesi kapsaminda Berlin’de diizenlenen iig
sergiden birisi olan Ayaklarimin Altinda Cenneti Degil
Diinyayi Istiyorum sergisine ise 16 kadin sanatc1 ile 2006-
2013 yillart arasinda {iretim yapan feminist sanat¢1 grubu
AtilKunst  katilmistir.
toplumsal cinsiyet politikalari cercevesinde ele alan islerin

Tirkiye modernlesme siirecini,
yer aldig1 serginin kadinin annelik roliiyle anilmasina
elestirel yaklagimi 6zetleyen sloganvari ismi, 1987 yilinda
istanbul’da yaklasik 3000 kadinin ev ici siddete kars
gerceklestirdikleri eyleme referans vermektedir. Madra
(2009), Tiirkiye modernlesme pratiklerinde varsayilan
cinsiyetler aras1 kurumsal esitligin, geleneksel baski
bicimlerini ve erkek bakis agisin1 yikmadigi; patriarkal

iktidar aygitlarinin kadin miicadelesinin karsisinda her
donem hegemonya kurmaya calistigim ifade etmistir.
Aynca kadinlar arasindaki sinifsal farkliliklara ve kadin
hareketlerinin heterojenligine isaret ederek, Tiirkiyeli
kadin sanatgilarin {retimleri tarihsellestirilerek Tiirkiye
kadin miicadelesi ile bu sanatsal pratikler arasinda bag
kurmaya calismistir.

2002-2009 doneminde gerceklestirilen, feminist

kiiratoryal pratikler cercevesinde kurgulanan bu iig
sergiyle Madra, modernlesme ve demokrasi siireclerindeki
elestirel bakisi kimlik politikalari ve kadin miicadelesi
tizerinden aktarmistir. Bu ii¢ serginin feminist sanatsal
pratikler baglaminda degerlendirilmesindeki  kriter
sadece sergilenen islerin iceriginde olmadigimi belirtmek
gerekir. Clinkii sergilerin katalog yazilan incelendiginde,
bir kiiratorliik politikas1 tercihi olarak kadin sanatgilarin
ishirligine, farkli cografyalardaki kadinlarin benzer
ve [ veya farkli deneyimleri aktarma potansiyeline,
soylem iretme ve sdz sdyleme giiciine dnem verildigi

goriilmektedir.

Bu donemde Madra’nin one ¢ikan sergi temalarinin
bir diger béliimiinde ise, kiiresellesme siirecinde sanatin
ve sanatcinin ddniisen rolleri, sanatgilarin gocebelik
halleri ve Kkiiltiirleraras1 diyalogun yarattigr iklim gibi
meseleler yer alir. Ornegin 2010 ve 2011 yillarinda konuk
sanat¢1 programi kapsaminda gerceklestirilen Cityscale
Munich; Cityscale Istanbul sergilerinin kiirator ekibi icinde
yer alan Madra (2010-2011) serginin amacini su sekilde
ifade etmistir: “(...) sergi her seyden @&nce Istanbul ve
Miinihli sanatgilar arasinda ‘90’h yillardan bu yana ¢esitli
sergi etkinlikleriyle siirmekte olan kiiltiir alis verisini ve
iliskileri canli tutmayr amaglamaktadir.” Proje kentlerin
ylizeysel goriiniisiiniin altina derinlemesine dogru inmeyi
on goren bir anlayisla, iki kentin 6zgiin ve ortak yonlerinin
arastinlmasina, bu siire¢ icinde konuk olunan kentlerde
yerel sanatcilarla isbirligine acik bir iiretim tarzina olanak
tanmimistir.

Madra’nin kiiratoryal politikalarindaki dikkat ceken
bir nokta da 2000’lerden sonra istanbul ve Bati Avrupa
kentleri disindaki bolgelerde, periferilerde daha fazla
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sayida proje liretmesidir. Bu cercevede ilki 2006 yilinda
diizenlenen Sinopale (Uluslararast Sinop Bienali), ilk kez
2008’de organize edilen Uluslararasi Canakkale Bienali
gibi uluslararas1 etkinliklerde kiiratorliik, es kiiratorliik,
genel sanat yonetmenligi ve danmsmanlik gdrevlerini
tistlenmis; 2002°de kurulan Diyarbakir Sanat Merkezi’nin
kurulus siirecinde danmsmanbik yapmis, ileriki yillarda
adalet, esitlik, tiiketim, tarih, toplumsal bellek gibi farkh
temalarla sergiler diizenlemistir. Yurt disinda ise, 2013
yilinda Kuzey Osetya-Alania, Vladikavkaz’da 7. Uluslararasi
Cagdas Sanat Sempozyumu kapsaminda gerceklesen
ile 2015’de Batum Fotograf Giinleri
kapsaminda Magic Inventions sergilerini

Duyarli  Eylem
yonetmistir.
Madra kiiratdrlerin genellikle bu bdlgelerde calismay
tercih etmedigini ifade ederek, sanatin toplumsallagmas,
yayginlasmast ve merkez hegemonyasinin kirilmasi
yoniindeki degerlendirilebilecek bu adimlan kendisinin
bilingli bir se¢imi oldugunu belirtmistir. Tiirkiye kiiratorliik
tarihi agisindan degerlendirildiginde Madra’nin belirleyici,
etkin ve iiretken bir aktdr olmasinin nedenleri arasinda,
merkezlerle kurdugu iliskilerin yanm sira periferilerle
iliskilerinde de gittigi bolgeye temas eden bir yaklasim
benimsemesi yer alir. Ayrica iki alan arasindaki kiiltiirel-
sanatsal farkliliklar, mesafeleri elestiri yazilarina tasimis
olmas1 da dikkate deger bir noktadir. Madra (2014)

merkezler disinda kurdugu iliskileri su sekilde 6zetlemistir:

icinde bulundugum ancak cok fazla gériinmeyen is var.
Mesela Liibnan’da yaptigim arastirmalar sonucunda
cok sayida sanatciyr 1999°da Tiirkiye’de ilk kez ben
sergiledim. Sonrasinda o sanatcilar uluslararas
sanat ortaminda taninir oldular. Merkezler disinda,
ornegin Kinm’da ¢agdas sanat sergisi yaptim. Kuzey
Osetya’ya gittim on bes giin kaldim; uluslararasi sanat
ortamindan 20 sanatginin katildig1 bir ¢agdas sanat
sergisi yaptim. Simdi kim gidiyor Kuzey Osetya’ya?
Gider mi kimse? Bu bdlgeyle yakin iliskiler kurdum,
Tiflis’te ve Ermenistan’da ders verdim.

Sonug ve Degerlendirme

Batr’daki gelisim siireci dikkate alindiginda Tiirkiye’de
kiiratorliik tarihinin yeni oldugu belirtilebilir. Son 10 yil

icinde bu meslegin isleyisine dair yapilan arastirmalar,

yazilan tezler baska kuramsal c¢alismalarin ©niinii
acarak bu alana katki saglamistir. Tiirkiye’nin ilk kusak
kiiratorlerinden Beral Madra’nin sergileme politikalarinin
dénemsellestirilerek 6rnek sergiler lizerinden incelendigi
bu calisma da benzer bir amacla hazirlanmistir. Tiirkiye’de
temalive kiiratorliisergilerin diizenlenmeye baslamasindan
itibaren bu alanda kiiratdér, elestirmen, galerici ve
akademisyen olarak c¢ok yonlii kisiligi ve birikimiyle
sanat ortamina katki sunan Beral Madra, Tiirkiye’nin ilk
kusak kiiratorleri arasinda yer alir. Dolayisiyla Madra’nin
kiiratoryal pratiklerini  anlamaya c¢alismak, Tiirkiye
kiiratorliik tarihinin de bir dénemine taniklik etmek olarak
nitelendirilebilir. Bu cercevede ortaya ¢ikan sonuglara

bakildiginda:

- Kiiratoryal yaklasimlarinda Tiirkiye ¢agdas sanatinin
gelisimiyle paralel bir siire¢ gbzlemlenmektedir.

- Sergi temalan, sanat¢1 se¢imi, sergileme tekniklerinde
sosyo-ekonomik ve politik doniisiimlerin izlerini bulmak
miimkiindiir.

- Kiiratéryal calismalarina galerici kimligiyle baslamis,
0zel ve kamu kurumlarnyla da projeler gergeklestirmistir.

- Bir kiirator olarak cok sayida elestiri yaz1 da kaleme almis
ve bu alandaki bellege katki saglamistir.

Tiirkiye’de kiiratorliigiin gelisim siirecinde ise su
noktalar dikkat cekmektedir:

1990°h yillar;

- Sosyal bilimlerin sanatla daha fazla temas i¢inde oldugu,
cogullasmanin yasandigi bir siireg olarak tarif edilebilir.

- Bu donemde sosyal bilimlerle iliskili akademisyenlerin
sergiler diizenledikleri goriilmektedir.

- Sanatg1 gruplarinin kolektif kiiratéryal calismalarinda
cogalma egilimi vardir.

2000’lerden itibaren ise;

- Yaygin bir sekilde agilan sanat kurumlan ve miizelerde

21



22

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Yildiz 6ZTURK OTKUNG - Beral Madra’nin Kiiratéryal Pratikleri ve Tiirkiye Sanat Ortamina Katkisi

kiiratorliik calismalar yogunlasir.

- Sanatc kiiratorler ve geng kusaktan bagimsiz kiiratorlerin
projelerinde artis yasanmistir.

- Belirleyici, secici ve karar verici pozisyonuna alternatif
olarak da degerlendirilebilecek, Oda Projesi, Apartman
Projesi gibi kamusal sanat uygulamalarinin varlig1 soz
konusudur.

Notlar

1 Bkz. Obrist, Hans-Ulrich (1996). “Mind Over Matter:
An Interview with Harald Szeemann”, Artforum, http://
umintermediai501.blogspot.com.tr/2008/01/mind-
over-matter-interview-with-harald.html
03.11.2016).

(Erigim  tarihi:

2 Kiiratorlii sergilerin tarihinde, giincel sanata yer
veren; kimi yillarda temali ve kiiratorlii diizenlenen Yeni
Egilimler Sergileri (bu sergiler, istanbul Sanat Bayrami (iSB)
etkinlikleri kapsaminda 1977-1987 yillann arasinda her
iki yi1lda bir diizenli olarak organize edilmistir. 1987’den
1994’e kadar maddi olanaklarin vyetersizligi nedeniyle
Egilimler
gerceklestirilmistir.);

etkinlikleri ve Yeni
Sergileri’nin 1994'te
Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri (1980°den itibaren
yapilmaktadir); Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit (1984-1988);
A, B, C, D Sergileri (1989-1993)’nin 6nemi yadsinamaz.
Bu sergiler, Istanbul Bienali’nin de katkilaryla, giincel

diizenlenemeyen 1SB
sonuncusu

sanat pratiklerinin yayginlasmasina ve kiiratorlii sergi
diizenlenmesine onciiliik eden ¢alismalar arasindadir.

3 Pelvanoglu'na (2015) gore, “giiniimiizdeki anlamiyla
Tiirkiye’deki ilk kiiratorlii sergi, 1991’de Vasif Kortun
tarafindan Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Taksim Sanat
Galerisi’nde diizenlenen ‘An1 / Bellek’, ikincisi de 1992’de
Atatiirk Kiiltlir Merkezi’nde acilan ve Beral Madra’nin
kiiratorliigiinii yaptig1 ‘10 Sanatc1 10 Is: C’dir.” Ancak Birinci
Istanbul Bienali’nde genel koordinatér olan Madra’nin da
bir kiiratérden beklenen isleri yaptig1 goriilmektedir. Bu
noktada bu sergiler deilk kiiratorlii sergilere dahil edilebilir.

4  Bkz. Antmen, Ahu (2001). “Kiratoriin ‘Ne’ Oldugunu
Neden Tartisiyoruz?”. Sanat Diinyamiz 81/Giiz: 101-105;
Rifat, Samih (2001). “’Nedir, Neyin Nesidir Kiirat6r?’ ya
da Senaryo Yazarn Ydénetmenligine Soyunmali mi?”. Sanat

Diinyamiz 81/Giiz: 97-100; Batur, Enis (2002). “Haricten Bir
‘Kiiratdr’ Gazeli”. Sanat Diinyamiz 82/Kis: 69-71; ileri, Cem
(2002). Vasif Kortun ile Soylesi, “Vasif Kortun: Kiratoriin
Sergiye Getirebilecegi Tek Sey Bir Iklimdir”. Sanat Diinyamiz
82/Kis: 73-80; ileri, Cem (2002). Ali Akay ile Soylesi, “Ali
Akay: Kiiratdrlik Bugiin Bir Meslek Olarak Durmaktadir
Karsimizda”. Sanat Diinyamiz 82/Kig: 81-85; Madra, Beral
(2001). “Kiratorliigiin Siminn Nedir?”, Radikal Gazetesi,
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=9187
(Erisim tarihi: 29.03.2015); Yiiksel, Nilgiin (2005). “Kiirator
Nerede?”. rh+ Sanat 16: 10-11; “Dosya: Kiiratorliik”,
rh+ Sanat 16: 12-19; Madra, Beral (Ed.) (2003). AB’nin
Dogusu’nda Sanat Elestirisi ve Kiiratérliik, istanbul: Promat
A.S.;. Namur, M. Mahir, Gorgiin, Melih vd. (Ed.) (2007).
Her Seyden Sonra: Kiiresel Etkinliklere Bakis ve Kiiratéryal
Deneyimler, cev. Tuna Atalay, Istanbul: Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Yayinlan; Yazic1, Didem (2012). Basak
Senova ile Soylesi, “Basak Senova ile Kiiratorliik Pratikleri
Uzerine Soylesi izleyicinin Algisim Tasarlamak”. Sanat
Diinyamiz 127 [Mart-Nisan: 94-104.

5 Istanbul Bienali etkinliklerinde kiiratdr kelimesi ilk kez
1995 yilinda René Block’un kiiratorliigiinii yaptig1 dordiincii
Bienal’de kullamlmistir. Konuyla ilgili farkli bir yorum 3.
Bienal siirecinde (1992) Jale Erzen’den gelmistir. Bu yorumu
elestiren Madra (2003: 72) goriislerini su sekilde ifade
etmistir: “Erzen, basin toplantisinin agilis konusmasinda,
bu bienalin Tiirkiye’de yapilan ilk kiiratorlii sergi oldugunu
soyleyerek, bir gercegi goz ardi etmistir; ilk iki bienalde
yapilan sergiler, ad1 konmasa bile yapisal olarak bir
kiiratorlik islemi icermekteydi.”
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