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MANOL UDLARININ YAPISAL, FiZIKSEL VE MALZEME
OZELLIKLERI

ARSLAN, Alper Atahan?

ALASKAN, Ali Maruf?
oz
Bu makalede, tilkemizin ud yapimi alaninda yetistirdigi en 6nde gelen isimlerinden olan Manol
Emmanuel Venios’ un yapmis oldugu udlar, yapisal, fiziksel, malzeme 6zellikleri ve yapimciya
has karakteristikleri yoniinden incelenmistir. Ulkemiz ¢alg1 yapim tarihinde énemli bir yere sahip
olan Manol usta, ayn1 zamanda ud yapiminda diinyaca taninan bir yapimcidir. Calgi yapimina 1870
yilinda bagladig1 bilinen Manol’u, diger yapimcilardan ayiran en belirgin 6zelligi, ud yapiminda

kullandig1 ve kendine has gelistirdigi yapisal, fiziksel tekniklerdir. Yapilan ¢alismada, Manol’ un
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Manol Udlaruun Yapisal, Fiziksel ve Malzeme Ozellikleri

ud yapimminda kullandigi teknikler ile calgilarinin yapisal, fiziksel ve malzeme ozellikleri
incelenerek, kendine 6zgii gelistirdigi yontem ve teknikler tespit edilmeye ¢alisilmistir. 1888-1915
yillart arasinda yapmis oldugu bes adet ud, detayli olarak incelenerek, benzerlik ve farkliliklar:
arastirilip, genel 6zelliklerin bulunmasi hedeflenmistir. Yaptigi udlara, siireg igerisinde yapimci ve
icracilar tarafindan yapilmis olan degerlendirmeler goz oniine alinarak, elde etmis oldugu begeni
ve basarinin ¢algilar 6zelinde bulunmasi1 amaglanmistir. Calisma kapsaminda sanat¢inin 5 adet udu
incelenmistir. incelenen udlarin fiziksel 6l¢iimleri yapilmis, malzeme 6zellikleri incelenmis, form
yapisi, ses tablasi gibi ¢alginin bilesen detaylari incelenip agiklanarak, yapimci ve icracilara veri

saglanmaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Calgi, Ud, Lutiye, Manol, Organolji.

STRUCTURAL, PHYSICAL AND MATERIAL PROPERTIES OF MANOL
OUDS

ABSTRACT

In this article, ouds made by Manol Emmanuel Venios, one of the most prominent names in oud
making in our country, were examined in terms of their structural, physical, material properties and
producer-specific characteristics. Master Manol, who has an important place in the history of
instrument making in our country, is also a world-renowned producer of oud. The most distinctive
feature of Manol, who is known to have started making instruments in 1870, from other producers
is the structural and physical techniques he used in making ouds and developed uniquely. In the
study, the techniques used by Manol in making ouds and the structural, physical and material
properties of his instruments were examined, and the methods and techniques he developed were
tried to be determined. The five ouds he made between 1888-1915 were examined in detail, their
similarities and differences were investigated, and it was aimed to find general features.
Considering the evaluations made by the producers and performers for the ouds he made, it is aimed
to find the appreciation and success he has achieved in the instruments. Within the scope of the
study, 5 ouds of the artist were examined. The physical measurements of the ouds examined, the

material properties were examined, the component details of the instrument such as the form
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structure, soundboard were examined and explained, and data were tried to be provided to the

producers and performers.

Keywords: Instrument, Oud, Luthier, Manol, Organology.

GIRIS

Insanlar, ilkel dénemlerden itibaren i¢inde bulunduklar1 cografyanm sunmus oldugu imkanlara
bagli olarak elde ettikleri agag, kemik, kabuk, tas, boynuz, deri, toprak vs. gibi malzemelerle ilk
calgilarmi yapmislar ve bu calgilar esliginde miizik icra etmeye baslamislardir. Bu baglamda
zamanla ¢alg1 yapimi da bir is kolu haline gelmis ve bu is kolunda calisanlara luthier® (lutiye) ad:
verilmistir. Oztuna, “Luthier: (Fr. “lutive” ok.) Telli (yayli veya mizrapli) saz imal etme san’atina
luthierie denir. Kelime aslinda Ortagag’da luth (iid) imal etme manasindan genisleyerek bugiinkii
medliliinii almigtir” diye agiklamaktadir (Oztuna, 2000: 537). Miizik sanatinin zaman icerisinde
onem kazanmasiyla, luthierlik meslegi de saygin bir kimlik kazanmig ve bu durum luthierlerin daha
nitelikli ¢algilar iiretmelerini zorunlu hale getirmistir.

Isimleri yaptiklari calgilarla anilan marka olmus luthierler, miizik ve ¢alg1 yapim tarihinde dnemli
bir yer teskil etmektedir. Stradivarius (keman yapimi), Amati (keman yapimi), Goffriller (gello
yapimi), Torres (gitar yapimi), Manol (ud yapimi) diinyaca tanian ve isimleri yaptiklar: galg: ile
anilan 6rnek yapimeilardir.

Manol, yasadig1 donemde, ud yapimi konusunda mihenk tasi olarak kabul gérmiis ve Manol udlari
diinyaca tanman tinis1 ve estetigi ile galgi tarihinde yerini almistir. Oyle ki, luthierler “Manol ud”
tabirini belirli bir form ve 6zellikteki udlar1 tanimlamak i¢in kullanmaktadir. Yaptig1 udlar ile
taninan ve biiylik lin kazanan Manol, 19. yiizy1l son ¢eyreginden giinlimiize bir yapimci olarak
udun tarihi stirecinde yer almaktadir.

Udun tarihi siirecine kisaca baktigimizda, “Ud” kelimesi ilk defa 7. yiizyila ait Arapga metinlerde
gecmektedir (Karakaya, 2012: 39). el-Kindi (6. 874?), Farabi (6. 950), Ibn-i Sina (5.1037),
Safiyiiddin (6. 1294), Kutbuddin Sirazi (6. 1317), Abdiilkadir Meragi (6. 1435) gibi musiki alimleri
udu hem edvarlarinda hem de icrada kullanmislardir (Kog, 2010: 389). Ispanya’nin Miisliiman

Araplarca fethinden (711) itibaren ud Bati’ya ge¢mis, 13. yiizyila kadar Avrupa’da gézde bir saz

3 Genel gecer kullanimda luthier ve lutiye olarak telaffuz edilmekle birlikte bu ¢alismada luthier olarak kullaniimistir.
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olmustur (Oztuna, 2000: 537). 17. yiizyildan itibaren Osmanli’da saraydan baslayarak, ney, tanbur
keman ve santur ¢algilar1 6ne ¢ikmig ve uda olan ilgi 19. yiizyil sonlarina kadar olduk¢a azalmistir
(Giiler, 2022: 108). 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Tiirk miizigi icracisi birgok miizisyen
Misir’a giderek konserler vermis, Misir kiiltiiriinden ve buradaki miizikten etkilenmistir (Aksoy,
1985: 1228). Misir’da udun onemli bir konumda olmasi ve Tiirk Misir miizikleri arasindaki
etkilesim, udun yeniden Tiirk miizigi i¢erisinde kendine 6nemli bir yer bulmasinda etkili olmustur
(Giiler, 2022: 109). Karakaya’ya gore, 19. yiizyilin sonlarina dogru ud yeniden geleneksel Tiirk
calgilar1 arasina katilmis, bu donemde Istanbul’da ud calanlarin sayisinda biiyiik artis goriilmeye
baslanmis ve pek cok ud imalathanesi agilmistir. Bu imalat¢ilarin en iinliisi de Manol’ dur

(Karakaya, 2012: 39).

Problem Durumu

Bu arastirmada, iilkemizde ve ortadogu cografyasinda yaygin olarak kullanilan ud luthierlik
meslegi eksninde Manol usta 6zelinde ele alinmistir. udlarinin ses kalitesi ve karakteristik
ozellikleri agisindan, yapimci etkisinin, ses ve iscilik kalitesine yansimalar1 degerlendirilmistir.
udlarmin bu giin bile hala ses kalitesi ve ekonomik degerini korumasinin nedenleri bu ¢alismanin

ana problem durumunu olusturmaktadir.

Arastirmanin Amaci
1800’1 yillarin sonu ve 1900’lerin basinda iilkemizde olduk¢a dnemli bir yapimer olarak tarih
kayitlarina gegmis olan Manol ustanin yapmis oldugu udlar incelenerek, onun bu konuda neden 6n

plana ¢iktigini tespit etmek bu arastirmanin amaci olarak belirlenmistir.

Arastirmanin Onemi
Ud ve diger calgilarin yapimecilart konusu iilkemizde ¢ok fazla ele alinmamis bir konudur. Bu
sebeple yapilan caligma ¢algi yapimcilarin mesleki, ekonomik ve sanatsal yonden ele alinmasi bu

meslegin dnemini vurgulamak agisindan énemlidir.

Evren ve Orneklem

1800°1i yillarin sonu ve 1900’lerin basinda iilkemizde olduk¢a 6nemli bir yapimci olarak kabul
edilen Manol ustanin 5 udu yapisal, fiziksel ve malzeme 6zellikleri agisindan incelenmesi bu
arastirmanin evrenini olusturmaktadir.
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Smirhhiklar
Bu ¢aligmanin kapsami, Manol tarafindan 1889-1915 tarihleri arasinda yapilmis bes adet udun

incelenmesi ile sinirlandirilmastir.

Manol’un Hayati ve Mesleki Ge¢misi

Manol Emmanuel Venios Rum asilli olup dogum yeri, dogum tarihi ve 6liim tarihi ile ilgili farkli
kaynaklarda farkli bilgiler yer almaktadir. Ungdr’e gore Manol 1845 yilinda istanbul Ortakdy’de
dogmus 1915 yilinda &lmiistiir (Ungdr, 2000: 9). Manol ustanin ¢iraklarindan Hamza ustanin
talebesi, Hadi Erogluer ustanin oglu luthier Engin Erogluer ise Manol’un Ege’deki Kiklat
Adalari’ndan Foleandros’ta 1838 yilinda dogdugunu ve 1914 yilinda istanbul’da &ldiigiinii
belirtmektedir?.

Manol ustanin ilk meslegi mobilya cilacilig1 olup sonrasinda dogramacilik yapmistir. Agac isleme
ile baglayan mesleginin devaminda 1870 yili itibariyle galgi yapimina baglamistir (Ungér: 9). Calgt
yapimi geleneksel olarak ustadan giraga aktarilanlar dogrultusunda ilerlemektedir ancak Manol’
un calg1 yapim ustasinin kim oldugu ve buna ait bir kaynak bilinmemektedir.

Hem yasadig1 donemde hem de 6liimiinden sonra Manol ud yapimcist olarak uluslararasi bir iine
kavusmustur. Yaptig1 udlardan bir kism1 6zel koleksiyonlarda bulunmakta bir kismi1 uluslararasi
miizelerde sergilenmektedir. Amerika Birlesik Devletleri'nin Massachusetts eyaletinin baskenti
Boston’da yer alan Museum of Fine Arts Boston’da (Boston Giizel Sanatlar Miizesi)® ve Newyork
eyaletinde yer alan The Met: The Metropolitan Museum Of Art’da (Metropoliten Sanat Miizesi)®
Manol yapimi udlar sergilenmektedir. The Met Miizesi Manol’ un tanitiminda “Manol Sound”
Manol sesi ve "Stradivarius of the Ud" udun Stradivarius’u tabirlerini kullanmaktadir. Manol
yapimi yiizyillik 6mrii asan galgilar giiniimiizde icracilar tarafindan da kullanilmaktadir. Besteci
ve miizisyen Ara Dikjian, 1907 y1lit Manol yapimi udunu konser ve albiimlerinde kullanmaktadir.
Sadece bu udu calarak dogaglama yaptig1 bir ud alblimiinii de Manol’ e hitaben yaymlamistir.
Manol’ un Ustaligin1 yaptig1 ve sonrasinda kendileri de iinlii birer yapimci olan ¢iraklari, Uskiidarl:
(Bahriyeli) Mustafa (1885-1935), kuzeni Victor De Kavalla ve Hamza Usta (1884-1915)’ dir. Bu
yapimcilarm kendi yaptigi udlarda Manol yapr etkileri oldugu goriilmektedir (Ungér, 2000: 9).

4 http://aylikdergisi.com/haber-ud ustasi_engin erogluer ile soylesi...-3822.html Erisim tarihi: 11.01.2022
5 https://collections.mfa.org/objects/451454/lute-ud Erisim tarihi: 15.01.2022
5 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/656846 Erisim tarihi: 15.01.2022
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Ciraklarinin devaminda yetisen yapimcilardan aymi ekolii takip eden ve Manol formu ud
yapimlarini glinlimiize kadar tastyan luthierler mevcuttur.

Dr. Ziihdi Riza Tinel tarafindan 1926 yilinda yazilan ve Dr. Ayhan Sar1 tarafindan aktarilan ve
yayina hazirlanan “Asri Kemenge” adli kitapta Tinel, Manol’ un yasadigi donemde ud yapiminda
elde ettigi basariy1 ve sohreti belirtmekte, diger luthierler ile yaptig1 sohbetleri anlatarak Manol’ u
onlara 6rnek gostermektedir (Sari, 2010: 59).

Manol Udlarinin Karakteristik Ozellikleri
Udlarda yer alan etiketler, udun kimin yapimi oldugunun tespitindeki en énemli belgedir. Manol
yapimi oldugu tespit edilen ve incelenen udlarin etiket resimlerine gére 1899—1909 yillart arasinda

ayni 1910 yili ve sonrasinda iki farkl tipte etiket kullanildig: tespit edilmistir.

Resim 1: 1899 tarihli Manol ud etiketi (Dogan, 2018: 33)
Tiim etiketlerde metin ve adres olarak eski Tiirk¢e ve Rumca ayn1 yazili metin yer almaktadir. EsKi
Tiirkge aktarimi olarak ‘“Manoli’den insa olunmustur. Der-alliyede Galata Sandikgilar Caddesi
Numara 168 yazilidir. Etiketin merkezinde bir lavta, yaninda bir ney, altinda bir ¢cenk ve onun

altinda nota yazilar1 ve fiyonk serit siisleme igeren sembolik bir resim yer almaktadir.

Resim 2: Manol ud etiketlerinde yer alan sembolik resim
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Resmin hemen altinda Rumca ismi yazili olup altinda, Tiirkge aktarim olarak Rumca
“Konstantinapol’de” ve bir alt satirda “Biiyiik Galata Caddesi No. 168” yazilidir. Sandikgilar veya

Biiyiik Galata Caddesi (Grand Rue de Galata) olarak adi gecen cadde bugiinkii ismi ile Beyoglu
Necatibey Caddesi’dir (Kafesgioglu, 2016: 189) .

Resim 3: Manol Ud etiketi kenar ve kose siislemeleri

Etiketlerde standart olarak alt orta kisma el yazisi ile sadece y1l olarak tarih yazildig1 goriilmektedir.
1910 y1l1 sonrasinda etiketlerde sekil kenar ve kose siislemelerinde degisiklikler goriilmekte, bu

durum calginin 6zgiin Manol yapist olup olmadig1 konusunda tartigmalarina neden olmaktadir.

T
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Resim 4: 1915 tarihli ud da yer alan farkli tip Manol ud etiketi
Farkli tipte etiketlerin yer aldig1 udlarin ancak detayli olarak incelenmesi sonucu 6zgiin Manol
yapisi olup olmadiginin tespit edilmesi miimkiin olabilir (Arslan, 2022: 12).

Manol udlarinda kendine has belirgin gorsel, fiziksel ve yapisal 6zellikler bulunmaktadir. 1899-
1915 tarihleri arasinda Manol tarafindan yapilmis bes farkli ud arastirma i¢in yapisal, fiziksel ve
yapiminda kullanilan malzemeler agisindan incelenmistir. Elde edilen verilere gore Manol yapimda
agirhikli olarak ceviz agacimi kullanmistir. Govdeyi genel olarak ceviz, ceviz-erik, ceviz-giil

agacindan 19 veya 21 dilim olarak yapmustir. Govde ve sap dilimleri arasinda akcaagag ve siyah
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boyali agag ile sari-siyah ince filetolar kullanmistir. Form 6lgiileri, form boyu, form eni, form

derinligi genel hali ile belirli dl¢iilerde olup farkli 6l¢ii ve tiplerde form yapilari kullanmamastir.

Yapim Yih Form Boyu (cm) Form Eni (cm) Form Derinligi
1889 48,50 36,00 18,90
1904 48,00 35,70 18,50
1910 48,50 35,00 17,20
1910 48,90 36,30 18,50
1915 48,50 35,00 16,50

Tablo 1: Incelenen Manol yapumi udlarin form élgiileri

Manol udlarinda yapilan i¢yap1 incelemesinde, sap ve govde birlesiminde yer alan 6n takozunun
keskin kenar kalmayacak sekilde oyulmus oldugu tespit edilmistir. Tarafimizca bu islemin, udun
agirligini azaltmak ve akustik hacmi genisletmek i¢in yapilmis oldugu diisiiniilmektedir. Manol bu
yapt ile udu hafifletmis, ayn1 zamanda govde igerisinde tinlasim (rezonans) yapan akustik hacmi
genigletmis ve yansimay1 engelleyecek keskin kose ve birlesimleri azaltmigtir. Bu yontemin ses
kalitesi iizerinde olumlu etkisi oldugu degerlendirilmektedir. Bu yap1 inceledigimiz Manol yapimi
udlarda ayirt edici bir 6zellik olarak goriilmektedir.

Ses tablasi i¢in agirlikli olarak ladin ve daha az sayida koknar kullanmigtir. Ses tablasi kirislerini
sesin homojen olarak yansimasini saglayacak sekilde tabla iizerine yerlestirmis ve ses tablasi ile
uyumlu olmasina dikkat etmistir. Dikkat ¢eken husus hem ses tablasinin hem de kirislerin lif yonii

kesitlerinin yaklagik 30°-45° arasinda acil1 olarak kesilmis olmasidir.

Resim 5: 1904 tarihli Manol ud kiris ve ses tablast lif yonii kesiti
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Kiriglerin govde kenarlarina yakin olan bolgelerde kiris yiikseklikleri azaltilmistir. Kirig tist
ylizeyinin yan kenarlar1 yuvarlanarak dik ve keskin kdseler olmamasina dikkat edildigi

goriilmektedir.

l—ﬁ_FD

46,80

Sekil 1: 1904 tarihli Manol ud ses tablasi
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1904 tarihli Manol yapimi udun ses tablasi incelendiginde tespit edilen 6nemli diger bir husus esik
yeridir. Esik yeri tellerin esikten sapa dogru ¢iktigi noktadan form derinligine gére gévdenin en
derin kismindan 1,50-2,00 cm. geride olacak sekilde yerlestirilmis olmasidir. Ud gdvdesi bir
parabol egrisi olarak gbéz Oniine alindiginda alt esik en yliksek egriye yakin bir bolgede
konumlandirilmistir. Konu ile ilgili yapilan aragtirmalarda, Asri Kemencge adli kitapta Dr. Ziihdii
Riza Tinel, Tiirk biirokrat, yiiksek mithendis ve Fenerbahge spor kuliibiiniin 9. Bagkan1 Mehmet
Hulusi Bey (1868-1916)’in 1908 yilinda, Manol’ den esinlenerek basladigi ud yapimi ¢aligmalarini
ve bu parabol egrisine gore yerlesimi nasil yaptigini agiklamaktadir. Mehmet Hulusi Bey, udun
teknesinin parabol egrisi ekseni etrafinda 180 derece bir kez donmesinden meydana geldigini, udun
teknesinin buna uygun olarak yapilarak sesin giizel ¢ikmasini sagladigini belirterek, asagidaki

bilgileri aktarmistir.

“Ud tellerinin tekne igine giren seslerin tekne duvarinda yansiyarak disariya dinleyicinin kulagina
gelirken bu seslerin gogiis kapagimin i¢ yiizeyine bir iki santimetre yakin bir bosluk da parabol

egrisinin odak noktasinda toplanmasi lazimdir” (Sar1,2010: 60).

Hulusi Bey’in agikladigi, udun donel paraboloit olmasinin faydasi, yansimalarin odak noktasinda

birlestirilmesidir goriisii Manol udlarinda goriilmektedir.
LT

Resim 6:1904 tarihli Manol ud
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Manol udlarinda kendine has en belirgin yapilar ayna, alt esik, mizraplik, ses deligi kafesleri, sap,
tuse siislemesi ve gagadir.

Aynalar yarim ay tabir edilen sekilde kesilmis ve dilimlerin iizerine yapigiktir. Ayna dilimlerin
iizerine gelirken i¢ tarafta yer alan arka takozda benzer sekilde ve aynadan daha genis 6l¢iide

kesilerek yapilmistir.

Resim 7: 1904 ve 1910 tarihli Manol ud alt esikleri

Alt esik icin standart bir form s6z konusudur. Yapimlarinda ayn1 sade alt esik seklini kullanmistir.
Esiklerin tellerin sapa uzanan yiiziinde geriye dogru 2°-3° acil bir egim oldugu goriilmektedir. ki
tarafa dogru uzanan alt esik arka ylizeyi, ses tablas1 yapisma yilizey alanini arttiracak sekilde

geniglemektedir.

Resim 8: 1899, 1904 ve 1910 tarihli Manol ud mizrapliklar
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Udlarin mizrapliklari elips geometrik yapida olup, baga goriiniimlii sentetik malzemeden yapilidir.

Resim 9: 71904 Manol ud i¢e oyulmus on takoz ve govde sap birlesimi desen tist goriiniis

Udlarin diger bir genel 6zelligi saplarin kisa formda yapili ve kalp veya mihrap tabir edilen sekilde
kesilmis desenle govde sap birlesimi iizerine gelmesidir. incelenen udlarda sap uzunlugu 18,80 -
19,20 cm arasindadir. Manol ud tugelerinde, 6zel olarak desenli veya siislemeli bir tuse yapili

degilse standart olarak akcaagag, ¢ift sira, sapin ii¢c kenar1 ¢ergeveli bir siisleme yer almaktadir.

Resim 10:Manol biiyiik ve kiigiik ses deligi kafes desenleri

Kiictik ve biiytik ses deligi kafeslerinin deseni Manol’ e 6zgii oldugu diisiintilebilir. Yaptig1 hemen
tim udlarda aym kafes desenleri yer almaktadir. 1900-1950 yillar1 arasinda farkli yapimcilarin
udlarinda benzer kafes deseni kesimleri goriilmektedir. En 6nemli ayirt edici 6zellik biiyiik ses

deligi kafesi merkezinde yer alan sedef, yuvarlak tas siislemedir.
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Resim 11: 1904 tarihli Manol ud burguluk on yan ve arka goriiniis
Burguluk yapilarinda genel olarak yan duvarlar ¢evresinde govde dilimlerinde kullanilan akgaagag
ve siyah boyali agag fileto kullanilmistir. Ud burguluklariin gergeve ve fileto birlesimleri esit

Ol¢iide ve bosluksuz yapidadir.

Resim 12: 1904 tarihli Manol ud gaga

Burguluk gagalar1 da egim ve yapi olarak ayni formda yapilidir. Gaga yapi olarak kii¢iik, 6ne dogru
hafif egimli, yanlardan yukariya dogru daralan bir sekilde ve 6n kismi yuvarlatilmis sekildedir. Bu

nispeten kiiclik gaga formu Manol yapimi udlarda goriilen standart bir yapidir.

SONUC

Calismanin sonunda yapilan degerlendirmelere gore, Manol, ud yapiminda donemin 6nemli bir
yapimcist olarak on plana ¢ikmaktadir. Manol yapimi udlarin gorsel ve yapisal ozellikleri goz
oniline alindiginda, adeta Manol imzasi olarak adlandirilabilecek, gévde formu, kafes, mizraplik,
gaga, alt esik, ayna, tuse siislemesi ve etiket yapis1 gibi belirleyici unsurlar goriilmektedir. Manol,

govde formu, sap, burguluk, ses tablasi gibi calginin en onemli ses karakterini ortaya koyan
329



Manol Udlaruun Yapisal, Fiziksel ve Malzeme Ozellikleri

unsurlarin yapisina nerdeyse son halini vermistir. Bagka bir deyisle, gegmisten gliniimiize gelen
formlarin belirli bir modele donligmesini saglamis, kalict bir 6rnek olarak kabul gérmesini
saglamistir. Giiniimiize ulagan ¢algilarinin sayisinin azligi diistintildiigiinde, yasadigi donemde seri
olarak fazla sayida ud yerine yiiksek kalitede sinirli bir iiretim yaptig1 anlasilmaktadir. Giiniimiizde
ud yapimcilar1 biiylik oranda, Manol udlarmin form ve olgiileri, yapisal ve fiziksel 6zellikleri,
bilesen detaylar1 ve isciliklerini 6rnek alarak ud yapmaktadirlar. Ud sanatcilar ve virtiizler
tarafindan hala icrada kullanilan, 100 yili asmis ¢ok kiymetli takdir edilen Manol yapimi udlar
bulunmaktadir. Bunlarin goriintii ve ses kayitlar arsivlerde yer almaktadir. Bu udlarin ses ve
fiziksel yapilar1 incelendiginde, Manol’ un kalitesi ve basarisi agik bir sekilde goriilmektedir. 2013
yilinda, besteci ve miizisyen Ara Dikjian, 1907 yili Manol yapimi, 115 yillik udu ile tamamen
dogaclama “Conversations With Manol” adinda yapimciya hitaben bir miizik albiimii
yaymlamistir. Bu udu konserlerinde ve kayitlarda kullanmaktadir. Bu kayitlar ¢alginin
kondisyonunun ve ses kalitesinin ne kadar iyi durumda oldugunu anlamamiza yardimei olmaktadir.
Manol yaptigi udlar ile 6limiinden 100 yil sonra en Onemli yapimcilarindan biri olarak
anilmaktadir. Bilimsel arastirmalara ve ¢alismalara konu olmasi, adina albiimler yapilmasi, ud
yapimcilari arasinda ekol olarak kabul edilmesini saglamistir.

Sonug olarak, Manol (Emmanuel Venios) bir ¢algi yapimci olarak, gectigimiz yiizyildan bu yana,
miizik ve calgi tarihinde kendine 6nemli bir yer edinmis, basta Tiirkiye olmak {izere, Ortadogu,
Arap cografyasi, Avrupa, Amerika gibi 6nemli miizik endiistrisine sahip bolgelerde bir ¢alg1 yapim

ekolii haline gelmistir.
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EXTENDED ABSTACT

As an instrument maker, Manol Emmanuel Venios has become a world-renowned and exemplary
luthier with his unique structural features and timbre differences from his instruments. The
instruments he made are exhibited in various museums around the world, are included in
collections, and are used by oud artists and virtuosos. Considering the success he achieved in
making the oud, his instruments are taken as an example by the producers who came after him, and
they are used with the aim of making better instruments with similar characteristics. It is used in
the oud making workshops in the instrument making departments of educational institutions. His
instruments have been the subject of scientific research. It is clearly seen in the instruments he
made that he tried to create a standard structure with his physical features in oud forms and used
some technical features for a good instrument. Manol ouds have distinctive visual, physical and
structural features. With these features, he gave his name to a ud form structure called "Manol
Form". It has created a unique standard structure especially in the soundboard, body, neck and
percussion. It was built by cutting the fiber aspects of the soundboard and table beams at an angle.
It can be foreseen that this cutting shape can make the soundboard more stable. In his ouds, he
placed the lower threshold to a certain extent relative to the deepest part of the body. The lower

sills are made with the side facing the handle tilted back 2-3 degrees according to the wire drawing
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force. As a result of these construction techniques, it is seen that the instruments have a more
saturated, softer and desired timbre than their counterparts.

Five different ouds made by Manol between 1899-1915 were examined in terms of their structural,
physical and materials used in their construction. According to the data obtained, Manol mainly
used walnut wood in its construction. The body is generally made of walnut, walnut-plum, walnut-
rose wood as 19 or 21 slices. He used maple and black-painted wood and yellow-black thin fillets
between the trunk and stem slices. Form dimensions, form length, form width, form depth are
generally in certain dimensions and different sizes and types of form structures are not used. In
order to reduce the weight of the ouds and expand the acoustic volume, the front wedge located in
the neck and body junction has been carved so that there are no sharp edges. In this way, he not
only lightened the lute, but also expanded the acoustic volume that resonates within the body, and
removed sharp corners and junctions that would prevent reflection. In this way, a fuller and fuller
resonance can be obtained. This structure is seen as a distinctive feature in Manol-made ouds. The
most distinctive structures unique to Manol ouds are the mirror, the lower threshold, the plectrum,
the sound hole cages, the handle, the touch decoration and the beak. The mirrors are cut in the
shape of a half moon and adhered to the slices. While the mirror comes over the slices, the rear
wedge on the inside is made similarly and by cutting it wider than the mirror.

He used mainly spruce and less fir for the soundboard. He placed the soundboard beams on the
table so that the sound would reflect homogeneously and paid attention to be compatible with the
soundboard. The remarkable point is that the fiber direction sections of both the soundboard and
the beams are cut at an angle of approximately 30°-45°. In the areas close to the body edges of the
beams, the beam heights are reduced. It is seen that the side edges of the upper surface of the beam
are rounded and care is taken to avoid steep and sharp corners.

Another general feature of the ouds is that the stems are short-formed and cut in a pattern called
the heart or mihrab, and they come over the stem-stem junction. The stem length of the examined
ouds is between 18.80 - 19.20 cm. In Manol oud touches, if there is not a specially patterned or
ornamented touch, there is a standard maple, double row, and three-sided framed ornamentation
on the handle.

The pattern of small and large sound hole cages can be thought to be unique to Manol. Almost all

the ouds he made have the same lattice patterns. Between 1900 and 1950, similar lattice pattern

332



ARSLAN, A. A., ALASKAN, A. M. Yeqah Miizikoloji Dergisi Cilt V Sayr 2 2022- 5.317-333

cuts can be seen in the ouds of different producers. The most important distinguishing feature is
the mother-of-pearl, round stone ornament in the center of the large sound hole cage.

The materials used in making the oud are generally similar, their patterns and decorations are in a
certain style and they have a unique structure. Visually, sound hole cages, plectrums, auger beak
and finger board frames are standard and appear to have clear structures. Performers give
importance to these instruments, which are appreciated for their physical dimensions, construction
techniques and visual structure. It can be said based on the written and oral comments made about
Manol ouds that the performers want to perform their art with Manol-made or ouds with similar
characteristics.

Considering the visual and structural features of Manol-made ouds, the decisive elements such as
the body form, cage, plectrum, beak, lower threshold, mirror, finger board decoration and label,
which can be called as Manol's signature, can be seen.

The body form has almost given its final form to the structure of the elements that reveal the most
important sound character of the instrument, such as the neck, auger, and soundboard. In other
words, it enabled the forms from the past to the present to be transformed into a specific model and
ensured that it was accepted as a permanent example.

The pleasure of performing with these instruments for more than 100 years shows the influence of
the instrument and the instrument maker in music when the recorded performances made with the
Manol oud are listened to.

Being known as one of the most important producers of ouds 100 years after his death, it has been
the subject of scientific researches and studies, albums were made in his name, and he was seen as
a school among oud producers.

Since the last century, Manol (Emmanuel Venios) oud making has enabled him to be seen as a
school in regions with important music industries such as Turkey, the whole Middle East
(especially the Arab geography), Europe and America.

This article aims to analyze Manol's oud productions, to determine their unique features and
differences, and to provide information about Manol and his ouds to instrument makers,

performers, individuals and institutions that collect instruments.
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