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Sartre’in “Gizli Oturum” Eserinde Yasam, Oliim ve Ozgiirliik

Oz: Fransiz Aydinlanmasinda 20. yiizyihin basindan itibaren, felsefe, edebiyat ve tiyatro
birlikteligindeki iiretkenlige en ideal 6rnek J. P. Sartre’dir. 20. yy. Cagdas Fransiz yazarlari iginde
gorsel yonelimi en yiiksek yazar olan Sartre hem alginin 6nceligi hem de gozlem ve yargilarin kasith
dogasini 6nemseyen fenomenolojik yaklasim etkisinde, deneyimlerindeki gorsel etkileri ve teknigi
yaziya aktarmaya calismistir. Bu baglamda tiyatro, varolus¢u disiincelerin genis Kkitlelere
ulastirllmasinda Sartre tarafindan dahice kullanilmistir. Sartre okuyucularinin sahip olduklari
sinirsiz sorumlulugun farkina varmalarini, degerlerin ve amaglarin insanin sahsi yaratimi oldugunu
gormelerini istemektedir. Dilimize Gizli Oturum olarak cevrilen bu felsefi oyunda Sartre 6tekini;
insanin sahsi cehenneminin bir disavurumu olarak betimlemektedir. Otekinin bakis1 araciligiyla
kendimizi nasil anladigimiza ve bunun nasil rahatsiz edici ve hatta ac1 verici olabilecegine odaklanan
metin, oteki ile karsilasmanin cehennemde sonsuz bir iskence bi¢imi olarak kullanilabilecegini
anlatmaktadir. Ulkemizde daha ¢ok romanlari ile taninan varoluscu filozof Sartre’in tiyatro eserleri
ile ilgili felsefe literatiiriinde sinirli ¢alisma bulunmaktadir. Gizli Oturum cergevesinde yapilan
varoluscu analizin bu ¢ercevede alana katki saglamasi1 umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Oliim, Oteki, Ozgiirliik, Sartre, Tiyatro, Varolusculuk.

Life, Death and Freedom in Sartre's "No Exit"

Abstract: In the French Enlightenment, from the beginning of the 20th century, J. P. Sartre is one of
the most ideal examples of the productivity in the union of philosophy, literature and theater. 20th
century Sartre, who is the author with the highest visual orientation among contemporary French
writers, tried to transfer the visual effects and technique of his experiences into writing, under the
influence of the phenomenological approach that cares about both the priority of perception and the
deliberate nature of observations and judgments. In this context, theater was used brilliantly by
Sartre to convey existential ideas to large masses. Sartre wants his readers to realize the unlimited
responsibility they have and to see that values and goals are the personal creation of man. In this
philosophical game translated into our language as Secret Session; describes it as an expression of
man's personal hell. Focusing on how we understand ourselves through the other's gaze and how it
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can be uncomfortable and even painful, the text explains that encountering others can be used as an
endless form of torture in hell. There are limited studies in the philosophical literature about the
theater works of the existentialist philosopher Sartre, who is mostly known for his novels in our
country. It is hoped that the existential analysis conducted within the framework of the Secret
Session will contribute to the field in this context.

Keywords: Death, Existentialism, Freedom, Others, Sartre, Theatre.

Giris

Felsefe, edebiyat ve tiyatro birlikteliginden dogan tiretkenligin 20. ylizyilda
Fransiz diisiincesindeki en ideal 6rneklerinden birisi Jean-Paul Sartre’dir. Reform
hareketleri ve Fransiz Ihtilali, Fransa’da 6zgiirliik hareketlerini giiclendirerek;
felsefe, edebiyat ve tiyatronun birlikte gelismesini kolaylastirmistir. Cagdas Fransiz
yazarlariicinde gorsel yonelimi en yiiksek yazar olan Sartre, algilara d6ncelik vererek
gozlem ve yargilarin dogasini 6nemseyen fenomenolojik yaklasim etkisinde eserler
vermistir. Sartre varoluscu perspektifle edindigi deneyimlerindeki gorsel etkileri ve
teknigi metne aktarma acgisindan basarili bir yazardir. Bu durum, calismanin
ilerleyen boliimlerinde Husserl ve Heidegger'in fenomenoloji baglaminda Sartre

lizerindeki etkisinden bahsedilmesini zorunlu kilmistir.

[. Diinya Savasi sonrasi, kaotik toplum yapisinda zuhur eden var olma bilinci
bireyleri yasam, 61im ve 6liim sonrasini sorgulamaya itmistir. Radyo, televizyon ya
da sosyal medyanin heniiz kullanilmadig 19. yiizyilda en etkili kitle etkilesim araci
tiyatrodur. Tiyatro Sartre tarafindan diislincelerin genis kitlelere ulastirilmasinda
dahice kullanilmistir. Sartre’in biitiin eserlerinin arka planinda bir amag¢ ve mesaj
bulunmaktadir ve bu amag polemiklerle ortaya konmaktadir (Champigny 1968: 93).
Tiyatro, Sartre'in ahlaki sorunlari agiklarken yararlandigi en iyi aragtir, ¢ciinkii Sartre
tiyatroyu romandan ¢ok daha o6gretici sekilde kullanabilmektedir. Siir simgesel
anlatimi giiclendiren kelimeler araciligiyla yasananlar: ve yasanacaklar1 daha ¢ok
duygular1 anlatmay1 denerken, tiyatro, bireylerin yerini alan gercek ya da kurgu

karakterlerle ama yasamda karsilasabilecegimiz karakterlerle durumu anlatir.
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Ayrica Sartre, ahlakin insanlar arasi yoniiniin en agik ve uygun sekilde ortaya
konabilecegi yerin sahne oldugu kanaatindedir (Champigny 1968: 64). Bu yolla
Sartre, tiyatro oyunlarindaki karakterlerin eylemleri iizerinden varolussal tahlilleri

ortaya koymaktadir.
1. Varoluscu Sahne

Sartre'in tiyatro tslubu, sinemaya 6zgu niteliklerle doludur. Ancak sinema
sanatinda tiyatroda oldugu kadar basarili oldugunu séylemek giictiir. 1954 yilinda
Jacqueline Audry tarafindan sinemaya uyarlanan bazi oyunlar1 sinemada ayni
basariy1 yakalayamasa da Huis Clos Sartre'in en iyi tiyatro oyunu olarak kabul
edilmektedir (Malachy 1995: 37). Bu oyunda, dinler tarafindan belirlenen bir ote

diinya tasavvuru, yalniz ve koksiiz insan icin varoluscu perspektiften ele alinmistir.

Sartre ilk tiyatro oyununu, tutuklu arkadaslari i¢cin 1940 Noel kutlamalari
oncesinde yazmistir ve bu oyun esir kampindaki mahkimlar tarafindan
sahnelenmistir. Juda’da Romalilarin isgali altindaki bir kdyiin isgal ve direnis oykiisii
olan Bariona, masal tadinda bir oyundur. Sartre ¢ok basarili bulmadigi bu oyunun
basilmasina ya da tekrar sahnelenmesine izin vermedigini ancak bu oyundan ¢ok
sey 0grendigini ifade etmektedir. Sartre 6zglrliigiin 6nemini tutuklandig1 donemde
dikenli tellerin ardinda bulundugu sirada daha net anlamistir. Ayrica tiyatronun ne
kadar etkili ve 6nemli bir ara¢ oldugunu da o dénemde fark etmistir (McCall 1969:
1,2). Ozgiirliigiin trajik goriiniimiinii ele alan ve 1943 yilinda yazilan Sinekler (Les
Mouches), Sartre’in sahnelenen ikinci tiyatro eseridir. Bu oyun, daha 6nce Yunan
oyun yazarlari tarafindan kullanilmis olan Elektra mitinin bir uyarlamasidir. Sartre
bu eserinde 6zglirlestirmenin sadece 6ziinde 6zglr olan bir varlik i¢in tasavvur

edebilir oldugunu ortaya koymaktadir.

Savas boyunca Fransiz halki icin 6n planda miicadele eden direnisgilerin,
savas sonrasl yavas yavas unutmasini konu alan Mezarsiz Oliiler (Mort sans
sépulture) 1946 yilinda sahnelenmistir. Bireyin toplum ve kendisiyle olan kavgasini

komiinizm ve particilik sorunlar1 ekseninde ele alan Cark (L’Engrenage) isimli oyun
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1946 yilinda yazilip 1948 yilinda sahnelenmistir. Amerikan 6rf ve adetlerinin
elestirildigi Saygili Yosma (La Putain Respectueuse) baslikli oyun yine 1946 yilinda
yazilmistir. Fransiz Komiinist Partisine liye olan Sartre, Sovyetlerin savas tutumuna
tepki olarak 1948 yilinda Kirli Eller (Les Mains Sales) oyununu yazmistir. Bu oyun ile
komiinizme ve komiinist stratejisine bazi itirazlarini dillendirmistir (Sartre 1964:

3).

Is Isten Gecti (Les Jeux Sont Faits) 1943 yilinda yazilmis ve 1947 yilinda
sinemaya uyarlanmis bir senaryo romandir. Bu romanda Sartre, insan yasaminin
sturdiriilmeye deger olup olmadigini ve secimlerin degerini sorgulamistir. Ayrica
Sartre’in hentiz on dort yasindayken roman olarak tasarladigi ancak 1951 yilinda ti¢
perdelik bir dram olarak tamamladigi Seytan ve Yiice Tanri (Le Diable et le Bon Dieu)
ile 1959 yilinda yazilan Altona Mahpuslari (Les Séquestrés d’Altona) 6nemli oyunlari
arasindadir. Sartre’in tiyatro eserlerinde karakterlerin dilinden 6ykiiler, deneyimler
veya icinde bulunulan hal; yalmzlik, umutsuzluk, kayiplar ve yabancilasma gibi
temalar etrafinda doner ve bu oOykiiler sekanslar halinde, par¢alanmis sahneleri
olusturur. Genel olarak oyunlar modern yasamin insan manzaralarini sunar. Higbir
oyki birbiriyle ilintili degildir ama hepsi aci ve yoksunluk temalariyla birbirine bagh

goriinmektedir.

Ahlakin diyaloglar1 asan bir tarafi vardir. Sartre’a gore ahlak problemleri
tiyatronun sihirli ¢emberiyle sinirlandirilamaz. Ancak bir filozof ve nesir yazari
olarak, ahlakin somut olandan ¢ok toplumsal olan yéniiyle, kozmik olandan ¢ok
insanlar arasi1 olan yoni ile ilgilenmektedir. Tiyatro bu amaca romandan daha
uygundur. Ona gore roman, tiyatro ile siir arasinda bir yerde bulunmaktadir

(Champigny 1968: 64).

Sartre’in metaforlara hayat verdigi sahne ortami, tiyatro ve sinemada
sergiledigi 6zguinligiin ifadesi durumundadir. Basitce soylemek gerekirse, Sartre'in
dramatik soylemleri bir laboratuvar deneyinin esdegeri olarak goriilebilir.

Laboratuvarda deneyler gerceklestiren bir bilim adami edas1 ile sahnede
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metaforlarin teste tabi tutulmasi s6z konusudur (Malachy 1995: 38). Karakterler,
birbirileri ve ge¢misleri lizerine konustukc¢a cehennemin kendisini agiga ¢ikmaya
baslar. Clinkii oldugumuz kadar ile ne oldugumuza baskalar1 karar vermektedir.
Cehennem; insanlarin birbirlerine karsi takindiklar: nesnel ve diismanca bakislar ile
mahkim edildikleri sonsuzlukta hissedilmektedir. Burada Sartre’in bir cehennem
inanc1 olmadigin1 belirtmek gerekmektedir. Ateist varolusculugun popiiler
temsilcisi Sartre acgisindan varolus 6zden oOnce gelmektedir ve inanmadigi bir
cehennemi yok saymasi beklenirken, bir sekilde yeni bir cehennem tasavvuru ile
karsilasilmaktadir. Sartre’in dilimize Gizli Oturum olarak terciime edilen ve
tilkemizde de sahnelenen eserinde, fantastik kurmaca bir evren ile gergek teatral
durum arasindaki sinir belirsizlesmistir. Tiyatronun kurguya dayanan ancak
spontane duygularla ortaya konan o6zelliginin yerini postdramatik tiyatro

estetiginin ‘an’a iliskin varolussal bir hali almistur.
2. Fenomenolojik Etki

Sartre’in eserlerinin neredeyse tamami fenomenolojinin, algi ile ilgili yoniinii
ne kadar ciddiye aldiginin gostergesi durumundadir. Arzu ve ilgi uyandiran nesneler
diger duyulardan daha ¢ok goz ile baglantilidir. Gérme duyusu, duyular arasinda en
kapsamli, sentetik ve entelektiiel olanidir. Gz, bir anda biiylik miktarda uyaran ile
ilgilenebilir. Insanmin gorsel hafizasi, yaratici gorsel sentez kapasitesi kadar
muazzamdir. Husserl'in felsefi goriislerinin degeri yaninda alana yaptig1 dolayh
katk: Sartre’in eserlerinde belirgin sekilde hissedilmektedir. Sartre'in otantik bir
varolus felsefesi gelistirmesinde Husserl tarafindan gelistirilen fenomenolojinin
etkisi buyiiktii (Araneda, 2021) r. Sartre'in Husserl'i yanlis anladig1 konusunda
cesitli elestiriler bulunsa da Sartre'in Husserl'den etkilenmesi onun yasamini ve
eserlerini verimli hale getirmesi a¢isindan ¢ok 6nemli gorilmektedir (Brosman
1987: 62). Sartre'in hiclik kavramini ele alisi, Husserl'e yonelik elestirisinin bir
devami niteligindedir ve Sartre bunu Husserl'in kendi argiimanlarini kendisine

karsi cevirerek yapmaktadir (Gusman, 2018).
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Fenomenolojik ontolojinin 20. yiizyildaki 6nemli temsilcileri Heidegger ve
Sartre olarak gortilmektedir. Felsefesini Heidegger etkisinde bir varoluscu felsefeyle
ortaya koydugunu ifade eden Sartre, Varolusculuk Bir Hiimanizmdir bashkl
eserinde, varligini insa etmeden 6nce insanin bir hi¢ oldugunu savunmaktadir. Oysa
Heidegger, Sartre'daki hiimanizm diistincesi ile kendi diisiincesinin ayni olmadigini
belirtmistir. Sartre, insan1 belirleyen hig¢bir ilke, deger ya da amag¢ olmadigini,
insanin varligini bizzat sahsi eylemleriyle insa edebilecegini ifade etmektedir.
Varolus 6zden once gelir diyen Sartre’dan farkli olarak Heidegger, Dasein’in 6zl
onun varolusunda bulunur demektedir. Felsefesini varlik ve varolus lizerine kuran
ve insan, varligin cobani’dir diyen Heidegger Holzwege (Ahsap Yollar) isimli eserini
yazarken, Sartre Huis Clos’u (Gizli Oturum) yazmistir. Heidegger varligin evinden s6z
ederken, Sartre Paris’te bircok apartman dairesinde rastlanabilecek bir odada
cehennemi tasvir etmektedir. Oliimiin kaginilmaz olmas1 Dasein icin hakikattir.
Heidegger Dasein't bir tarafi ile 6liime yonelmis varlik olarak anlatmaktadir.
Dasein'in 61iim gercekligi ile karsilasmasi sonucu duydugu korku, varligi dayanaksiz
birakip hige dogru siiriiklemektedir. Dasein ancak o noktada yani hic’i
deneyimlerken varligin anlamina dair bir arastirma ve bir cevap arayisi imkanina
erisebilmektedir. Sartre’in 6liim ve sonrasina iliskin diisiincelerini ortaya koydugu
“Huis Clos” oyunu ve kurgulandig1 ortam higligin bir temsilidir. Heidegger’in ifadesi

ile hiclik deneyimlenirken varolus sorgulanmaktadir.

Sartre okuyucularinin sahip olduklar1t simirsiz sorumlulugun farkina
varmalarini, degerlerin ve amaclarin insanin sahsi yaratimi oldugunu gérmelerini
istemektedir. Teorik baglamda her eylem ve jestten sorumlu tutulabiliriz. Ancak
pratikte, giiniin yirmi dort saatinde etik bir diizlemde 6znel olarak yasayamayiz.
Onemli olan anlarda, daha uyanik ve farkindalik sahibi olunabilmesi icin etik

uykunun alinmasi gerekmektedir (Champigny 1968: 160).
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3. Hus Clos!

Sartre’in “Gizli Oturum” (Huis Clos) adl1 tek perdelik oyunu, ilk olarak Mayis
1944'de Paris'te bulunan Theatre du Vieux-Colombier'de sahnelenmistir. Sartre'in
belirledigi orijinal Fransizca bashk Huis Clos, Ingilizce ve Tiirkge terciimesinden
oldukga farkli bir anlama sahiptir. Huis Clos, belirli olaylarin "kapali kapilar ardinda,
acik mahkeme salonundan uzakta, halka a¢ik olmayan sekilde" gerceklesmesini
ifade eden yasal bir baglami ifade etmektedir (Webber 2011: 49). Ingilizceye No Exit
(Cikis Yok) olarak terciime edilen bu dram, Sartre tarafindan secilmis tli¢ insanin, hig
sonmeyecek bir 1sik altinda birbirlerini huzursuz ederek, “giinahlarini ortaya
dokmeleri” siirecini anlatmaktadir. Huis Clos, karakterlerin sonsuz diismanca
bakislara mahk{im edildigi sinirda bir durumdur. Insanin biricik metafizik deneyimi
olan 6liim ve dinler tarafindan vurgulanan cehennem imgesi metafor olarak ele
alinmaktadir. Aslinda 6te diinyada olumsuz bir mekanda bulunmaya iliskin
tasavvur; insanin yasarken kendisi ile yiizlesmesi lizerinden temellendirilmektedir.
insanlar genellikle bu yiizlesmeden kacinma egilimindedir, ancak insan kendi icine
dondiiglinde bu gercgeklikle ylizlesmekten kacamamaktadir. Bu ylizlesmenin
cehennemden kagmak ya da istirabin hafifletilmesi iizerinde herhangi bir etkisi
bulunmamaktadir, o halde Sartre neden bu ylizlesmeye 6nem atfetmektedir? Bu
soru varoluscu filozofun metafizik ve varlik konusundaki diisiincelerini ifade etme
konusundaki basarisini goriiniir kilmistir. Huis Clos ile Sartre, zihinsel bir labirentin

dilsel temsilini ortaya koymustur.

Sartre bu oyun ile 6lmis insanlarin kaybettikleri en O6nemli seyin
ozgurliikleri oldugunu vurgularken, insanin ilk metafizik tecrtiibesi olan 6liimiin
perde arkasini kendi penceresinden gozler oniine sermeyi amaglamaktadir. Oliim
konusunda tarih boyunca insanoglunu en fazla rahatsiz eden sey 6liimden sonra ne

olacag1 sorusudur. insanin bu konudaki dogal tecriibesizligi ve bilgisizligi; dinler,

! Eser adinin tam terciimesinin Tiirk¢e ve Ingilizce cevirilerde karsilanamamasi nedeniyle metin boyunca
eserin orijinal ismi olan Huis Clos kullanilmustir.
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efsaneler, bazen de yazinsal eserler yoluyla bastirilmaya ¢alisilmistir. Sartre’in bu
konudaki kisisel goriisiinii yansitan Huis Clos, 6limin bir son olarak diisiiniilmesi
ve bir ote diinyanin var oldugu diigiincesinin “sagmaligini” géstermektedir. insan
diinyaya birakilmistir ve bu diinyadan bagka bir diinya yoktur. Oliimii anlamh kilan
yasamin kendisidir. Kendini nasil segersen baskalarini da ona gore seger ve ona gore
yasarsin. Nasil yasarsan Oyle oliirstin. Bu baglamda bu diinya vardir ve baska da bir
diinya yoktur. Oliimii anlamli kilan “bu diinya” bilincidir. Ve her sey tek seferliktir,
tekrar: yoktur. Istesek de istemesek de bu diinyay: baskalaryla birlikte yasamak
durumundayiz. Bu ise diinyay1 bir cechenneme cevirebilmektedir. Bu durumun temel
belirleyicisi nasil yasadigimiz ve nasil yasayacagimizi se¢gmemizde gizlidir. Sartre,
Huis Clos’da insanin ozgurlik alaninin baskalariyla simnirlandirildigini  ve
baskalarinin insanin cehennemi oldugu gorusiint islemistir. Bu baglamda ona gore
‘kisi kendi davranisindan sorumludur ve insan hangi rolii istlenir veya benimserse

odur’ (Sartre 1964: 8).

Royle'a gore, Huis Clos ile ilgili en o6nemli soru, cehennem imajinin
evrenselligi noktasindadir. Cehennemin, oyundaki ii¢ kahramanin deneyimindeki
gibi olaganiistii yasamlarla ilgisi sorgulanmaktadir. Karakterlerin her birini; utang
(Ines), korku (Garcin) ve gurur (Estelle) ile iliskilendirdikten sonra Royle, Sartre'in
ayni anda iki sey yaptig1 sonucuna varmistir. Birincisi baskalarina bagimh sekilde
bir mahkiim gibi yasayanlarin bulunduklari cehennemin gdsterilmesi, ikincisi de
baskalarinin cehennem oldugu o yerden kac¢is olmadiginin ontolojik dogrulamasinin
yapilmasidir. Royle, bir tasla iki kus vuran Sartre’in elestirmenlerce yeterince takdir

edilmedigine inanmaktadir (Fawcett 1978: 229).

Gaeton Picon’a gore, Sartre’1 biiyiik yapan okurlarina tanitacag 6zgiin bir
evren tasavvuruna sahip olusudur. Sartre’in evreni unutulmaz bir siirii saplanti ile
rahatsiz edici detay barindiran bir kurgu ile yansitilir. Bu evren, absiirt ve kokusmus
diizende gelisigiizel carpitilmis bir bilingle var olunan bir evrendir. Insan burada

susamadig halde icer, her seyin fazlalik halini aldig1 gereksizlestigi bir ortam soz
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konusudur. Bu evrende biitlin ¢ikis yollar1 kapalhdir. O kadar ki burada doga
konusulmayan, anlamsiz bir realitedir (Picon 2012: 115). “Deniz soguktur, giines
ugursuzdur, hiiziin verir, dis diinyada sagliga aykirt bir ilerleme var gibidir. Evrenin
parcalart arasindan kopmus bu diinyada var edilen karakterler daracik sinirlara
mahkumdur. Diinya disartya kapali bir oda gibidir igeriye riizgdr bile giremez, insanin
kokusu, ter, duman, sicaklik ve 151k odada gittikce artan bir bogucu hava yaratir.
Kapisiz ve penceresiz bir odada Ines, Estelle ve Garcin birlikte yasarlar. Tutsakligin
boyle stirtip gitmesi insanla diinya arasindaki o 6nlenemez ayriligi canlandirmaktadir.
Sahne mezarligi bulunan Montparnasse Mahallesi gibi kapali bir yerdir” (Picon 2012:
116).

Oyunun ilk sahnesinden itibaren okuyucu kendini aynasiz ve penceresiz,
kapali bir evrende bulur. Yaratici eylemin imkansizligi en ¢ok bu oyunda
hissedilmektedir (Champigny 1968: 117). Bu evren i¢indeki kii¢iik seylere takili bir
sekilde yasandig1 her sahne ve her diyalogda hissettirilir. Odada aynanin olmadigi
bir ortam tasarlarken Sartre, aslinda izleyiciye “birbirimizin aynasiyiz” mesajini
vermektedir. Birinci sahnede Garcin bulundugu mekani algilama ve durumu idrak
stireci yasamaktadir. Bu anlama siirecinde soyle diistintir: “Oysa insanin uykusu bile
gelmiyor, uykumuz olmayinca da ne diye uyuyacakmisiz. Cok glizel durun bakayim,
durun, neden dayanilmaz bir sey bu? Neden ille de dayanilmaz olsun? Anladim
kesintisiz yasama bu!”. Ancak bu evrede yasamin kesintisiz olmasi1 dayanilmaz bir
durum olarak goriinmektedir ciinkii arka plandaki dekor daima ayni1 kalmaktadir.
Garcin ise bu durumu soéyle somutlastirir “... biz géz kirpardik, g6z kirpma derdik
buna, kii¢tik bir kara parilti, inip kalkan bir perdecik; tamam kesinti saglanmigtir. G6z
yaslanir, diinya higlesir bilemezsiniz ne kadar tazelik verici bir seydir bu. Bir saatte
dort bin dinlenme, dort bin kiigiik kagis...” (Sartre 1964: 6). Burada, diinyanin
betimlenmesi ve kesintili /6liimlii bir yasamin var olan giizellikleri ile hos olan
yanlar1 anlatilir. Bunun igin gozlerin agik sekilde yasanmasi zorunlulugunun
bilincine varilir. Gozlerin ici gibi kafanin i¢i de apaydinlik olacaktir. Zihnin aydinhik

olmasi ise insanin 6zgiir bir varlik olmasinin tasviridir.
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Bununla birlikte burada din ve 6te diinya diisiincesinin niteligi de goriniir
kilinmaktadir. Yasamda siireklilik olsaydi, insan hep ayni iliskileri yasamak
zorunda kalirdi. Boyle bir ortamda, bir belirlenmislik s6z konusu olacaktir. Bu
eserde s0z konusu olan birilerinin kontrol ettigi bir yasantidir. Sartre bu felsefi
oyunda baskasini; insanin sahsi cehenneminin bir disavurumu olarak
betimlemektedir. Oteki'nin bakisi araciligiyla kendimizi nasil anladigimiza ve
bunun nasil rahatsiz edici ve hatta ac1 verici olabilecegine odaklanan oyun,
bagskalariyla karsilasmanin cehennemde sonsuz bir iskence bi¢imi olarak
kullanilabilecegini anlatmaktadir. Cehennemin baskalar1 olarak ifade edilmesi,
ahlakin diistiniilmesi ve yasanmasi gereken bir kavram olarak goriiliiyor olusunu
isaret etmektedir. Burada Sartre, ahlakin bir dizi bilge formiil yerine siirekli

yenilenen bir soru haline getirilmesine katkida bulunur (Champigny 1968:132).

Yasamin sonsuza dek siirmesi fikrinden sakinmak i¢in Sartre'in 6nemli bir
sebebi bulunmaktadir. Kisinin yasami olumsuzluklarla dolu ve tercih edilmeyecek
bir yasam olabilir, boyle bir olasilik 6limsiizliigii daha az gekici kilmaktadir. Bu
cerceveden bakildiginda 6lebiliyor olmak kiymetli bir yeti durumuna gelmektedir.
Bununla birlikte 6liim biitiin olasiliklarin sonu olarak, 6zgiir irade ile secilebilir bir
durum gibi de goriinmemektedir. Neden dogdum diye soramayiz ve ne yaparsak
yapalim é6liimden kacamayiz. Insan yasamim anlamh kilan sey 6lim degildir;
aksine 6liim, prensipte yasamin biitiin anlamin1 ortadan kaldirmaktadir. Olmek
zorunda olan insan i¢in yasamin hi¢bir anlami yoktur ¢iinkii 6liim sorunlara ¢6zim

bulmaz ve sorunlarin anlamini belirsizlestirir (Sartre 2011: 690).

Uclincii sahnenin basinda, odaya giren Ines, Garcin’i bir cellada benzetir.
Garcin ise “iyi ama ltitfen soyler misiniz nesinden belli oluyor cellatlar?” diye sorar.
Yine son sahnede Ines, Garcin’e bakarak “sorusturma bitti, su cellat suratini birak”
der. Garcin ise “Cellat mi? Bir aynada yiiziimii gérmek i¢in her seyimi verirdim” diye
cevap verir (Sartre 1964:10). Cellat ifadesiyle Garcin’in yarg: veren bakislarina

vurgu yapilmaktadir. Bu baglamda, ayna metaforu kullanilir. Garcin aynaya benzer
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hi¢bir sey bulunmadigini ancak bu durumdan korkmadigini séyler. insan kendisini
baskalarina bakarak konumlandirir. Ayna burada baskalarinin tizerimizdeki
bakislarini anlatmaktadir. Ines’e gore korku duygusu, yasama dair umutlarinin
bulundugu ge¢mis yasamlarinda ise yarayan bir duygudur (Sartre 1964: 12). Bu
sahnede korku umutla birlikte yasanmaktadir. Bu baglamda Sartre’in bos umutlari

kabul etmedigini ya da 6nemsemedigini soylemek mimkiindiir.

Bu konu doérdiincii sahnede tekrar giindeme gelir. Dordiincii sahnede
Estelle odaya girer ve Garcin’e “ellerinle neyi gizledigini bilmiyorum, artik yltiziin
olmadigini biliyorum” der. Garcin ellerini ylziinden cektiginde, artik onu
tanimadigini soyler (Sartre 1964: 13). Burada yuz sahibi olmakla ilgili bir vurgu
vardir. Yiuz ayni zamanda yasanmigliklara tanikli@t da kendisinde
barindirmaktadir. Estelle ile Garcin arasindaki diyalogdan anlasilmaktadir ki

birinin tanidik olmasi, onunla bir yasanmisligin olmasi demektir.

Baska bir yerde Estelle, kendisini gorebilmek icin bir aynaya ihtiyaci
oldugunu soyler. Ines ise kendisinin ona ayna olabilecegini belirtir. Estelle makyaj
yapmaya baslar, Ines bu esnada ona “ayna olarak” yardimci olur. Aslinda Ines’in
derdi Estelle’i “tavlamaktir” ona ayna olmay1 bu nedenle teklif eder. Garcin onlari
dinlerken Estelle kendisini erkeklerin begenmesinin daha fazla hosuna gidecegini
soyler. Bu arada Ines ve Estelle arasinda ayna olma ytziinden kii¢iik ¢apta bir
tartisma yasanir. Garcin yerlerine oturup birbirlerinin varligini unutmalarini ister.
Ama Ines, onlarin varhigini iliklerine kadar hissettigini soyler. Sartre’a gore "arzuy,
varlik eksikligidir”, arzulanan nesne ic¢sel varliginda bireye musallat olur. Arzular
bdylece insan varliginda, eksikligin varligina da taniklik etmektedir. Ancak insan
varligl eksiklik olsa bile, var olan, eksik olan ve eksik olunan taraflar insan
gercekligi araciligiyla ortaya cikacaktir (Sartre 2011:150). Son sahnede Estelle,
kagit bigagi ile Ines'e saldirir. Hegel'in efendi-kéle iliskisine iligkin tinlii analizinde
belirttigi lizere; "Her biling digerinin oliimiinii arar". Bu ifade, Simone de

Beauvoir'in She Came to Stay (Kalmaya Geldi) adli romani i¢in bir epigraf gorevi
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gormiistiir. Bu ifade ayni sekilde Sartre oyunlarinin ¢oguna ilham veren bir fikirdir.
Hegel icin oldugu gibi Sartre icin de temel iliski ¢atismadir. Ancak Huis Clos'da
zaten Oli olan karakterlerin bu arzuyu duymalar1 enteresan goriinmektedir
(McCall 1969: 121). Bu noktadan sonra artik birbirlerinin varliginin farkinda
olarak davranmalari gerekecektir. Saklanma, kendini saklama, yoktur artik. Garcin
birbirlerine suglarini itiraf ederek bir yol bulabileceklerini séyler. i1k olarak Garcin
itirafa baslar. Karisinin gozleri 6niinde onu nasil “aldattigini” anlatir. Daha sonra
Ines soz alir. Ines lezbiyen bir bireydir, kiz arkadasi ile birlikte 6lmiistiir. Oncesinde
ise neden cehennemlik oldugunu anlatir, son olarak Estelle itirafta bulunur, yeni
dogmus bebegini nasil 6ldiirdiiglinti anlatir. Buttin bunlar insan olarak birbirlerine
mahkiim olduklarini ve birbirlerini anlamalar1 gerektigini belirtmek i¢in Sartre’in
tasvir ettigi bir durumdur. Yasamda insanlar birbirlerini segerler; kendilerini

secerlerken baskalarini da secerler ve onlarin hayatini etkilerler.

Garcin Ines’e Estelle ile onu ele gegireceklerini ve bunun bir tuzak oldugunu
soyler. Ines bunu bildigini, Garcin’e onun da bir tuzak oldugunu séyler. “Her sey bir
tuzak, ama ne zarari var bunun ben kendimde bir tuzagim. Onun icin kurulmus bir
tuzak. Belki de ben onu yakalayacagim.” Bu tuzak diisiincesi baskalarinin varliginin
bizi her yoniimiiz veya yanimizla ele verecegini ifade eder. Birbirlerinin
avuclarindadirlar artik. Buradan bagkalarinin cehennem oldugu diistincesine gegis

saglanir.

Estelle ile Garcin’in yakinlasmasindan rahatsiz olan Ines, “dilediginizi yapin,
siz daha glig¢liistiniiz ama unutmayin ki ben buradayim ve size bakiyorum. Gozlerimi
bir an sizden ayirmayacagim Garcin. Onu benim bakislarim altindan 6pmeniz
gerekecek. Nasil nefret ediyorum ikinizden de sevisin, sevisin! cehennemdeyiz benim
de siram gelir elbette” seklinde konusarak bakisinin tizerlerinde olduguna vurgu
yapar. Bu bakislar altinda Garcin ile Estelle rahatsiz olacaklardir. Bu durum da
cehennemde olmay1 hissettirmektedir. Sartre’in eserlerinde insanin biitiin

acizlikleri, celiskileri ve kusurlu varligi mercek altina alinmaktadir.
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Son sahnenin basindaki Ines’in sozleri de bu “cehennem”i tasvir eder. $oyle
der Ines: “Katil katileyiz, cehennemdeyiz, hi¢bir yanlislik yok ortada ve insanlari
hicbir zaman buraya bos yere yollamazlar. Cehennemdeyiz simdi ettiklerimizi
odememiz gerekiyor. Sonuna kadar biz bize kalacagiz tamam mi? Aslinda bir kisi
eksik burada: Cellat. Her birimiz otekilerin celladi burada.” Bunun Uizerine Garcin,
susmalarin1 ve bakislarini kendi i¢lerine ¢evirmeleri gerektigini soyler. Sartre
burada diistisii belirli bir giinahla degil, 6tekinin goziinde bir nesne olarak
savunmasiz durumumuzun, sembolik bir c¢iplaklik halinin utanc1 ile

iliskilendirmektedir (McCall 1969: 112).

Bu baglamda, Garcin, “Iste vakit geldi catti, heykel éniimde ona bakiyor ve
anliyyorum ki cehennemdeyim. Her sey oOnceden hesaplanmis diyorum size, bu
sominenin éntine gelecegimi elimi heykelin tizerine koyacagimi hem de bunu bitiin bu
bakislar altinda yapacagimi hesaplamislardl. Beni yiyen bu bakislar altinda hah!
Yalniz iki kisisiniz éyle mi sizi daha kalabalik santyordum demek cehennem bu! Hig
aklima getirmezdim bdyle olacagini, aci, ates, kizgin 1zgara hepsi sizsiniz demek ay!
Ne giiliing sey. Kizgin izgaranin ne geregi var: cehennem bagkalaridir...” sozleriyle
o0lim deneyimini somutlastirmaktadir. Cehennem bagkalaridir, baskalarinin
bakisidir. Bu sahnede ve eserin tamaminda Sartre’in diger varoluscu filozoflar gibi
soyut ile somutun karmasi olan bir durumu formiile edisi hissedilmektedir (Colette

2006: 14).

Sartre'a gore kendinde varlik "La presence a soi", nedensiz ve izahsiz olarak
vardir. O bagka varliklarla agiklanamaz ayrica miimkiin ya da zorunlu varliktan
tirememistir. Kendinde varlik, tek basina anlamlandirilamayan, gereksiz bir
varliktir. Dayanaksiz olarak mevcuttur (Sartre 2011: 603). Sartre i¢in temel problem
alani, kendisi icin varlik yani insan varligidir. Ciinkt sadece insan 6zgiir bir varhiktir.
Sartre’a gore, kendisi i¢cin varlik olan insan disindaki her sey bir belirlenmislik
icindedir. Yaratilmamis, varlik sebebi olmayan ve baska bir varlikla bag kuramamis

bir kendinde varlik ebediyen fazladan olacaktir (Sartre 2011: 44). Sartre’in ele aldigi
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karakterler kendi i¢lerinde kendilerine karsi ve birbirlerine karsi tedirgin edici bir
baski icindedirler. Kendi travmalari, hicglik duygulari, dertleri disindaki seyleri
goremezler. Yasamlarinda heyecana yer kalmamistir, ¢evreleri ile kurduklar1 bag

zayif ve aldaticidir. Yasarken cehennemin deneyimlenmesi tam da budur.

Ines’e gore insan oliimleri ya ¢ok erken ya da ¢ok ge¢ gerceklesmektedir.
Ines’e gore; “hayat bitmis olarak ortadadir. Cizgi cekilmigtir, toplami yapmak gerekir,
hayatindan baska bir sey olamazsin” (Sartre 1964: 58). Bu ifadeler ile Sartre, insanin
secerek kendisini belirledigini ve tasarimlardan baska bir sey olmadigini belirtmek
istemektedir. Garcin’in giiven sorunu vardir, Estelle’den giiven ister ama o buna
yanasmaz. Sonra Garcin itiraflarina devam eder ve korkak olup olmadigini sorgular.
Garcin diinyadaki arkadaslarinin konusmalarina takilir, Estelle ise sadece kendisi ile
ilgilenmesini ister. Garcin bir kerecik olsun arkadaslarinin yaninda olmak
istemektedir. Garcin ile Estelle arasinda cesaret ve erkeklerle ilgili bir konusma
gecer. Garcin kacip gitmek ister kapiya yonelir. Ines, kapinin kapali oldugunu sdyler
ama Garcin gitmekte 1srarlidir, kapiy1 yumruklar. Bir miiddet sonra kapi aralanir ve
Garcin gidemez, Ines yiiziinden kaldigini séyler. Ines “benim yiiziimden mi?” diye
sorar. Garcin buna “evet, sen bir korkagin ne demek oldugunu biliyorsun” diye cevap
verir ve ekler: “Kétiiliigiin, utancin, korkunun ne demek oldugunu biliyorsun, bazi
gtinler ta yiireginin icine kadar gériiyordun kendini, kolun kanadin kirtliyordu. Ertesi
giin ne diisiinecegini bilmiyordun, bir énceki giin buldugun gseyin anlamini
coziimlemiyordun, evet sen kétiiliigiin bedelini taniyorsun. Seni inandirmam gerekir
sen benim soyumdansin.” Burada s6z konusu olan baskalarini secistir; insan kendini

secerken baskalarini da kendine gore seger.
Degerlendirme

Sartre, Huis Clos isimli oyununun ilk sahnesinden itibaren, insanlarin gii¢li
ya da giiven veren imajlarinin, bir baskasi tarafindan goriilmelerinin ardindan nasil
yavas yavas yok oldugunu ustalikla gozler oniine sermistir. Oteki, beni

diisiincelerinin nesnesi haline getiren, beni yargilayan ve bir sekilde beni tehlikeye
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atan bir baska gozdiir. Sahnede Estell'i itirafa zorlayan da bu gozlerdir
(Lecherbonnier 1972: 15). Umutsuzlugun kélesi olan bu insanlar i¢in varolusguluk
felsefesindeki en 6nemli detay, gercek Kkisiliklerin 6tekinin bakisi ile ortaya ¢ikiyor
olusudur. Kusurlarin bir baskasinin baskisi/bakisi altinda, fiziksel iskencenin

olmadig1 bir cehennem tasvirinde yasaniyor olusu en biiytik cezadir.

“Genel bir ahlak yoktur ¢linki diinyada size yol gosterebilecek bir isaret
yoktur” diyen Sartre’a gore, eger degerler de bir yol gostermeyecek sekilde genis ve
belirsizse, i¢giidiilere uyulmali, ona gore davranilmalidir. Diinyada bir basina
firlatilmig/diistirilmiis olmamiz bize varligimizi se¢me imkani sunmustur.
Birakilmislik duygusu icinde bir endise barindirmaktadir. Ancak Sartre’a gore bize
ozgirliglin ufkunu acacak olan sey yine bu birakilmishk duygusudur.
Secimlerimizden, yapip etmelerimizden biz sorumluyuz. Bu baskalarindan da
sorumlu olmamiz anlamina gelmektedir. Ancak Huis Clos’da, insanlarin itiraf etmek
zorunda olduklar1 an’a kadar kendilerini glinahsiz ve giiglii hissettiklerini tstelik

eylemlerini hakli ¢ikarabileceklerine inandiklarini gérilmektedir.

Ote yandan, insan bir girisimler zinciridir. Insan bu girisimleri yaratan
baglantilarin bir araya gelmis biitlintidiir. Bu noktada baskasi hem varolusu hem de
kendimizi bilmek i¢in gereklidir. Beni diisiinen, bana karsi ya da benim i¢in bir
seyler isteyen bir 6zgiirliik i¢cin onun da ortaya c¢ikarilmasi lazimdir. O asamadan
sonra karsimiza “6zneler aras1” adin verebilecegimiz bir evren c¢ikacaktir. Iste bu
evren icinde insan, kendisi ve oOtekilerin ne oldugunu anlayacaktir. Baskasinin
bakisinin belirmesi ile birlikte insanin sahsi nesne varligi yani alisilmis olarak
askinlig1 da ona ac¢ilmis olur. Duyular tizerinde hi¢bir bakis acis1 edinemeyen bu
mahrem bakis acisi olarak goriilen an’in icinde bile onlarin baskasi i¢in varligi bireye

musallat olacaktir (Sartre 2011: 457, 458).

Bu baglamda, o6zgiir birey baskalarinin karsisinda se¢im yapabilen ve
baskalarinin karsisinda kendisini var edebilen bireydir. Bu bakimdan bazi

secimlerin yanilgiya bazilarinin da gergeklige dayandigi yargisina varilabilir.
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Ozgiirliik secim yapabilmektir ve Sartre’a gore, insan secimini yaparken kendi
secimi ile insanhgl da belirlemektedir. Varolussal sinirlar belirlenirken, olmak
istenen insan tasarimi yaratilirken, digerlerinin nasil olmas1 gerektigi de
belirlenmektedir. Insanin her eyleminin sonucu topluma etki edecektir ve bu durum
ciddi bir sorumlulugu da beraberinde getirmektedir (Sartre 2012: 41). O halde Huis
Clos ozelinde segilen karakterlerin ge¢mis deneyimleri ve o an bulunduklar1 yer

tesadif degildir.

Sartre’in kurguladig1 karakterler bir seylere baglanmaktan uzaktir, kendi
ozgurliiklerinden ¢ok baska seyleri 6nemserler. Secimlerini dylesine yaparlar. Oysa
bulantiy1 yenmek i¢in 6zgurliigiin dayandig1 degerlere sahip olmak gereklidir. Sartre
bu konuda bir oneride bulunmamaktadir. Ancak izleyiciye; insan icin sadece

ozgurligun bir ¢ikar yol olabilecegi distindurtiilmektedir (Sartre 2012: 116, 117).

Son sahnede Garcin, Ines’e “... biitiin ipleri birbirine gecirmisler, ufacik bir
hareketimiz, yelpazelenmek icin elinizi kaldirmaniz bile Estelle ile beni sarsmaya
yetiyor” der ve ekler; “Hi¢cbirimiz tek basina kurtulamayiz ya birlikte kurtuluruz ya
da birlikte yitip gideriz. Secelim.” Bu diyalogda Sartre Varlik ve Higlik eserinde de
sikca vurgulanan: “Benim veya senin degil bizim kurtulmamiz s6z konusu; ben veya

sen degil, biz variz” mesajini1 vermektedir.

Sartre’a gore 6zgiirliik, baskasina baglh degildir ama bagkasi ile kurulan bir
baglanma iliskisi s6z konusu oldugunda durum degismektedir. O zaman kendi
ozgurligimle birlikte baskalarinin 6zgiirliigiini de istemek zorundayim.
Baskalarinin 6zgiirliigiini gozetmezsem kendi 6zguirliiglimii de gozetemem. Dini bir
inang sahibi olan ya da olmayan biitiin varoluscularin uzlastigl, varolusun 6zden
once geldigi ilkesinde oldugu gibi Sartre, 6zglrliige iliskin diisiincelerini aktarirken
de Tanrr’'min yoklugu diisiincesine basvurmaktadir. insan bu diinyaya kendi basina
birakilmistir. icinde dayanabilecegi bir destek ya da kendi disinda tutunabilecegi bir
dal bulunmamaktadir. Tanrisiz bir yasamda hicbir 6ziir ve dayanak

bulunmamaktadir (Sartre 2012: 74). Varhigimiz baskalarinin bireysel kurtulusunu
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aramak icin bir ara¢ olarak kullanilmadig1 siirece cehennem baskalar1 olmaya
devam edecektir. Huis Clos’un yasandig1 kapali odada oldugu gibi insanin éliimden
once de dayanaksiz bir durumda var olmasi son derece trajik ve gercek bir dramdir.
Oliim konusunda Heidegger’in diisiincelerinin varoluscu felsefeler iizerinde son
derece belirgin bir etkisi olmugtur. Oliim i¢in var olmus bir varlik diisiincesi Sartre1
zorlasa da 6liim insanin tiim plan ve projelerinin hiclesmesi oldugundan yasama
nihai bir anlam bulunmasi gerekmektedir. Ozgiirce tercih edilemeyen bir olgu olan
o6liim insan varolusuna aykiridir. Oliimiin oldugu bir yasamda her sey sacmadir,
“Oltimle birlikte kendi-i¢cin varlik da artik biitiiniiyle gecmise kaydigi él¢tide, bir daha
degismemecesine kendine dontistir” (Sartre 2011: 182).

Ote yandan, Sartre’a gore cehennem; insan eylemlerinin bir sonucu olarak
insanin yine kendi sinirlari icinde yasadigi, aslinda olumsuz eylemleri ile kendisini
mecbur ettigi, zamandan ve mekandan bagimsiz bir olgudur. Yasamakta oldugumuz
diinyada, eylemlerimiz baskalari tarafindan siirekli olarak, olumlu ya da olumsuz
seklinde degerlendirilmektedir. Bu elestiri ve hesaplasma siireci insanin 6liimii ile
sonlaniyor gorlinse de insan i¢in bu bir son olmamaktadir, 6liime ragmen insan
kendisiyle hesaplasmaya devam etmektedir. Insan 6tekinin 6liimiine sahit
oldugunda bu deneyim ona yasam ve o6limiin sorumlulugunu hissettirecektir.
Oliimiin sorumlulugu ayni zamanda o6liimiin agirhgidir. Oliimiin agirhig kisinin
yasaminin sadece kendisiyle degil, baskalariyla birlikte anlamli oldugunun ve
eylemlerin bu sorumlulukla gerceklestirilmesi gerektiginin farkindaligidir. Ote
yandan, Huis Clos’da bulunduklar kilitli cchennemde, kaderlerine yon vermek icin
tek firsati elde ettikleri zaman yani kapi ac¢ildiginda, karakterlerin 6zgiir olma
arzularina ragmen, bagkalarinin 6niinde ifsa olmamak icin bulunduklar1 odadan
cikamadiklar1 gorilmektedir (Sartre 1964: 56). Oyunda, karakterlerin se¢me
sansina sahip oldugu ve bundan yararlanmadiklar tek sahne burasidir. Yasamlari
boyunca oldugu gibi o sahnede de son sanslarini bagkalar1 yiiziinden kullanamazlar.
Ahlaki bakis agis1 disardan dayatilan bir zorunluluktan dolay1 gelistirilemez. Bu

icsellestirme gerektiren bir stlirectir ve kendi yanlislarindan utanmak istemeyen
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onlar1 dogru kabul eden insanlarin, dncelikle baskalarinin yanlislarina hosgoriilii
olmaya ihtiyaclar1 vardir. Cehennemdeki iskence fiziksel degil psikolojik bir

iskencedir ve 6ldiikten sonra oldugu gibi 6lmeden 6nce de deneyimlenebilmektedir.

Biitiin bu ifadelerden hareketle, Sartre’a gore, insan yasarsa yasasin,
secimleri ile tasarlayip ortaya koyacagi bir yasama sahiptir. Se¢imlerin belirleyecegi
ozgiin bir gelecek onu beklemektedir. Insan yasami sirasinda her seyi ¢ok ciddi
almamalidir, ginliik sikintilar ugrasmaya degmez ciinkii insan 6limstz degildir.
Oliimiin gergekligi karsisinda hayati anlamlandirmakta zorlanan Sartre, Sézciikler
isimli eserinde “yazarak var oluyorum” der ve oliime karsi koyma yolu olarak

yazarligi secer.
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Sartre, who is the author with the highest visual orientation among contemporary
French writers, has produced works under the influence of the phenomenological
approach that cares about the nature of observation and judgment as well as the priority
of perception. Sartre is a successful writer in terms of transferring the visual effects and
technique of his experiences with an existential perspective. This situation necessitated
mentioning the influence of Husserl and Heidegger on Sartre in the context of
phenomenology in the later parts of the study.

After the First World War, the consciousness of existence that emerged in the chaotic
social structure pushed individuals to question life, death and the afterlife. In the 19th
century, when radio, television or social media were not yet used, the most effective
mass interaction tool was theater. Theater was brilliantly used by Sartre to convey ideas
to large masses. There is a purpose and a message in the background of all of Sartre's
works, and this purpose is revealed through polemics (Champigny 1968: 93). Theater
is Sartre's best tool in explaining moral problems, because Sartre can use theater in a
much more instructive way than the novel. While the poem tries to describe the
experiences and the feelings to be experienced through words that strengthen the
symbolic expression, the theater tells the situation with real or fictional characters who
replace individuals, but with characters that can be in life. In addition, Sartre is of the
opinion that the stage is the place where the interpersonal aspect of morality can be
revealed most clearly and appropriately (Champigny 1968: 64). In this way, Sartre
reveals existential analyzes through the actions of the characters in the theater plays.

1. The Existential Scene

Sartre's theatrical style is full of cinematic qualities. However, it is difficult to say that
he is as successful in the art of cinema as in the theater. Although some of his plays,
which were adapted to the cinema by Jacqueline Audry in 1954, did not achieve the
same success in cinema, it is accepted as Huis Clos Sartre's best theater play (Malachy,
1995: 37). In this play, the vision of an afterlife determined by religions is handled from
an existential perspective for the lonely and rootless person.

Sartre wrote his first theatrical play for his fellow prisoners before the 1940 Christmas
celebrations, and this play was staged by the prisoners in the prison camp. Bariona,
which is the story of occupation and resistance of a village under Roman occupation in
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Juda, is a fairy tale game. Sartre states that he did not allow this play, which he did not
find very successful, to be published or staged again, but that he learned a lot from this
play. Sartre understood the importance of freedom more clearly when he was behind
barbed wire during his arrest. He also realized how effective and important the theater
was at that time (McCall 1969: 1,2). The Flies (Les Mouches), which deals with the tragic
aspect of freedom and was written in 1943, is Sartre's second theatrical work to be
staged. This play is an adaptation of the Electra myth previously used by Greek
playwrights. In this work, Sartre reveals that liberation can only be conceived for an
essentially free being.

Mort sans sépulture was staged in 1946, about the gradual forgetting after the war of
the resistance fighters who fought for the French people throughout the war. The play
named L'Engrenage, which deals with the struggle of the individual with the society and
himself on the axis of communism and partyism, was written in 1946 and staged in
1948. The play titled La Putain Respectueuse, in which American customs were
criticized, was also written in 1946. Sartre, who is a member of the French Communist
Party, wrote the play Dirty Hands (Les Mains Sales) in 1948 as a reaction to the war
attitude of the Soviets. With this game, he voiced some objections to communism and
communist strategy (Sartre 1964: 3).

It's Too Late (Les Jeux Sont Faits) is a screenplay novel written in 1943 and adapted into
amovie in 1947. In this novel, Sartre questioned whether human life is worth living and
the value of choices. Also among the important plays are The Devil and the Supreme God
(Le Diable et le Bon Dieu), which Sartre designed as a novel when he was only fourteen,
but completed as a three-act drama in 1951, and The Prisoners of Altona (Les
Séquestrés d'Altona), written in 1959. In Sartre's theatrical works, stories from the
language of the characters, experiences or the current state; It revolves around themes
such as loneliness, despair, loss and alienation, and these stories are sequenced,
creating fragmented scenes. In general, games present human landscapes of modern
life. No stories are related, but they all seem to be connected by themes of pain and
deprivation.

Morality has a side that goes beyond dialogue. For Sartre, moral problems cannot be
confined to the magic circle of the theatre. But as a philosopher and prose writer, he is
concerned with the social rather than the concrete aspect of morality, the interpersonal
rather than the cosmic aspect. The theater is more suitable for this purpose than the
novel. According to him, the novel is somewhere between theater and poetry
(Champigny 1968: 64).

The stage setting in which Sartre gives life to metaphors is an expression of the
originality he exhibits in theater and cinema. Simply put, Sartre's dramatic discourses
can be seen as the equivalent of a laboratory experiment. It is in question that
metaphors are put to the test on the stage as a scientist performing experiments in the
laboratory (Malachy 1995: 38). Hell, itself begins to unfold as the characters talk about
each other and their pasts. Because others decide what we are as much as we are. Hell;
It is felt in eternity that people are condemned by the objective and hostile glances they
have towards each other. It should be noted here that Sartre is not a belief in hell. For
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Sartre, the popular representative of atheist existentialism, existence precedes essence
and while he is expected to ignore a hell he does not believe in, a new conception of hell
is encountered somehow. In Sartre's work, which has been translated into our language
as The Secret Session and staged in our country, the border between a fantastic fictional
universe and a real theatrical situation has become blurred. The feature of the theater,
which is based on fiction but revealed with spontaneous emotions, has been replaced
by an existential form of postdramatic theater aesthetics regarding the moment.

2. Phenomenological Effect

Almost all of Sartre's works are indicative of how seriously he takes the perceptual
aspect of phenomenology. Objects of desire and interest are more connected with the
eye than with the other senses. Sight is the most comprehensive, synthetic and
intellectual of the senses. The eye can deal with a large number of stimuli at once.
Human visual memory is as immense as its capacity for creative visual synthesis. In
addition to the value of Husserl's philosophical views, his indirect contribution to the
field is clearly felt in Sartre's works. The phenomenology developed by Husserl has a
great impact on Sartre's development of an authentic existential thought (Araneda,
2021). Although there are various criticisms about Sartre's misunderstanding of
Husserl, Sartre's being influenced by Husserl is considered very important in terms of
making his life and works productive (Brosman 1987: 62). Sartre's treatment of the
concept of nothingness is a continuation of his critique of Husserl, and Sartre does this
by turning Husserl's own arguments against him (Gusman 2018).

3. Huis Clos?

Sartre's one-act play "No Exit" (Huis Clos) was first staged at the Theater du Vieux-
Colombier in Paris in May 1944. Sartre's original French title, Huis Clos, has a very
different meaning from its English and Turkish translation. Huis Clos refers to a legal
context in which certain events take place "behind closed doors, away from the open
courtroom, not in public" (Webber, 2011: 49). Translated into English as No Exit, this
drama tells the story of the process of three people chosen by Sartre, "exposing their
sins" by making each other uneasy under a light that will never go out. Huis Clos is a
borderline case where the characters are condemned to endless hostile stares. Death,
which is the only metaphysical experience of human, and the image of hell emphasized
by religions are handled as metaphors. In fact, the imagination of being in a negative
place in the other world; It is based on man's confrontation with himself while living.
People generally tend to avoid this confrontation, but when one turns inward, they
cannot avoid facing this reality. This confrontation has no effect on escaping hell or
alleviating suffering, so why does Sartre attach importance to this confrontation? This
question made visible the success of the existentialist philosopher in expressing his

2The translation of the title of the work could not be met in Turkish and English translations. Therefore, the
original name of the work, Huis Clos, was used throughout the text.
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thoughts on metaphysics and existence. With Huis Clos, Sartre introduced the linguistic
representation of a mental labyrinth.

With this play, Sartre, while emphasizing that the most important thing that dead people
lose is their freedom, aims to reveal the behind-the-scenes of death, which is the first
metaphysical experience of man, from his own window. The thing that bothers mankind
the most about death throughout history is the question of what happens after death.
The natural inexperience and ignorance of man in this matter; It has been tried to be
suppressed through religions, legends, and sometimes literary works. Reflecting
Sartre's personal view on this issue, Huis Clos shows the "nonsense" of considering
death as an end and the idea that there is an afterlife. Man has been left to the world,
and there is no other world than this world. What makes death meaningful is life itself.
As you choose yourself, you choose others accordingly and live accordingly. How you
live is how you die. In this context, there is this world and there is no other world. It is
the consciousness of “this world” that makes death meaningful. And everything is one
time, there is no repetition. Whether we like it or not, we have to live this world with
others. This can turn the world into a hell. The main determinant of this situation is how
we live and how we choose to live. In Huis Clos, Sartre treated the view that man's
freedom space is limited to others and that others are man's hell. In this context,
according to him, “a person is responsible for his own behavior and whatever role a
person assumes or adopts” (Sartre 1964: 8).

Sartre has an important reason to avoid the idea that life goes on forever. One's life can
be full of negativity and not preferred, such a possibility makes immortality less
attractive. From this perspective, being able to die becomes a valuable skill. However,
death does not seem to be a situation that can be chosen with free will, as the end of all
possibilities. We cannot ask why [ was born and we cannot escape death no matter what
we do. It is not death that makes human life meaningful; on the contrary, death in
principle takes away all meaning of life. Life has no meaning for a person who has to die
because death does not find solutions to problems and obscures the meaning of
problems (Sartre 2011: 690).

Reviews

From the very first scene of his play Huis Clos, Sartre has skillfully revealed how strong
or reassuring images of people gradually disappear after being seen by someone else.
Other; it is another eye that makes me the object of its thoughts, judges me, and
somehow puts me in danger. It is these eyes that force Estell to confess on stage
(Lecherbonnier 1972: 15). The mostimportant detail in the philosophy of existentialism
for these people, who are slaves to despair, is that real personalities emerge with the
perspective of the other. The greatest punishment is that the faults are experienced
under someone else's pressure/gaze, in a depiction of hell without physical torture.

According to Sartre, who said, “There is no general morality because there is no sign
that can guide you in the world”, if the values are too broad and vague to show you the
way, instincts should be followed and acted accordingly. Being thrown/dropped alone
in the world has given us the opportunity to choose our existence. The feeling of
abandonment contains an anxiety. However, according to Sartre, it is this feeling of
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abandonment that will open us the horizon of freedom. We are responsible for our
choices and actions. This means that we are also responsible for others. However, in
Huis Clos, it is seen that people feel sinless and strong until the moment they have to
confess, and they believe that they can justify their actions.

On the other hand, man is a chain of enterprises. Man is the aggregated set of
connections that create these initiatives. At this point, someone else is necessary to
know both existence and ourselves. For a freedom that thinks about me, wants
something against me or for me, it must also be brought out. After that stage, we will
encounter a universe that we can call “intersubjective”. It is in this universe that man
will understand what he and others are. With the appearance of another's gaze, the
person's personal object existence, that is, his customary transcendence, is also opened
to him. Even in this moment, which is seen as an intimate point of view, which cannot
gain any perspective on the senses, their existence for someone else will haunt the
individual (Sartre 2011: 457, 458).

In this context, a free individual is an individual who can choose in front of others and
can choose himself in front of others. In this respect, it can be concluded that some
choices are based on error and some on reality. Freedom is the ability to choose, and
according to Sartre, while making a choice, man also determines humanity with his own
choice. While determining the existential boundaries, the desired human design is being
created, it is also determined how the others should be. The result of every action of a
person will affect the society and this situation brings with it a serious responsibility
(Sartre 2012: 41). In that case, the past experiences of the characters selected for Huis
Clos and their current location should not be a coincidence.

The characters Sartre fictionalized are far from being attached to anything, they care
more about other things than their own freedom. That's how they make their choices.
However, in order to overcome nausea, it is necessary to have the values on which
freedom is based. Sartre does not make any recommendations in this regard. However,
to the audience; it is suggested that only freedom can be a way out for people (Sartre
2012: 116, 117).

In the final scene, Garcin says to Ines, “... they have tied all the strings together, even a
little movement of ours, raising your hand to fan yourself is enough to shake Estelle and
me” and adds; “None of us can survive alone, we survive together or we perish together.
Let's choose." In this dialogue, it is frequently emphasized in Sartre's Being and
Nothingness: It is our salvation, not mine or yours; It's not me or you, it's us. It delivers
its message. According to Sartre, choosing myself means choosing others along with
myself.

According to Sartre, freedom does not depend on someone else, but when it comes to
an attachment relationship with someone else, the situation changes. Then I have to
want the freedom of others along with my own freedom. If I do not protect the freedom
of others, I cannot protect my own freedom. All existentialists, with or without a
religious belief, agree; As with the principle that existence precedes essence, Sartre
applies to the idea of the absence of God while conveying his thoughts on freedom. Man
is left to this world on his own. It does not have a support in which it can stand or a
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branch that it can hold on to outside itself. There is no excuse or basis in a godless life
(Sartre 2012: 74). Hell will continue to be others unless our existence is used as a tool
to seek the individual salvation of others. It is an extremely tragic and real drama that
human beings exist in an unsustainable condition before death, as in the closed room
where Huis Clos took place. Heidegger's thoughts on death have had a very significant
impact on existential philosophies. Although the idea of existence for death compels
Sartre, since death is the nothingness of all human plans and projects, a final meaning
must be found in life. Death, a phenomenon that cannot be freely chosen, is contrary to
human existence. In a life where there is death, everything is absurd, “to the extent that
with death, being-for-itself now shifts completely to the past, it transforms into itself
forever” (Sartre 2011: 182).

Based on all these expressions, according to Sartre, no matter what, man has a life that
he can design and reveal with his choices. A unique future determined by the elections
awaits him. One should not take everything too seriously during his life, daily troubles
are not worth dealing with because man is not immortal. Having difficulty in making
sense of life in the face of the reality of death, Sartre says in his work called Words, |
exist by writing, and chooses writing as a way of resisting death.
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