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Son giinler, insanlifin vazgegilemez kavramlarindan olan "iire-
me"nin iizerindeki "eril soylem"e diigen golgeye tanik oluyor. Dollenme ko-
nusunda biyologlarin, spermin. yumurtayi dollemek i¢in girdikleri yaris ve
yumurtayi nigan alip zipkinlamalari goriisleri artik tarihe karigtyor. Tabii bu
arada, kendi halinde edilgen bir "hammefendi” olan yumurta da etkenligini
gozler Oniine seriyor. Antropolog Emily Martin yapti81 aragtumalarda bunla-
r1 ortaya koyarken, kiiltiirel mitlerin kadinlar1 hedef alan bilimsel mitleri na-
sil yarattiginy, iireme iizerindeki eril soylemin nasil, kiiltiirel mitlerin bilimsel
mitlere ya da bilimsel mitlerin kiiltiirel mitlere doniigtiigii konusunda incele-
melerde bulunuyor (Martin, 1992: 295: 8).

Soyun devaminda heniiz erkegin roliiniin bilinmedigi ancak kadinin
roliiniin bilindigi ve soyun devaminda kadinin erkege iistiinlii§ii ya da onun-
kine egit bir statiide bulundugu Paleolitik ¢aga ait bulunan heykelciklerin he-
men hepsi cinsel ozellikleri ¢ok belirgin kadin figiirleriydi (Michel, 1984:
28-29).

Birinci Neolitik Devrimle birlikte gogebelik diizeni, yerlesik diizene
doniismeye baglayip aveiligin yaninda toplayicilik ve ¢apa tarimuun da One-
mi gitgide anlagiimaya baglandi. Kadinlar tohumu ve tahihin yeniden iiretil-
mesini buldular. Ardindan degirmenler yapildi, tohumlar saklama yontem-
leri bulundu, ilk ¢omlekler yapildi. Kadinlar iplik egirip dokuma yaptilar.
Kadmnin 6nemi daha da arttt ve bir onceki donemde oldugu gibi Neolitik do-
nemde de genellikle kilden yapilmig olan kadimn heykelcikleri yapildi. Neoli-
tikten kalan mezarlarda ve yerlesim yerlerinde bulunan bu heykelciklere
"Ana Tanriga" ad1 verilmektedir (Michel, 1984: 31-32). IIk sanat eserlerinin
modelligini kadnlar yapmiglardir (Bensadon, 1990: 13).

Anaerkil aile diizeninin hakim oldugu insanhimn bu ilkel agamalarin-
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da, kadimn yeri ve iggiicii ge¢imi saglamada ¢ok onemliydi. Bu donemde av-
cilik ve toplayicilik yapilmakta, avcilifi erkek iistlenmekte, kadn ise gocu-
gun, konutun bakimini, korunmasin, bitki toplayiciligi, yiyecekleri hazirla-
mak, yaralilara bakmak, hayvanlar evcillestirmek ve gelecegi diigiinmek gi-
bi gorevleri iistlenmekteydi. Bu aile yapisi i¢inde bireyin soyu anayla belir-
lenmekteydi (Ozankaya, 1979: 234).

Orta Neolitik ¢agda meydana gelen ikinci bir teknik devrimle hergey
altiist oldu ve toplumsal diizen degisti. Erkek tarimsal iiretimi yapan kigi ola-
rak kadinin yerine gegti, bahgeler tarlaya, ¢apali tarim sabanli tarima doniis-
tii. Koyler kasabalara ve kasabalar da kentlere doniistii. Niifus patlamasi go-
riildii. Yerlesik diizenin bir sonucu olarak ig boliimiiyle birlikte sosyal siniflar
ortaya ¢ikt1 (Michel, 1984: 35-36).

Kadinla erkegin sadece gerekli ihtiyaglarinin kargilandi§i onceki do-
nemlerdeki ¢aligmalar1 hemen hemen birbirine egitti. Ancak igb6liimiiniin
ilerlemesi ile isler gesitlendi. Ozel bilgi gerektiren balikgilik, aveilik, coban-
lik, tarim aletleri yapilmast gibi alanlara erkekler egemen olmaya basladilar
ve boylelikle de yeni zenginlik kaynaklar da erkeklerin eline gecmeye bagla-
di1 (Babel, 1976: 35-36).

MiilKiyetin geregi mal varlifi arttikga ve erkek artan zenginligini ¢o-
cuklarma birakma istegini duyunca soygelimi kadinin soy ¢izgisinden degil,
erkegin soy ¢izgisinden izlenmeye baglad1 ve boylelikle de paternal egemen-
ligin temelleri atildi (Morgan, 1987 II: 282).

Ancak erkegin bozabilecedi tek esli evlenme devreye girdi, ¢oklu ve
gecici evlenme silinmeye baglandi.

Anaerkil miras hukuku kalkarak yerine ataerkil miras hukuku kuruldu
ve bundan sonraki tiim geligmelere hep erkek yon vermeye bagladi (Ozanka-
ya, 1979: 235).

Tek esli evlenmede erkek mali durumunun iyiligi oraninda es ya da
eslerden bagka istedi8i kadar da metrese sahip olabilirdi (Babel, 1976: 37).
Bu da tek egli olmanin sadece kadina mahsus oldugunu gostermektedir. Er-
kek istedigi kadar es ya da metrese sahip olabilmektedir.

Ataerkil ailenin varolmasinda kadinmn iffetinin salanmasi ¢cok onem-
lidir, kadinin namussuzlugu ve iffetsizlii durumunda baba belirsiz olacagm-
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dan ataerkil aileninde varlig1 sa8lanamayacaktir (Russel, 1971: 8). Iste boy-
lece tek eglilikle birlikte kadina namuslu, iffetli kadin kimli8i ataerkil bir sis-
tem aracilifiyla benimsetilmeye baglanmigtir.

Toplum yapisindaki bu degismelerle birlikte, binlerce yil siireyle
Ana-Tanriga heykelleriyle kadinlarin dinlerdeki iistiinligii sergilenmektey-
ken, artik yavag yavag erkekleri temsil eden kilden yapilmig ya da taga kazil-
mus Fallus 6rnekleri goriilmeye baglanmig ve heniiz erkek tannilar ortaya gik-
masalar bile bu simgelerin, babanin tiremedeki roliiniin anlagilmasi ve ¢apa-
nin yerini sabana birakti§1 donemlerde ortaya ¢ikmast ilgingtir (Michel,
1984: 38).

Ataerkil aile diizenine gegisle birlikte erkekle kadin arasinda toplum-
sal farkliliklar yaratilmaya baglanmig, bu farkliliklar kadin aleyhine ¢ogun-
lukla artmig, zaman zaman kadin lehine diizelmeler olugmugsa da bu daima
geleneksel yapmin, toplumsal gelismelerin ve eril sdylemin istekleri yoniin-
de gergeklesmigtir.

Eski Yunan'da kadina baktigimizda, yedi asirlik ¢ok uzun bir donem
boyunca ailesi iginde deger gordiigiinii ancak kamu yasamindan hi¢ nasibini
almadigini 63renmekteyiz. Site hayatinda ¢ok onemsiz bir yeri olan kadina
Aristotoles tedbirlilik, adalet, cesaret, thimlilik ve kanaatkarlik gibi ozellikle-
re sahip olabilme konusunda siiphe ile bakmaktadir (Bensadon, 1990: 31).

Roma Imparatorluguna baktigimizda degigen fazla birsey olmadigi-
n1, vatandaghk hakkina sahip olmayan kadinm, kamu yasaminda gegerli er-
demlere ulasamayaca@ goriigleriyle kargilagiyoruz. Roma Imparatorlu-
Su'nun ¢okmesi ve yaganan toplumsal kargaga ile birlikte iyiden iyiye erkek-
lerin koleleri haline geldiler. Kadinlarn ezilmesi, doviilmesi, eziyet gormesi
son derece dogal kargilaniyordu (Arat, 1991: 15-16).

Ortagag'da yaygmn olan goriis ise; kadinin erkekten daha aga81 pozis-
yonuna bagh olarak ne evlilik anlayist ne de hukuk tam bir birey olarak, yani
ozgiir bir hak ve kisi olarak kabul etmiyordu kadim (Berktay, 1991: 144).

Ronesansla birlikte diinyay: altiist eden bazi geligmeler yagandi ve bii-
yiik bir dzgiirliik 6zlemi dogdu. Bu gelismeler kadin ile erkek arasindaki esit-
sizligin kalkaca@i intibasim uyandirsa da degisen hig bir gey olmadi ve bir 6n-
ceki durum yerlesik bir diizen i¢inde daha bir kag yiizy1l siirdii (Bensadon,
1990: 39-40).



18. yiizy1l kadinlar agisindan 6nemli bir donemdi. Yiizyillarca aci
¢ekmis olan kadinlara Fransiz ve Amerikan Devrimleriyle birlikte kurtulug
umudu goziikmeye bagladi. 19. yiizyilda Liberalizmle birlikte insanlarm egit-
ligi ve bireysel dzgiirliikleri konulart onem kazand: ve siyasal esitlik, oy hak-
k1 gibi kavramlar giindeme geldi. Ne var ki Avrupa ve Amerika'da 18. yiizyil-
dan 20. yiizyila degin siyasal haklardan yararlanma konusunda en fazla hak-
sizlifa ugrayan grup yine kadinlardi (Arat, 1991: 16-17).

20. ytizyilin ilk yarisinda Avrupa ve Amerika Birlesik Devletlerinde
kamuoyunun kargt ¢ikmasina kargin kadin hukuki durumunda bazi diizel-
meler goriilmekteydi. Ancak 1930 dan, II. Diinya Savaginin sonuna kadar Al-
manya ve Italya'daki diktatorliik rejimleri bu iilkelerdeki kadin haklarinda
geriye gidiglere yol agt1 (Bensadon, 1990: 62-63).

IL. Diinya Savagimin ardindan kadinlara bakis agisinda fazla bir degis-
me olmad. Hiikiimetler kadinlara aragsal bir agidan bakmaya devam ettiler.
Kadin toplumun iiretim ve yeniden tiretim siirecine yardimei oluyordu yoksa
kadmlarmn gizli yeteneklerinin gelismesiyle toplumsal gelisme olusmuyor-
du. Savag zamam iggiiciine ihtiyag oldugunda toplum kadindan yararlandi
ancak isi bittiginde, erkekler iglerinin bagina dondiigiinde onlar1 evlerine, ka-
pal1 duvarlarmn arasina gonderdi (Michel, 1984: 133).

Giiniimiizde kadin hala patriyarkal sistem kurallarina uygun bir bi-
¢imde yagsamaktadir ve Orta Neolitik toplum dénemlerinde baslayan baski,
eve kapatilma, ekonomi dig1 birakilma gibi engellemeler kadin ikinci sinif
bir varlik bigiminde yiizyillardan beri sergilemektedir.

Erkekler kadinlari gesitli mitoslar ileri siirerck daima siyasal iktidarn
diginda brrakmaya ¢aligmiglardir. Havva mitosu, bekaret mitosu, kutsal ka-
din mitosu ve kadinin gii¢siizliiii mitosu (Bensadon, 1990: 12-13) kadmin
erkekten geride, pasif ve edilgen olarak kalmasini amaglayan mitoslardir.

HINT MITOLOJISINE GORE KADIN ve ERKEGIN YARA
DILISI

KADIN

Tanr, yapragin hafifli§ini, ceylanm bakigini, giines 118 min kivanci-
nu, sisin gozyagu alds; riizgarin kararsizhigini, tavganin iirkekligini buna ek-
ledi. Onlann iizerine, kiymetli taglarn sertligini, baln tadini, kaplanin yirti-
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cthigny, atesin yakicihging, kigin sogugunu, saksaganm gevezeligini, kumru-
nun sevgisini katti. Biitiin bunlari karigtirds, eritti ve kadin yapt. Yarattigi ka-
dmr erke8e armagan etti.

ERKEK

Tann, kaplumbaganin yavaghgmi, boganin bakigin, furta bulutlari-
nin kasvetini, tilkinin kurnazligin, boranin dehgetini aldy; siiliigiin yapiskan-
i, kedinin nankorliigini. hindinin kabarigini, gergedan derisinin sertli-
gini onlara ekledi. Bunlarm iizerine aymim kabaligini, bukalemunun sipsev-
diligini, sivrisinegin viziltisi katti ve erkegi yaratti. Yarattd erkegi, adam
etsin diye, kadma verdi. (Giiveng, 1979: 253)

Hint mitolojisinde kadin ve erkegin farklilklarina baktifimizda kadi-
1 erkek igin yaratilmug giigsiiz, hassas, iirkek, geveze bir varlik olarak gor-
mekteyiz. Eski Yunan'da Aristotoles'in kadina atfettigi ve siiphe ile baktig
tedbirlilik, adalet, cesaret, 1imlilik gibi konular ile Hint Mitolojisindeki kadi-
nin tanimlandidi 6geler arasinda benzeyen noktalar goriilmektedir. Dolayi-
styla tiim kiiltiirlerde kadn, yaratilan mitoslarin dogrultusunda erkekden ar-
kada farkl bir varlik olarak ortaya koyulmaktadir.

18. yiizyilin sonlarindan itibaren Avrupa'nin yagadidi siyasal ve sana-
yi devrimlerinden tiim Avrupa iilkeleri ve Avrupa digi iilkeler etkilendi. Bati-
It sanayi tilkelerinin elinde biriken gii¢ ve zenginlik basdondiiriicii bir hizla
artmaya bagladi (McNeill, 1989: 367).

Endiistrilesmeyle birlikte kadin da dolaysiz olarak is hayatina ve iire-
time katiltyordu (Ilhan, 1992: 20). Sanayi Devrimi erkegin tek bagina iiste-
sinden gelebilecedi bir gelisme degildi bu nedenle de kadmn igbirligi gereki-
yordu. Aymi durum daha ilerideki giinlerde II. Diinya Savagt sirasinda da ger-
¢eklegecekti (Bensadon, 1990:55). Ve kadina olan iggiicii ihtiyaci bitti§inde
kadin tekrar evine gonderilecek ve kendisine yon gizilecekti.

1820'11 yillarn sonlarmda Amerikan toplumundaki mutfagins, kileri-
ni yonetmekten ¢ikan, yeni bir statii ve itibar kazanan, kocasinin bagarisinin
vitrini, kocasmin yagam nedeni olan giizel giyimli, pahali ancak pratik degeri
olmayan egitim almig, giyiminde abartili bu kadmn tipi ekonomiye arka kapi-
dan girmig ve tilketime Onciiliik etmigtir (Oskay, 1982: 110-112).

Iste sanayilegmeyle birlikte bir ara iiretime giren, ardindan Diinya Sa-
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vaglantyla birlikte kendisine gereksinim duyulan kadin, kendine olan gerek-
sinim bittikten sonra eve geri gonderilmig ve bir tilketim unsuru olarak kulla-
nilmaya baglanmistir.

Ulkemiz igin de aym durum gegerliydi. Osmanlt toplumunda kadina
verilen 6nem 1860l yillarda baglamig ve Tanzimat'tan Kurtulug Savasi'na
kadar kadn haklar1 iizerine yazan yazarlar, kadini toplumda erkekle egit hak-
lara sahip bir duruma getirmek, erkekten geri kalmayan egitim gormiis, fazi-
letli, iyi anne, iyi es ve iyi Miisliman kugaklar yetistirme konusunda, kadin-
lara, yazilariyla destek vermiglerdir. Altindal, bu donemin kadininin yazar-
larca ekonomi-politikle baglantili olarak desteklendi8ini ve bunun Bat1 kapi-
talizminin sundugu kadin bigiminin [slamci bir gekli oldugunu belirtmekte-
dir. I. Diinya Savag oncesi sadece kadin-erkek esitligi bicimindeki kadn
haklar1, savagin yenilgisinin ardindan kadmlarin iilkenin kotii durumu ile il-
gili olarak yapilan mitinglere katilmalartyla, kadinda siyasetin igine girmigtir
(Altindal, 1985: 128-129).

I. Diinya Savag1 yenilgisi ve ardindan gelen Kurtulug Savagi kadinlar-
la ilgili bagka bir degisiklige de neden olmusg, cepheye giden erkeklerin yerin-
de kadinlarin ¢aligmaya baglamasiyla pek ¢ok kadin, ig¢i ve memur olarak ig
hayatina atilmigtir, (Tekeli, 1983: 1192-93) aymi Batida oldugu gibi.

Altindal, 19. yiizyildan 1923'e kadar Tiirkiye'de kadinlara verilmig
olan haklarin, aslinda iyi niyetli bir yenilegsme hareketi olmayip Amerika ve
Avrupa'daki modellerden saptirilmadan ortaya konan bir 6zgiirlesme oldu-
Sunu belirtmektedir (Altindal, 1985: 130).

Cumbhuriyet ile birlikte yapilan kadin devrimleriyle kadimna egitim, gi-
yim-kugam, hukuki konularda 6nemli haklar getirilmesine kargin, kadinin
statiisii aile kurumuna bagli olarak diizenlendigi icin kadin erkekle esit bir
statilye ulasamamigtir. 1930'lardan sonra kadinlara taninan segme ve segilme
hakki ile siyasal hayata katthiminin onii agilmigtir (Tekeli, 1983: 1193). An-
cak unutmamak gerekir ki giiniimiizde kadin 6zellikle Anadolu'da oyunu
kullanirken kocasinin tercihinin yoniinde se¢imini yapmaktadir.

Atatiirk, Tiirk kadmuni hig bir Islam iilkesinin ulagamadi31 bir duruma
getirmigtir, kadin haklarina tam anlamu ile sahip ¢ikarak kadmlara bir "firsat
alam" yaratmigtir. Ancak bu firsat alanindan herkes yararlanamamasg, kent-
soylu ailelerin kizlart meslek sahibi olurken, bityiik ¢ogunlugu olusturan kir-
sal kesim ya da gecekondularda yasayan kiz ve kadinlar ilkokulu dahi okuya-
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mamuglardir (Unat, 1993: 6).

Unat, toplumumuzda kadinmn rol ve statiisiiniin sirl bigimde degis-
tigine igaret ederek bunun sadece gelenek ve goreneklerle smirh olmayip ay-
n1 zamanda sosyo-ekonomik konumunun bir sonucu oldugunu belirtmekte-
dir (Arat, 1991: 74).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda siyasal bagimsizlik ile birlikte ekonomik
bagimsizlik ilkesi benimsenmis, ilk yerli iiretim otomobil ve dayaniklr tiike-
tim mallar1 iiretim denemesi yapilmig ancak altyapinn yetersizligi nedeniyle
bagarillamamigtir. Bu yillar Izmir Iktisat Kongresinin kararlarinin uygulandi-
810zel tegebbiislerin giiclendirilmek istendigi ve sanayinin ilerlemesinin is-
tendigi yillardir (Kepenek, 1983: 1762-1764). Iste bu donemde Balkan Sa-
vaglar, I. Diinya ve Kurtulug Savaglarinin ardindan erkek niifusunun azalma-
st nedeniyle kadina iggiicii agisindan ihtiyacin duyuldugu ve iktisadi yasama
¢ekilmesinin istendigi yillardir. Birinci Iktisat Kongresi'nde kadinlarin
kongreye katthimlart istenmigtir ( Giizel, 1983: 1195). Cumhuriyet'in ilk yil-
larindaki ekonomik bagimsizlik istegi basartya ulagamamus, geligmis kapita-
list iilkelerin 1930'lu yillarda gegirdikleri bunalimlar ve ekonomiye hiikii-
metlerin dogrudan karigmalarimin ardindan, iilkemizde de devlet¢i sanayiye
yonelinmig ve temel tiiketim mallarinda yerli iiretime gegilmistir. 1946-60
yillart arasinda, 6zel sermaye ekonomik ve toplumsal gelismede giderek
onem kazanmus, karayollarina 6nem verilmis, tarimda traktor kullanimi yay-
ginlagmus, buna bagh olarak isgiicii fazlasi kentlere gbgmeye baslamus, gelis-
mig kapitalist iilkelerden alinan tiiketim bigimleri giderek yayginlagmigtir.
Yabanci Sermaye Tegvik Yasast ile yabanci sermaye 1951-65 déneminde
%26 plastik-kauguk, %25 kimya, %13 elektrikli ev araglari, %11 gida ve icki
alt sektoriine girmis, dig yardim (6zellikle ABD) gelmistir. Sanayi kesiminde
titketim mallar1 tiretimi onemini korumus, basta dokuma ve gida olmak iizere
tiketim mali iireten sektorlerin toplam katma deger igindeki paylari, 1950'de
%713, 1960'ta %65 dolayindadir. Calisan sayisinda da benzer durum goriil-
mektedir. Ozetle donemin sanayilesmesinin en goriinen nitelidi tikketim mal-
lart iiretimidir. Ara mallari iireten (¢imento, ilag, kimya, yap1 malzemesi, las-
tik ve plastik) sektorlerde de iiretim artig1 olurken dayanikls tiiketim mali ve
yatrim iireten alt sektorlerin durumunda degisiklik olmamugtir. Bu donem de
0Ozel kesim kadar hatta belki de fazla kamu girigimciligi goriilmiig ve yerli
iiretim siireci tamamlanmigtir (Kepenek, 1983: 1768-1776).

1946-1960 yillar1 aras1 Demokrat Parti'nin ortaya ¢ikmasi ve ¢ok par-
tili diizene gecisin yasandig1 donemdir. Demokrat Parti doneminde kapitalist
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iligkiler geligmis. enflasyonist politika ile tiketim artmigtir. Paranin bollag-
mast ile halk kesiminin de hayat standard1 yiikselmistir. 1960 askeri darbesi
ardindan planh ekonomi baglamast ile sanayilesme hizlanmagtir. Ozel tegeb-
biisiin sanayi yatirimlart daha da artmug, kirdan kente go¢ hizlanmig, Anado-
lu'daki merkezler de hizla gelismis, yeni yagama tarzlan giindeme gelmigtir.
Dis isci gocii baglamug.titketim aligkanliklan oturarak toplumsal kimlik olug-
turmada 6nemli rol oynamaya baglamugtir. Kisi tikettigi olgiide var olmaya
baglamigtir (Belge, 1983: 846).

Osmanli toplumunda kentsel kesim kadinina ideolojik nedenlerle ¢a-
ligma izni tanmnmamms, bu durum [. Diinya Savast ile degigsmeye yiiztuttuysa
da, Cumhuriyet donemindeki kadm haklarina kargin koklii bir degigiklik ka-
dinin is hayatina atilmast alamnda goriilmemigtir. Ulkemizde isgiiciine kati-
lan kadinin biiyiik gogunlugu tarunda istihdam edilmektedir. 1950'den itiba-
ren ekonominin gelismesi, istihdam yapisinin degismesi ve kisi bagina geli-
rin artmast, tarim digt sektorde ¢aligan kadin oranini arttmamugtir. Kadinlar
ekonomik gelismeden yararlanamamiglar bunun yaninda modernlesme,
kentlesme ve sanayilesme Tiirkiye'de ¢ahisan kadin oranini azaltmugtir.
1980'lerde kentte yasayan 12 yas iistii kadinlarin 650.000'i egitim gormekte,
100.000'i emekli ve 6 milyondan fazlasi ise ev kadim konumundadir (Tekeli,
1983: 1198-1201).

Ekonominin iginde faal olarak gorev alamayan bu kadinlarn yarati-
lan kadin imajlariyla, 1820'lerdeki Amerikan toplumunda oldugu gibi eko-
nomiye arka kaptdan sokulmalan gerekmektedir. Bunun iginde titkettigi ol-
¢iide var olmanmn benimsendigi giinlerde kadmnin tiiketici olarak ekonomiye
arka kapidan sokulmas: bicilmig kaftandur.

Tiirk Sinemasi bu gorevi hakkiyla yerine getirmeyi bagarmug ve iki
kadn tiplemesi ortaya koyarak iki farkli smifin kadinma 6zlemlerini, hayal-
lerini, beyaz perdede "Erkeksi kadmn" ve "Hamm hanimeik kadin” tiplemele-
riyle gostermisgtir.

Ana tanrigalarin yerini alan Tanrilardan itibaren mit, masal gibi eril
soylemin elgiligini bu defa da sinema yapmaya baglamugtir. Sinema eril s0y-
lemin elgilifini yaratti31 kadin imajlariyla ortaya koymaktadir.

Elizabeth Cowie, "kadinlarin imajlarinin incelenmesi, toplumumuz-
daki kadmlarm, kendileri i¢in bigilmis 6zel, yasal, yonetimsel, egitimsel ve
ekonomik tanimlarla kimlik kazanan ve erkekler icin bigilmig tanimlar kargi-
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sinda ayrim tegkil eden 0zel bir kategori olusturmalar: konumunda ortaya
¢tkmaktadu” demektedir. Cowie, ayrica cinsellikgiligin sorunu kadinlarm
ya da erkeklerin farkli olduklar1 sorunu degil, farkin siyasal ve ideolojik ola-
rak belirlenmig olmasidir (Cowie, 1993: 53-54) demektir. Tarih boyunca ka-
dmin siyasal, ekonomik, kiiltiirel konumu incelendiginde Cowie'nin isaret et-
tigi konularda ne denli tutarl oldugu goriilmektedir.

Cowie, "imaj, diger imajlardan gelen unsurlarla beslenecektir ve kiil-
tiirde yer alan kavramlart, methumlari, mitleri ve benzerlerini kullanacaktir.
Ancak imaj bunlar1 yalmzca yansitmaz; aksine bunlan yeniden iiretirken re-
forme de edecektir ve devreye kendi ¢agrigimsal sistemini -kendi "retorigi-
ni"- katarak yeni anlamlar tiretecektir (Cowie, 1993: 58) demektedir.

Tiirk Sinemasi'nda sunulan iki kadin tiplemesinin 1959-1965 yillari
arasinda ortaya ¢ikmasi, giiniin ekonomik, siyasal yapist ortaya koyulduZun-
da oldukga anlaml goriilmektedir. Aslinda bu tipleri sinema kendi kendine
tiretmemigtir. Cowie'nin de belirttigi gibi ¢esitli kavram, mefhum ve mitler-
den yararlanmugtur.

Tiirk toplumunda kadin oviiliirken erkeklikten dem vurulur "Erkek
kadindir" ya da bir erkedi asagilamak i¢in "Kadin gibi herif" denmektedir.
Kadm, mago diinyasinda erkek gibi davranirsa yiicelir, ama, erkek kadin gibi
davranirsa ayiplanir. Erkek soziiniin eridir, yiireklidir, ne yaptigint bilir, ka-
rarlidir. Kadin ise erkegin bu erdemlerinin hig birisine sahip degildir. O, ka-
rarsiz, korkak, pisirik ve ikirciklidir, bunlar bizim toplumumuzun 6nyargila-
ridir (Selguk, 1993: 2). Bu bize sanki Aristotoles'i hatirlatmiyor mu?

Tiirk toplumu halk deyislerinde sevilen kadinlar1 da "Hanim hanim-
cik”, "kadin kadinciktir" bigiminde agiklamigtir (Tekeli, 1983: 1198).

Cowie'nin de belirttigi gibi imajlar kiiltiirdeki 6teki unsurlarla destek-
lenmektedir.

Problematik olan "kavramlar” ve "mitlerin” imajla olan iligkisi degil,
aksine bir toplumda bu fonksiyonlarm iiretildikleri sekilleridir. Kadinlarla
baglantili olarak ataerkillik sorunudur: ayni bigimde "sunug vasitalarmin edi-
minde Ongoriilen uygulamalarin belirleyicileri” sorunudur. Bu ideolojik ola-
nin, siyasi ve ekonomik olanla bulugtugu noktadir (Cowie, 1993: 58-59).

Daha once de belirtildigi gibi Tiirk Sinemasi'nda "Erkeksi Kadin" tipi
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ve "Hammefendi Kadm" tiplerinin ortaya koyuldugu filmler 1959-1965 yil-
lan arasinda yapilmigtir. 1950'ler iilkemizde sanayinin ilerlemeye bagladig1,
tikketim aligkanliklarinin, i¢ gogiin, kentlesmenin ortaya ¢iktig1 yillardir. 60'l
yillar ise 6zel yatinmcinin 6nem kazandidi, paranin bollastig1, sanayilesme-
nin hizlandigy, tiiketim aligkanliklarinin yerlestigi, kirdan kente gociin hiz-
landidz, bir donemdir.

1960'1 yillarda goriilen bir bagka sosyolojik olgu da sinemaya olan il-
ginin fazlahgidir. O yillarda televizyon ve video heniiz devreye girmedigin-
den sinema toplumsal yagsamda 6nemli bir yer tutmaktadir. Ayrica sinemaya
olan ilgide ucuz halk matineleri ve kadin matinelerinin etkisi biiyiiktiir. Orta
kesimin ev kadinlar1 o donemlerde ¢oluk ¢ocuk kadin matinelerine gitmekte-
dirler (Soykan, 1993: 64).

1960'h1 yillarda kapali, otoriteye saygilt geleneksel yapi siirmekteydi
(Soykan, 1993: 64), Ancak ekonomik ve siyasal yapilanma, tiiketimi 0n pla-
na ¢ikarmigtir. Kadin bu titketim toplumundan soyutlanamaz, tam tersi bu tii-
ketim toplumu i¢ine sokulmalidir.

O donemde yapilan filmlerde, kadina, iki kadin tipi imaj1 gosteriliyor-
du. "Erkeksi Kadin" tipi ve "Hanim Hamimcik Kadin" tipi. Erkeksi kadn tipi
ilk bagta erkek egemen bir toplum yapisina bir kars1 ¢ikig gibi goriilmekteyse
de aslinda her iki tipleme ile yaratilmak istenen imaj aslinda o donemin siya-
sal, ekonomik ve ideolojik yapisina paralel imajlardir ve geleneksel ataerkil
yapidan bagimsiz diisiiniilmemelidir.

Derman, Kaplan'dan yaptig1 alintida "Film anlatilar: gizli, bastiriimig
bir igeridi simgeler. Bu igerik kigisel bilingalt: degil, ataerkilligin bilingaltidir
(Derman, 93: 11) demektir.

Ik kez 1959'da Aydin Arakon'un yonettigi "Fosforlu Cevriye" ile "er-
kek tipli kadin kahramanlar modas1" baglamigtir (Ozgii¢, 1990: 119). Bu fil-
mi "Kitipyoza Tuzak" (1959 Aydin Arakon), "Erkek Fatma" (1959 Abdur-
rahman Palay), adli filimler izlemigtir. Bu ii¢ filmin de erkeksi kadin oyuncu-
su Neriman Koksal'dir. Vuran, kiran, erkege posta koyan bagkaldiran bir Tat-
11 Bela'min simgesidir Koksal (Ozgiig, 1988: 28).

Bu filmlerde 1960 yilinda Arakon'un "Civanmert" Fatma Girik oyna-
mugtr, Metin Erksan'n "S0for Nebahat" Sezer Sezin oynamigtir, Hulki Sa-
ner'in "Aslan Yavrusu" Leyla Sayar oynamigtir (Ozon, 1968: 145).
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1961'de Nigan Hanger'in "Riizgar Zehra" ve Liitfi Akad'm "Disi Kurt"
filmleri ¢ekilmistir (Ozon, 1968: 151). Her iki filmde de Sezer Sezin oyna-
mugtir.

1962'de Arakon, Neriman Koksal ile "Fosforlu Oyuna Gelmez"i ge-
virmigtir.

1964'de Siireyya Duru "$6for Nebahat ve Kiz1" Sezer Sezin ve Filiz
Ak ile Semih Evin, Fatma Girik ile "Bitirim Fatma", Nigan Hanger "Biti-
rimsin Hanimabla" (Ozon, 1968: 169-171).

1965'de Siireyya Duru, Sezer Sezin ile "$ofor Nebahat Bizde Kaba-
hat" adh filmleri yapmugtir (Ozon, 1968: 179).

Ulkemizde ticari sinemanin bagar1 kazanan bir tiiriin ardindan bir fur-
ya halinde gitmesi belirli bir zorlamanin sonucu olmaktadir. Izleyicinin be-
gendigi tiiriin birkag 6rnedi diginda yapilan filmlerin ayni izleyici oranim ¢e-
kebilmesi zor oldugundan furyalar kisa siireli olmaktadir (Scognamillo,
1988: 13). Erkeksi kadin imajinin verildigi filmler aga81 yukari alt: yillik bir
siireyi kapsamaktadirlar. Bunlarin i¢inde "$o6for Nebahat" izleyicinin en faz-
la ilgisini ¢eken filmdir ardindan "$ofor Nebahat ve Kiz1" ile "S6for Nebahat
Bizde Kabahat" adli filmlerde ¢evrilmistir.

"Sofor Nebahat" filminde babasi oliince ailesine bakmak zorunda ka-
lan bir geng kizin 6ykiisii anlatilmaktadir. Nebahat'in babasi sofordiir. Bun-
dan, yaganan mekanlar ve ¢cevreden ailenin gelir seviyesinin ¢ok yiiksek ol-
madid1 ¢ikarsamasini yapmaktayiz. Bu nedenle de, Nebahat muhtemelen iyi
bir egitim gormemistir ve egitim gormemis oldudu i¢inde bir meslegi yoktur.
Bu yiizden de babasi 6ldiigiinde borglar1 6deyebilmek i¢in babasinin mesle-
gini secer yani goforliik yapar.

Soforliik "erkege ait" bir meslektir. Nebahat'in bu meslekte dikis tut-
turabilmesi i¢in erkek gibi davranmasi gerekmektedir. Dilimize yerlesmis
"erkek gibi kadin" olmak zorundadir. Kisacast, erkeklerin diinyasinda yasa-
y1p, onlarla rekabete girerek ¢aligabilmek igin ancak "erkek" gibi olmak ge-
rekmektedir. Bu da pesinen erkeksi bir diinyay1 kabullenip, kadin olarak ya-
pamayacagl igleri erkek kihigina girerek yapmaktir. Oysa Kalkan ve Ta-
ran¢'m, Onur'dan yaptiklar alintida agiklandig: gibi, "Kadin kendini erke3e
dayanarak tanimlamay siirdiirdiik¢e ya da 6zgiirligiinii erkeklesmesinde
aradikga hicbir yere varamamaktadr........ " (Kalkan, Tarang, 1988: 1).

Bu filmde bize ataerkillik ve erkek egemen ideolojinin satir aralarin-
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daki mesajlart verilmektedir. Kadn. ancak erkek kiliginda erkekle esit olabi-
lir ve onunla ayn1 haklar elde edebilir yoksa kadinin, kadin olarak erkeklerle
ayni isi yapmast mimkiin degildir. Zaten S6for Nebahat da filmin sonunda
avukat olan bir koca bulup soforlitk meslegini birakacak ve evinin kadini ola-
caktir. Aslinda, ona gosterilen yer de erkeksi davraniglar i¢inde erkeklerin
yani degil, evi, yuvasidir.

"Sofor Nebahat ve Kizi" adli filmde evlendigi avukatla mutlu olama-
yan, aldatilan Nebahat kocasindan ayrilir ve tekrar goforliige doner. Erkeksi-
lik yine egemendir. "Sofor Nebahat Bizde Kabahat" filminde ise Nebahat'in
Polim adl bir goforle ¢ekismeleri anlatilmaktadir. Bir erkekle kadimin reka-
beti olamayacag! i¢in tabiiki Nebahat yine erkeksidir. Kiifiirlii konusur, er-
kek gibi davranmaktadur. Erkeksi diinyada kadin, erkekle boy olgiisemez pe-
ki kadin nasil olmalidir?

ISTE KUCUK HANIMEFENDILER

Y1l 1961, kadna yeni bir tip, yeni bir imaj gelmektedir. O giinlerde iil-
kemiz 6nemli doniigiimleri yagamaktadir. Ozel sermaye giiglenmis yeni zen-
ginler olugmus, tiikketim aligkanliklar: oturmugtur. Kadmin ¢aligmasma ge-
rek yoktur. O evinde oturmali babasinin ya da kocasmn servetini sergilemeli
"hanim hanimcik" "kadmn kadincik" olmalidir.

Konular1 ne olursa olsun yapilan "Kii¢iik Hanimefendi" (1961), "Kii-
¢lik Hanimin $oforit” (1962). "Kiigiik Hanimm Kismeti” (1962) ve "Kiigik
Hanim Avrupa'da” (1963) adl filmlerde daima zengin bir kiz kahraman iz-
lenmektedir. Tiim filmlerin yonetmenligini Nejat Saydam yapmuig, bagrolii-
nii ise Belgin Doruk iistlenmigtir.

"Iste "Kiigiik Hanimefendi" Belgin Doruk, Kerime Na-
dir'in eldegmemis kizlariyla Demokrat Parti burjuvazisi-
nin "basina buyruk" hoppaligini ilk bagdastiran vildiz-
dir. Erden’dir ama Neriman Kéksal'm antitezi olan Gii-
listan Giizey gibi edilgin degildir; Kimi zaman soférii
olan Goksel Arsoy ya da Ayhan Isik't uzun siire peginden
kosturur, cesur puantiyeli elbiselerinin yakasinda iri kur-
delelere rastlanabilir, saglart bugiin bize komik gelen bir
bigimde ya "naturel"dir ya da kabartilmigtir, sivri topuk-
lu giindelik "iskarpinler"” giyer, giines gozliikleri takar
(gizlenmek icin degil, giinegli, agik alanlarda dolastig
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icin) bir yandan da Kerime Nadir'in Halit Ziya viilgari-
zasyonu kizlari gibi eski kosklerin yerini alan villalarda
oturur, piyano ¢alabilir, "reca ederim” demeye 6zen gos-
terir” ( O:giiven, 1982:5).

Kii¢iik Hanimefendi'li filmlerde cinsel gosterinin yaganmadig, tutu-
cu bir burjuva gikhg yansitilmakta, otomobilli, usakh, kiirklii, kentsoylu bir
kukla bebek yaratlmaktayd:. Bu gosterisli yasam icinde kiigiik beylerle flort-
ler giildiirii kaliplar: iginde verilmekteydi. Belgin Doruk yapay diis diinyasi-
nin kadini roliine ¢ok uygundu (Ozgiig, 1988: 30-31).

SONUC

Tiirk Sinemasi tizerine diisen gorevi yapti. "Ana Tanrigalar"dan sonra
ortaya ¢ikan "Fallus" heykelcikleri ve "Tanr"larla birlikte erkek egemen ide-
oloji, mitlerle. masallarla. deyislerle, dykiilerle, oyunlarla sdylemini olustu-
ruyordu. Sinema da bu soylemi iletmek i¢in uygun bir aragti. Hem goze hem
kulaga sesleniyordu. Diisler olusturtup. diigleri satiyordu. Tiirk Sinemasi o
yillarda en iyi miisterileri olan kadnlara diigler satti. Meslegi. egitimi. varhgi
olmayan kizlar1, kadinlart Nebahat yapt, varlikh, gosterigli, belli ki egitimli?
kizlari, kadmnlar "hanimefendi” yapti onlara yasam tarzlan gosterdi, yasa-
may1, konugmay1. giyinmeyi. harcamay1 6gretti. Yagam bicimleri. tiiketim
sekilleri sundu. Kadina durumu ve konumu bir kez daha hatirlatilarak benim-
setildi.
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