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GENC ISVICRE SINEMASI*

Geng Isvigre (ozellikle Roman) Sinemasi’nin ortaya gikisi 1964 do-
laylarindadir. 1924’te dogmus Isvigre sinemast, Ikinci Diinya Savagi’na ka-
dar y1lda bir ya da iki uzun metraj iiretmisti. Kanigiklik sirasinda iilkenin ken-
dini tecrit etmesi yilda on filme kadar ulasmus olan (6zellikle Isvigre’nin Al-
manca konusulan kesiminde) iiretimin gelismesine yaramusti.

Fakat savagin hemen ardindan sinirlarin yeniden agilmasi bu goreceli
geligimi durdurmustu. Eski bi¢im Isvigre sinemasinin onciileri arasinda bag-
lica olarak Charles Duvanel, Léopold Lindtberg, Kurt Fruh ve Franz
Schnyder’i belirtebiliriz fakat bolgesel yonetimler gelenegi, genellikle bun-
larin girigimlerinin hakkindan gelmesiyle bitmigti.

1954’te Isvigreli Jean-Luc Godard, (goniillii) isci olarak ¢alistig1 bir
baraj iistiine bir kisa metrajli film gevirmisti: Beton Cahsmasi (Opération
Béton...)

Gozlemciler, Yeni Sinema 'nin kokeninde, Henry Brandt tarafindan
(slogani: “Inanmak ve yaratmak™ olan) 1964’de Lausanne Isvigre Ulusal
Sergisi gergevesinde gergeklestirilen dzgiin bir deneyimin bulundugunda
birlegiyorlar: Duvanel drnegini kismi olarak tekrarlayan bu yonetmen, *“Is-
vigre Kendini Sorguluyor” temast iistiine ii¢ dakikalik bes kisa metrajli bir di-
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ziyi 0 yil geviriyor. Kendisi tam bir program olan baslik. Bu yonetmen eski-
den Peulhs Bororos’lar iistiine bir belgesel olan Les Nomades au Soleil,
(1953), ve Yukart Jura bolgesinde bir kdy Ilkokul 68retmeninin yagami iistii-
ne Quand Nous Etions des Petits Enfants, (1961), adli filmleri ¢evirmigti.

Ote yandan, 1956’da iki geng Isvigreli sinemacinn ¢aligtiklan sine-
matekten ingiliz “free cinema”nin dofumuna kadar yardimda bulunduklari-
1, hatta Piccadilly Circus iistiine, o donemde bir kisa metraj bile gergeklestir-
diklerini de animsamakta yarar var. Bu gengler Alain Tanner ve Claude Go-
retta idi.

Gergekei yol, onciilerinden miras kalmig belgesel geleneginin ve ab-
siird ve sert ironi arasindaki arayolda “free cinema”nin bazi filmlerinin hi-
morunun etkisinin kesigmesiyle Léman goliiniin kiyilarinda ag¢ilmig oldu.

Fakat, Yeni Isvigre Sinemasi’nin geligme ortami dzellikle televizyon-
dur. Ozellikle Tanner ve Goretta ilk roportajlarmi burada gergeklestiriyorlar
ve gergedin dogrudan gozlemi tistiine dayandirilmig bir stil geligtiriyorlar.

Ote yandan, 1966'da “Milos-Film”in kurulusunu belirtelim: Kisa film
yapmaktan yorgun diigmiis bir cok sinemaci (Yves Yersin, Francis Reusser,
Jacques Sandoz, Jacques Pilet, Claude Champion), daha sonra ¢ikacak daha
biyiik zorluklar1 kargilamak icin. elestirmen Fraddy Landry etrafinda topla-
narak (Cek sinemaci Milos Forman'a saygiyla adim verdikleri) bir girket ku-
rarlar ve bu sayede kadin portreleri iistiine boliimlii bir filmin kollektif ¢evri-
mine girigirler: 1968'de gosterime giren Quatre d'Entre Elles.

Yine aynu tarihte, “Groupe 57 biinyesinde bir araya gelmis beg yonet-
men ile Televizyon arasinda bir ortak yapim anlagmasi imzalandi. Bu dizi
cergevesinde az bir biitceyle 16 mm'lik dort uzun metraj ¢evirdiler: Charles
Mort ou Vif, Alain Tanner, 1969. 1970'te ii¢ film daha ¢evrildi: James ou
Pas (Michel Soutter). Le Fou (Claude Goretta), Black Out (Jean-Louis
Roy).

A) “ HANGI SINEMAYI YAPMAK GEREKIYOR ?

Travelling J adl1 Lausanne'da yayinlanan bir dergi, 22. sayisinda yeni
akimin kaderini sorguluyor:

[svigre sinemamizin gelecegi ne olacak? Ziirih'te geng-
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lerin gosterisi, radikal bir gosteri tasarlanir tasarlan-
maz, politika dogrudan tartisma konusu yapilir yapil-
maz, otoritenin siddetli bir bi¢imde baskict tutumunu or-
taya koymaya yaradi. Neden oldugu bu baski ve diger
tepkiler, geng Ziirih'lilerin filmlerinin inanglarinda bir
degisime neden olacak mi? Biafra savasinin Cekoslo-
vakyali, Vietnamli iggi ve ogrencilerin gosterilerinin so-
nuglart neler olacak? Erigkin bir sinema bunu gérmez-
den gelebilir mi? Ya irkgilik, yoksulluk, siddet her tarafta
ortaya ¢tkardigimz fagizasyonun farkli bicimleri? Diin-
yada meydana gelen olaylarin Isvigre iizerindeki etkisi-
ni onceden kestirmek zordur. Su anda tilkemizin ekono-
mik, politik, toplumsal, sosyal ve kiiltiirel durumun ana-
lizi yoktur. Isvigre sinemasi fazla bilinmeyen bir ortam-
da gelisecek. Cok sayida gorevlerinden biri, kendi kegfi
icin ighirligi yapmak olabilirdi. (...). Bizde, ¢oziimii acil
olan ulusal onemde sorun yoktur. Ne Jura, ne yabanci el
emegi ! Sinema bununla ilgilenmek zorunda mi? Bu so-
ruya verilecek yanit ne olursa olsun, iilkemizin bir port-
resinin orada yaratilmig olacak olan yapitlarda goriine-
cegi kesindir. Bu portrenin bilin¢li olarak yapilmasini
tercih ederiz. Gergek bir bi¢imde bir itirazci sinema
miimkiin mii? CNSC?, sinemaciyt kabul etmek zorunda
olan ozgiirliikte direnir: Bir Isvigre'li La Hora de Los
Hornos'un Isvicreli esdegerini ger¢eklestirmeye yardim
edecek mivdi? (...). Belki itirazci siddet tiikenir, onu yan-
sitan sinema politik-folklorik bir merak haline gelir.
Hangi sinemayi yapmali? Bu, toplumumuzun analizine
ve ondan ¢ikardigi ¢esitli sonuglara bagli olacak...

Isvigre sinemasi gok 6zeldir. Tematiginin ve estetiginin az ortak bir
cekiciligi var. Tuttuklar1 yolun kokeninde olan duygular agikca ortaya ko-
yan en iinlii sinemacilar1 dinleyelim:

1. Hep Soyluluga, Hep Onura Tanner 3.

Hollywood kiiltiiriiniin ve onun baglagiklarinin ategi al-
tinda, Isvigre kiiltiirii agik¢a kolonilesme tehdidi altin-
daydi (...). Her tilkenin, diyelim, hakettigi sinemasi var-
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dir. Bu dogruysa, o zaman, sinema tarihinin toplumun-
kiyle karigmak zorunda oldugu, ekranlarin kendimize
bakuigimiz, arzularimizin, yeniden gozden gegirilmig ey-
lemlerimizin ya da edilgenligimizin yansitildigt aynalar
olmak zorunda oldugu hi¢ olmadigindan daha fazla ken-
dini gosterirdi. Simdiye kadar, gergekten kagisi érgiitle-
Yenler birinci siradadirlar. Bu sistemde bir kag kise kur-
maya bagliyoruz. Sokaklarimiz, evlerimiz, hemgerileri-
miz, goriilmiis, bakilmig, yorumlanmig bigime doniigme-
ye bagliyorlar. Isvigre sinemast, ulusal sinema limit ola-
rak bizim i¢in 6nem tagimiyor: Sadece Ziirih'te, Lausan-
ne'da ya da Cenevre'de yasayan siunemacilarin duygu
ve diigiincelerini anlatmalarini istiyoruz. Isvigre sine-
masi devam edecek. Bizim i¢in Roman Isvicre'de tiim so-
run Fransa'dan doguyor. On yil esnasinda, kendi éz kiil-
tirtinii iiretmeye yetenekli bir milyon insaniyla bir ¢egit
Fransiz tagrast olduk. Dortte iigii koylii niifus, kiltiirel
pazart yok. Biitiin Roman kiiltiirii Paris'ten gegiyordu
(Ramuz, Albert Beguin, Honegger, Le Corbusier, Gia-
cometti). Bu tam bagimlilik duygusu hemen hemen yo-
koldu. Biz Biraz Québec'liler gibiyiz. Paris'te nefes alip
verdigimizi sanmiyoruz artik. Nihayet kendimiz tarafin-
dan varolma hakkina sahibiz. Uzun zaman esnasinda
birbirimizi oldiirdiik. Simdi konusmaya bagladik ve ak-
samimiz galiba digerlerinin degerinde.

Nihayet, sunun gibi, tamamuyla tanimig bir kimligi nasil agiklamali:
Bu tartigilmaz bir bicimde, Yeni Isvigre Sinemast'nin 6zellikle Roman sine-
masmin karakteristiklerinden biridir. Fakat ondan geriye hala bu aciklamaya
en uygun, maksimum politik etkinligi ona vermeye en elverisli toplumsal si-
cili aramak kaliyor. Giigliikle ¢oziilmeye ¢aligilan sorun.

Tanner devam ediyor:

Isvigre proleteryast yoktur, bu, isverenlere, 0y vermeyen
bir proleteryaya sahip olma olanag: veriyor. Biiyiik
ders, tamamen belli yabancilasmay: kabul etmektir,
HLM leri ve ugaklari kabul etmek fakat nesneleri gelis-
tirme ve degistirmenin miimkiin oldugu bilindigi icin ya-
sam kogullarina kargi savasmaktir. Bu, Isvigre' de éyle-
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sine onemlider ki tilkenin fiziksel, toplumsal ve politik
yapilari, egemen ideolojiyle biitiinlesmeyen ya da bii-
tiinlesmek istemeyenlerin hepsi i¢in bir i¢ stirgtin duru-
mu yaratmaya katki sagliyor. Aslinda, bugiin, bu yaban-
cilagma faktorlerinin kendini izole ettigi giivenlik ceple-
rinin hala bulundugu biiyiik kentlerdedir sadece. Oysa,
Isvigre' de biiyiik kentlerin yoklugu ( Kantonal bir man-
tikla bakildiginda biiyiik koylerden bagska bir sey olma-
yan Ziirih ve Cenevre’yi saymazsak) ve her yonden sizi
stkan kiigiik burjuva idealinin agiri agirligt yiiziinden
gacten baska tek kagma ¢oziimii kendi igine kapanma tii-
riidiir.

Bu hareket, iligkin temalarin ve kanigik saplantilarin birbirine ge¢mesi
kugkusuz Roman sinemasininanahtarlarindan birini sunuyor...

2. Simdi de Michel Soutter’i* dinleyelim:

Filmlerimizde buldugumuz bu ortak ton tiirtiniin, sadece
filmleri yapmaya muktedir olmadan énce bunlardan
uzun zaman soz ettigimiz olgudan geldigini saniyorum.
(...) Ozellikle bir yasama giigsiizliigiinii gostermek ister-
dim (...). Haschich’ te Ugiincii Diinya’ ya anigtirmayt,
bundan tam olarak sozedemedigim igin koydum. ..

Bagka yerde5

Baglangigta, bir filmin bir toplumu degistirmeye yettigi-
ni diigiiniiyordum, ama simdi yaptigim ve soyledigim her
sey icin bir sorumluluk duygum var. Artik her seyi kir-
mak istemek sozkonusu degil, fakat biitiintiniin varolan
seylerin durumunu degistirmeye yol acabildigi belli bir
sayida sinirli geyleri iyi belirlenmig bir yone gotiirmek
sozkonusu.

3. Claude Goretta®:

Sorumluluklarimiz korkungtur, zira halka olumlu kah-
ramanlar sunmaya, yeterli elegtirel diisiince vermeye
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malardir. Ezici genigli§e yakin (bir durumda ABD; diger bir durumda da
Fransa ya da Almanya) bir giiciin tecaviizlerine kargi kendisini koruyabilir.
Nihayet bir dil mozayigi cercevesinde yagiyorlar.

Bu esnada, mizag ve bazan stil (dogrudanin nemi) diizeyinde uygun-
luklara kargin esin farklilagtyor. Isvigre-Roman sinemacilar, yitik bir zama-
nin peginde ya da sagkin ulusal kaynaklara bir doniig ardindaki Québec’li ug-
ragdaglar gibi degiller. Isvigre-Roman filmler sik sik “Isvigreye 6zgii aziz ih-
tiyatin temel erdemi iginde” bir yasama bikkinhigim anlatirlar. Aralarinda bir
¢ogunun genellikle az betimlenmis kisisel ya da toplumsal bir bagkaldirinin
giizergahim anlattiklarin1 gozlemlemek carpicidur. Zira Isvigre-Roman sine-
mast (istisnasiz hepsi Québec sinemasi gibi) zorlukla sinif savaginin tiim so-
runlarinin iginde yeralir. Varolugsal bir rahatsizlia dayandiriimis bu
isyankérligin kugkusuz en tipik 6rnegi, harikulade Frangois Simon’un, sarki
sOyleyen ertesi giinlerin kurtaric1 akinin tasasizca bekleyen 1968 Mayis inin
iki yoksulu rastlantisal varolugunu paylasmak igin en biiyiik zengin sanayici-
sinin prli prrtisini terketti3i, Tanner’in Charles Mort ou Vif tarafindan ve-
riliyor... Ton, devrimci analiz ve somut eylemden daha gok kars1 kiiltiiriin
yiceltilmesindedir. Kinadigimiz bu “burjuvazi” kavrami bir diisiince duru-
munu bir toplumsal smiftan daha fazla temsil eder. Michel Soutter, James ou
Pas adli filminde, ¢ok farkli bir tema iglemiyor. Ya Isvigre-Roman filmleri-
nin en giizellerinden birine, yine Tanner’in, ilahi tiikketim toplumunun derin
bir bigimde canim siktif1 kiigiik bir ig¢inin ruhundaki dalgay: inanilmaz bir
sefkatle anlati$1 sahane Salamandre filmine ne demeli?

C) MUTLULUGUN PESINDE

Tagralihin kini, yalnizli§in dramu, eldeki bir avug kum kadar anlagil-
maz duran bir mutluluga vurgun 6zlem, kentsel bagibozukluk ya da ¢oban
tirkiisii.... Bunlar Isvigre-Roman sinemasinin en biiyiik 6zellikleridir.

Simdi geri donen bir bagka tema mevcut, bu uzak diyarlara dogru,
ozellikle bir kibus ya da sugluluk kompleksi gibi sinemacilarin yakasmni bi-
rakmayan Ugiincii Diinya’ya dogru kalkig girisimidir. Fakat, Boris Vian “[s-
vigre’liler gara gider ve hareket etmezler” diye ironi yapar. Bu Tanner’m ( her
zaman 0), Retour d’ Afrique’te agikga elestirdigi kararsizlik i¢in bu hastalik-
11 bir zevktir. Perspektiflerin “guguk kuglarindan bagkasini iiretmeyen” bir
iilkede (Orson Welles’in kirici bir gekilde ileri siirdiigii) costurucu olmamasi
tasarlantyor, fakat Claude Goretta'nin L’Invitation’da ¢ok iyi tanimladi3
bir toplumun sosyal ve psikolojik degersizligi (boslugu) kargisinda, sinema-
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cinn, kii¢iik burjuva denmesi gereken bir hastaligi sonsuz bir bigimde, ikide
bir yineleyip durmaktan bagka bir gey yapip yapmadigim kendimize sorabilir
miyiz? “Isvigre kiiltiiriiniin oldugu rezil folklor”u asmak icin yabanci ve az
geligmis iilkelere kagis riiyas: gormekten bagka ne yapilabilir?

Mutlulugun anahtari, bunu Medvedkin® kendi filminde gOstermisti,
kokii yabancilagma iistiine kurulu toplumsal iligkilerin bir transformasyonu
icinde bulunur. Isvigre filmlerinin ¢ogunluBu, altyapilan kokiinden degistir-
menin ongerekliliZini vurgulamadan bir iist yapilar bunaliminda selamet go-
riiyormug gibi goriiniiyor. Bir kag filmin baz1 yanlartyla dogrulanmasma kar-
sin orada yeniden ortaya ¢tkan Amerikan tipi “kiiltiir” devriminin efsanesi-
dir. Salamandre’1n anti-kahramanlari goyle diyor: “Mutluluk mu? Ancak
son biirokrat bagirsaklariyla son kapitalisti asti§imiz sirada ona sahip olaca-
&1z”, fakat bu derin gercegin pratik -aym zamanda politik- sonuglarina dikka-
ti geken filmler nadirdir.

Bununla birlikte bir kag sinemaci, herkes tarafindan agik¢a farkedile-
meyen ya da Isvigre ve gelismig toplumlan kangikliktan kurtaran bu “biiyiik
sorunlar”dan bir kagina kars1 harekete gegtiler. Boylece ¢ok sayida film, tal-
ya ve Ispanya’nin gégmen isgilerinin somiiriilmesini anlatmak igin ¢evrildi-
ler: Seiler’in (1965 ten itibaren) Siamo Italiani, Peter Amman ve René Bur-
ri’nin Broccio Si, Vomini No!, Peter Amman’in Le Train Rouge ve Alvaro
Bizzari’nin Le Saisonier filmleri. Ve Filistin davast iistiine 6nemli bir belge-
sel bor¢lu oldugumuz Francis Reusser : Biladi.

D) ALMANCA KONUSULAN ISVICRE’DE : UMUTLAR

Geng Isvigre sinemasindan sozedildiginde Cenevre ve Lausanne’da
gevrilmig olan filmler 6zellikle sozkonusudur. Yani iilkenin diger dil bolge-
leri bu yenilenme atilimina katilmadilar m1?

Italyanca konusulan Isvigre (Tessin), gergekte, bu hareketi izlemis gi-
bi goriinmiiyor. Onun boyutlar kugkusuz bu olguyu agikliyor. ( Sadece 300
000 kisilik niifusu var). Bu donemde 1972°de Bruno Soldini, II. Diinya Sava-
s1 esnasinda kagakgilar yardimiyla alinmig bir koyiin yagamin anlattig Sto-
rie del Confine’yi orada gergeklegtirdi.

Alman Isvigresi, Almanya’ya bakarak dil 6zlegtirmesini igleyerek bir
yeni-bolgecilige geri ¢ekildi. Jean-Pierre Brossard soyle yzmyorlo: “Bu si-
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nemanin Roman sinemasina kosut bir geligim gosterecedi umulabilirdi.
“Film Forum” etrafinda toplanmig Ziirih’li sinemacilar duyarli ve 6zgiir bir
bigimde uluslararasi yeralt1 sinemasina yakin akrabalig1 olan bir dizi film
gerceklestirdiler.” Fakat 1969°dan beri politik ya da sosyal diisiince filmleri
sunlar1 ortaya ¢ikardi: Polis baskisinin islendigi Jiirg Hassler'in L’ Emeute,
koyliilerin durumunu anlatan Kurt Gloor’un Les Jardiniers de Paysage
filmleri. Yine ayni yonetmen alkolizmin nedenlerini igledigi Ex ve Les En-
fants Verts adli filmlerinde cocuk egitimi sorununu aktariyor. Rolf
Lissy nin Vita Parceeur’ii cinsel egitim sorununa egilir, Peter Von Gun-
ten’in Bananera-Libertad filmi, Ugiincii Diinya’nin yagmalanmasini, Mar-
kus Imhoof’un Rondo’su hapishanelerdeki yasami, Seiler’in Notre
Maitre’i okul sistemini, Hannes Meier'in Pensionnat des Filles adl1 filmi bu
tip 6gretim kurumlarinn ideolojisini ortaya koyar. Hans ve Nina Stun, Da-
niel Schmid Ce Soir ou Jamais filminde, efendiler ve hizmetgileri arasinda-
ki iligkiler iistiine olduk¢a parlak bir fabl sahnelemigken La Question du Lo-
gement filmini ¢agrigtinr. [svigre sinemasim ya da sinemalarinin gelecegini
kestirmek zordur zira dagitim sistemi verimi agir1 bir bigimde rastlantiya
bagl kihiyor. Ote yandan, bazi otoriteler, kamu maliyelerinin, kendilerince
“bas kaldirict™ hatta “yikic1” olarak yargilanan filmler iiretmeye az yaradi-
ginda ¢ok zevk aliyorlar. Bagka yerde oldugu gibi orada da fethedilecek pa-
zar ve elde edilecek ideolojik sertlik ¢ift sorunu kendini ortaya koyar. Zor sa-
vaglarin topraklan olan iki cephe: Bu siper savagi i¢in ““uzun, ¢ok uzun soluk-
lu” sinemacilar gerekiyor...
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