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GENQ ISVICRE SINEMAST*

Geng lsvigre (Ozellikle Roman) Sinemasr'nur ortaya grkrgr 19@ do-
laylanndadr. 1924'te dogmuq Isvigre sinemasr, Ikinci Diinya Savagr'na ka-
dar yrlda bir ya da iki uzun mefiaj tiretmigti. Kangfthk suasnda iillienin ken-
dini tecrit etmesi yrlda on filme kadar ulaqmrq olan (Ozellikle lsvigre'nin Al-
manca konuqulan kesiminde) iiretimin geligmesine yaramrstr.

Faliat savaqrn hemen ardrndan srmrlann yeniden agilmas bu gOreceli
geliqimi durdurmuqtu. Eski biqim lsvigre sinemasrnrn dnciileri arasrnda bag-
hca olarak Charles Duvanel, L6opold Lindtberg, Kurt Fruh ve Franz
Schnyder'i belirtebiliriz fakat b<ilgesel yOnetimler geleneli, genellilile bun-
lann girigimlerinin haklundan gelmesiyle bitmiqti.

19 54' te Isvigreli Jean-Luc Godard, (g6niillii) igi olarah gahEtrlr bir-
baraj ilstiine bir krsa metrajh film gevirmiqti: Beton Qalqmasr (Op6ration
B6ton...)

G0zlemciler. Yeni Sinema'nrn kdkeninde, Henry Brandt tarafindan
(sloganr: "lnanmak ve yaratmali" olan) 1964'de Lausanne IsviEre Ulusal
Sergisi gerEevesinde gergeklegtirilen ozgiin bir deneyimin bulundu$unda
birlegiyorlar: Duvanel Ornelini krsmi olarak tekrulayan bu ydnetmen, "ls-
vigre Kendini Sorguluyor'temasl tistiine iig dakikahk beg krsa metrajh bir di-
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ziyi o yrl geviriyor. Kendisi tam bir program olan baglft. Bu y0netmen eskr-

den Peulhs Bororos'lar iistiine bir belgesel olan Les Nomades au Soleil,
(1953), ve Yulian Jura b6lgesinde bir kOy llkokul o$retrnenilfn yaqamr iistii-
ne Quand Nors Etions des Petits Enfants, (1961), adh tilmleri gevirmiqti.

Ote yandan. 1956'da iki genE Isvigreli sinemactnrn gahgtrklan sine-

matekten ingiliz "free cinema"nrn dolumuna kadar yardrmda bulundulilan-
nr. hatta Piccadilly Circus Usttine, o donemde bir ksa metmj bile gergeklegtr-

diklerini de anrmsamakta yamr var. Bu gengler Alain Tanner ve Claude Go-

retk idi.

GergekEi yol, <inctilerinden milas kalmrq belgesel gelenelinin ve ab-

siird ve sert ironi arasrndaki arayolda "free cinema"nrn bazt filmlerinin hii-
morunun etkisinin kesiqmesiyle Ldman gOliiniin hyilannda agtlm4 oldu.

Faliat, Yeni IsviEre Sinernasr'nrn geliqme ortamr ozellikle televizyon-
dur. Ozellikte Tarurer ve Gorctta illi rOportajlannr burada gergekleqtiriyorlar

ve gergegin dolrudan gOzlemi iisti.ine dayandrnlmrq bir stil gcli;tiriyorlar.

Ote yandan, 1966'da "Milos-Film"in kuruluqunu belirtelim: Krsa film
yapmalitan yorgun diigmiiq bir Eok sinemacr (Yves Yersin, Francis Reusser,

Jacques Sandoz, Jacques Pilet. Claude Champion), daha soua Erkacali daha

bUytik zorluklan kargrlamali igin. eleqtirmen Fraddy Landry etrafrnda topla-
narah (Qek sinemacr Milos Forman'a saygtyla adtnt verdikleri) bir girket ku-
rarlar ve bu sayede kadrn portreleri iistiine boliimlii bir filmin kollektif gevri-

mine giriqirler: 1968'de gOsterime giren Quatre d'Entre Elles

Yine ayrr tarihte, "Groupe 5" biinyesiude bir araya gelmiq beg yonct-

men ile Televizyon arasrnda lrir ortali yaprm anlaqmasr imzalandr. Bu dizi
gergevesinde iz bir btitgeyle 16 mm'lik d6rl uzun metraj gevirdiler: Charles
Mort ou Vif. Alain Tanner. 1969. 1970'Ie iiE filrn daha gevrildi: James ou
I'as (Michel Soutter). Le Fou (Claude Goretta), Black Out (Jean-Louis

Rov).

A),, HANGI SINEMAYI YAPMAK GEREKIYOR ? "

Trarclling J adh Lausanne'da yayrnlanan bir dergi, 22. sayrsrnda yeni
akrmrn kaderini sorguluyor:

IsviEre sinemamtzut gelecegi ne olacuk? Ztirih'te genE-
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lerin gdsterisi, raclikal bir gdsteri tasarltuur tasarlan-
nruz, politiku do(rudan turtt;mu konusu yaprlr yaptl'
maz, otoritenin Siddetli bir biEimde baskrct tutumwru or-
taya koymaya yaroclr. Neden olduln bu buskt ve di&er

te pkiler, genE Zlirih'lilerin filmleritin incutglururda bir
defiSime neden olacok ru? Biafra savl{tttt,t e ekoslo'

valqal t, Vi e t nantl t i Sgi t'e d lr e ntil e ri rt gc) sl eri I e r i nin so -

rutElart neler olacak? Eriskin bir sinema bunu gdrme:-

den gelebilir mi? Ya rkEilrk,yoksulluk, siddet her tarafta

o r t ay a g *ard $ tm z fasi za syo rtwt frt r kh bi E i ml e ri ? D tirt-

yocla meyd.ana gelen olaylann IsviEre iizerincleki etkisi'
ni cinceden kestirmek zordur. $u anda Iilkemizirt ekono'

nik, politik, toplurnsal, sosyal ve kiihilrel durumun anu-

lizi yoktur.lsvigre sinemax fazla bilinmeyen bir ortant-

da geliSecek. Qok scryda gdreilerindett biri, kendi kegft

iginiSbir|i{i yapmak olabilirdi. (...). Bizde, gdziimii aciI
olcn ulusal iinemde sorun toklur. Ne .Iuru, ne |ctblncr el

ene!,i I . Sinemct buntutla ilgilenntek zonuclu nu? Btt so-

t'u\te v-er'lecekyamt ne olursq olsrttt,lilkemi:in bir port'
resinin oracla \aratilmrS olocak olan lapil1u'du gdriitte-

ce{i kesinclir. Bu porlrenin bilingli olarak yalttlmasrnr

tercih ederiz. Gercek bir bigimde bir itirazt:t sitrcma

mtimktin nti? CNSC2 , sinemacrv-t krhul etnrek zorunclcr

olan dzgiirliikte direnir: Bir lsvigre'li La Hora de Los

H o rno s'tur I svi g r e li c Scl e !,e ri n i ge r g ekl e Sti r ntey e y a r cl tnt

edecak miydi? ( . . .). Belki itiru:cr sitldet tiikenir' , onu yan-

srtan sinema politik-folklorik bir nteruk hctlitre gelir.
Httngi sinenta,tr yapnruli Btt, top\umunutzun ttnu|izine

t,e ondon E*ard$t Eesitli sonuglura ba-{,lt olQcctk...

lsvigre sinemast gok ozeldir. Temati$inin ve estetilinin az o(ak bir
gekiciligi var. Tuttuklan yolun kokeninde olan duygulan agrkEa ortaya ko-

yan en Unlii sinemacrlan dinleyelim:

l. Hep Soylulu$a. Hep Otrura Tanner 3:

Hollyw,ood kiiltiiriintin ve omn balluS*larutut ateSi al-

t n tla, I svi g r e kiil t ilr I1 a g tkE u ko lo n i I e S me t e hd i di ctl t u t-

dayfu (. . .). Her tilkenin, diyelim, haketti{i sinemusr vat-
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dr. Bu dogruysa, o zaman, sinema t(trihinin toplumun-
kiyle karuSnruk zorunda oldu{u, ekranlartn kendimize
baktr{mu, arzulartmtzm, yeniden gdzden gegirilmis ey_
lemlerimizin ya da edilgenli{imizin yansilildtil aynalar
olmak zorunda oldu{u hig olmadetndan dahafazla ken-
dini gdsterirdi. gimdiye kadar, gerEekten kaE6t drgiitle-
yenler birinci srradadtrlar. Bu sistende bir kag kt)Se kur_
m.ay a b a Sl ryo ruz. S okakl ar rmtz, ev le rimi z, he mS er i I e ri _

miz, goriilmiiS, bctkilmry, yorumlanmry bigime dt)niisme_
ye baslryorlar.lsvigre sinemay, ulusal sinema limit ola-
rak bizim igin c)nem ta[tmryor: Sadece Ztirih,te, Lausan_
ne'da ya da Cenevre'de ya;layan siunemactlartn duygu
ve dilsiincelerini qnlatmalarmt istiyoruz. IsviEre sine_
masr devam edecek. Bizim igin Roman IsviEre,de tiim so_
run Fransa'dan do{uyor. On yrl esnannda, kendi dz kiil_
tiiriinll tiretmeye yetenekli bir milyon insanryla bir geSit
Fransu ta;ra$ olduk. Ddrtte iigii k,ylti niifus, ktiltilret
pazart yok. Biitiitt Roman killtiirii paris,ten geEiyordu
(Ramuz, Albert Beguin, Honegger, Le Corbusier, Gia_
cometti). Bu tam ba{mliltk duygusu hemen hemen yo_
koldu. Biz Biraz Qudbec'liler gibiyiz. paris,te nefes alry
verdigimizi sanmryoruz aruk. Nihayet kendimiz tarafrn_
dan varolma hakkma sahibiz. (Jzun zaman esnasutcla
birbirimizi r)ldiirdiik. gimdi korusmaya baslad* ve ak_
sarumrz galiba digerlerinin de {erinde.

Nihayet, gunun gibi, tamamryla tannm$ bir kimliSi nasrl aErlilamah:
Bu tartrqrlmaz bir bigimde, Yeni Isvigre sinemasr'nm Ozellikle Roman sine-
masrnrn karakteristiklerinden biridir. Fakat ondan geriye hdld bu agrklamaya
en uygun, mahsimum politik etkinlili ona vermeye en elverigli toplumsal si-
cili aramali kahyor. Giigliikle goztilmeye gahgilan sorun.

Tanner devam ediyor:

IsviEre proleteryau yoktur, bu, isverenlere, oy vermeyen
bir proleteryala sahip olma olana(r veriyor. Btiyiik
ders, tamamen belli yabancilasmayt kabul etmektir,
HLM'leri ve ugaklan knbul etmekfakat nesneleri geliS_
tirme ve de{iStirmenin miimkiln oldusu bilindigi iEin ya_

Sam kosullarma kary savasmakttr. Bu, Isvigre,de dyle-
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sine rinemlider ki iilkeninfiziksel, toplumsal ve politik
yapilarr, egemen ideolojiyle biitiinleSmeyen ya da bli-
tiinle{mek istemeyenlerin hepsi iEin bir ig siirgiin duru-
mu yoratmaya kath sa{lryor. Aslrnda, bugiirt, bu yaban-

cilaSma faktr)rlerinin kendini izole etti{i giivenlik ceple-
rinin hAh bulundugu biiyiik kentlerdedir sadece. Oysa,
Isvigre'de biiytik kentlerin yoklu[u ( Kantonal bir man-
nkla bakildt{mda biiytik kdylerden baska bir Sey olma-
yan 7-iirih ve Cenevre'yi saymazsak) ve her ydnden sizi
s*an kiiEiik burjuva idealinin asrt a{rlt{t yiiziinden
gt)Eten baska tek kaEmn gdziintii kendi iEine kapanma tii-
rildiir.

Bu hareket, iligkin temalann ve kangrli saplantrlann birbirine gegmesi

kugkusuz Roman sinemasrnrnanahtarlanndan birini sunuyor...

2. $imdi de Michel Soutter'i4 dinleyelim:

Filmlerimizde buld$umuz bu ortak ton tiiriinlin, sadece

filmleri \apntayo muktedir olmadan rjnce bunlardan
uztut zaman sdz etti{,imiz olgudan geldi{ini santyorun.
(.. ) )zellikle bir yasama giiEsiiztii{iinii gdstermek ister-
dim (...). Haschich' te UCiincii Diinya'ya ant;trmayt,
bundan tam olarak sdzedemedi!,im. igin koydum...

Baqka yerdes

BaSlangryta, birfilmin bir toplumu deliStirmeye yettigi-
ni dtisiintiyordum, amn gimdi yapn{tm ve sdyledi{im her

Sey igin bir sorumluluk dnygttm var. Art* her Seyi kr-
m a k i s t e m e k s ci zko nus u d e lil, fa k at b titlintintin v a r o I an

Seylerin duntmwtu de(iStirmeye yol agabildi{i belli bir
sayda smu"h Seyleri iyi belirlenmis bir ytine gdttirmek
stizkonusu.

3. Claude Goretta6:

Sorumluluklanmtz korkungtur, zira halka olumlu kah-

rannnlar sunmaya, yeterli eleStirel diisiince vermeye
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malardrr. Ezici geniqlile yalln (bir durumda ABD; diEer bir durumda da
Fransa ya da Almanya) bir giictin tecaviizlerine kargr kendisini koruyabilir.
Nihayet bir dil mozayili gergevesinde yaqryorlar.

Bu esnada, mizag ve bazan stil (do$rudamn onemi) dtizeyinde uygun-
luklara karqur esin farkhla;ryor. lsvigre-Roman sinemacilar, yitik bir zama-
run peginde ya da qagkrn ulusal kaynaklara bir ddniig ardrndaki Qudbec'li u!-
ragdaElan gibi degiller. lsvigre-Roman filmler srk srh "lsvigreye ozgii azizih-
tiyatrn temel erdemi iginde" bir yaqama brklunhlmr anlatrlar. Aralannda bir
golunun genellikle az betimlenmig kiqisel ya da toplumsal bir baqkaldrnnrn
giizergihrru anlattrlilannr gOzlemlemek garprcrdr. Zira lsvigre-Roman sine-
masr (istisnasrz hepsi Qu6bec sinemasr gibi) zorlukla smf savaqmm tiim so-
runlannrn iginde yeralrr. Varolugsal bir rahatsrzh[a dayandrnlmrq bu
isyanlclrhlrn kugkusuz en tipik orneli, harikuldde Frangois Simon'un, garkr
sOyleyen ertesi giinlerin kurtancr akrmnr tasaslzca bekleyen 1968 Mayrs'rnrn
iki yoksulu rastlantrsal varolugunu paylaqmak igin en bUyiik zengfur sanayici-
sinin prhnr prt$ml terkettili, Tanner'rn Charles Mort ou Vif tarafindan ve-
riliyor... Ton, devrimci analiz ve somut eylemden daha gok karqr kiiltiiriin
yiiceltilmesindedir. Krnadr[rmz bu "burjuvazi" kavrarnr bir diiqiince duru-
munu bir toplumsal smrftan daha fazla temsil eder. Michel Soutter, James ou
Pas adh filminde. gok farkl bir tema iglemiyor. Ya Isvigre-Roman filmleri-
nin en giizellerinden birine, yine Tanner'rn. ildhi tiiLketim toplumunun derin
bir bigimde carunr srkhlr kiigiik bir iqEinin ruhundaki dalgayr inanrlmaz bir
qefl€tle anlatr$r gahane Salamandre filmine ne demeli?

c) MUTLULUGUN PE$INDE

Tagrakh[rn kini, yalnrzhlur dramr, eldeki bir avug kum kadar anlaqrl-
maz duran bir mutlulu[a vurgutr ozlem, kentsel bagrbozukluli ya da Eoban
tti*iisii. .. Bunlar Isvigre-Roman sinemasrnrn en biiyiik dzellikleridir.

$imdi geri donen bir baqka tema mevcut, bu uzali diyarlara dolru,
Ozellilile bir kdbus ya da sugluluk kompleksi gibi sinemacrlann yakasrnr br-
ralimayan Ugiincii Dtinya'ya dolru kalkrg giriqimidir. Fakat, Boris Vian "ls-
vigre'liler gara gider ve hareket etmezler" diye ironi yapar. Bu Tanner'rn ( her
zaman o), Retour d'Afrique'te agilrga eleqtirdi$i kararsrzlili igin bu hastahli-
h bir zevktir. Perspektiflerin "guguk kuglanndan baqkasrnr iiretmeyen" bir
iilliede (Orson Welles'in krncr bir qekilde ileri siirdiigii) co$turucu olmamasr
tasarlanryor, lakat Claude Goretta'nm L'Invitation'da gok iyi tanrmladr[r
bir toplumun sosyal ve psikolojik delersizlili (boglugu) karysnda, sinema-
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cmm, kiigiik burjuva denmesi gereken bir hastahlr sonsuz bir biCimde. ikide
bir yineleyip durmaktan baqka bir gey yaprp yapmadrgrnr kendimize sorabitir
miyiz? "lsvigre kiiltiir{iniin oldugu rezil folklor"u aEmak igin yabancr ve az
geliqmiq iilkelere kaErg riiyasr gormekten baqka ne yaprlabilir?

Mutlululun anahtan, bunu Medvedkin9 kendi filminde g0stermi$ti,
kOkii yabancrlaqma iistiine kurulu toplumsal iliqkilerin bir fansformasyonu
iqinde bulunur. Isvigre filmlerinin golunlulu, altyaprlan kokiinden deliqtir-
menin ongereklililini vurgulamadan bir iist yaprlar bunahmrnda seldmet g0-
riiyormuq gibi gorUniiyor. Bir kag filmin bazr yanlanyla do!rulanmasrna kar-
grn orada yeniden ortaya Erkan Amerikan tipi "k0ltiir" devriminin efsanesi-
dir. Salamandre'rn anti-kahramanlan q0yle diyor: "Mutluluk mu? Ancali
son bi.irokrat balrrsahlanyla son kapitalisti astrlrmrz srada ona sahip olaca-

!r2", fakat bu derin gergelin pratik -ayn zamanda politik- sonuglanna dikka-
ti geken filmler nadirdir.

Bununla birlikte bir kag sinemacr, herkes tarafrndan aErliga farkedile-
meyen ya da Isvigre ve geliqmig toplumlan kangrklilitan ku(aran bu "bUytik
sorunlar"dan bir kagrna kargr harekete gegtiler. Boylece gok sayrda film, Ital-
ya ve lspanya'nrn g(4men iggilerinin somiiriilmesini anlatmak igin Eewildi-
ler: Seiler'm (196-5'ten itibaren) Siamo ltaliani, Peter Amman ve Ren6 Bur-
ri'nin Broccio Si, Vomini No!, Peter Amman'rn Le Train Rouge ve Alvaro
Bizzari'nin Le Saisonier filmleri. Ve Filistin davasr tisttine onemli bir belge-
sel borElu oldulumuz Francis Reusser : Bitadi.

D) ALMANCA KONU$ULAN ISVIERE'DE : UMUTLAR

Geng Isvigre sinemasrndan s0zedildilinde Cenewe ve Lausanne'da
gevrilmiq olan filmler Ozellikle s0zkonusudur. Yani iilkenin diger dil bolge-
leri bu yenilenme afihmrna katrlmadrlar mr?

Italyanca konuEulan lsvigre (Tessin), gergekte, bu hareketi izlemig gi-
bi gdriinmi.iyor. Onun boyutlan kuqkusuz bu olguyu aqrkhyor. ( Sadece 300

000 ki$ilik niifusu var). Bu ddnemde 1972'de Bruno Soldini,II. Diinya Sava-
qr esnasmda kagaligrlar yardrmryla afinmrq bir koyiin ya$amml anlattlgt Sto-
rie del Confine'yi orada gerEekleqtirdi.

Alman lsvigresi, Almanya' ya bakarak di I dzlegtirmesini iqleyerek bir
yeni-bOlgecilile geri gekildi. Jean-Pierre Brossard qOyle yazryorl0: "Bu si-
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nemanln Roman sinemastna koqut bir geliqim gdstereceli umulabilirdi.
'Film Forum" etrafinda toplanmrq Ziirih'li sinemacilar duyar{r ve Ozgiir bir
bigimde uluslararasr yeralfi sinemasrna yalitn akrabah-{r olan bir dizi film
gerEeklegtirdiler." Fakat 1969'darr beri politik ya da sosyal diiEiince filmleri
qunlan ortaya grliardr: Polis basktsmtn iqlendili Jtirg Hassler'in L'Emeute,
k6yliilerin durumunu anlatat Kurt Gloor'un Les Jardiniers de Paysage

fihnleri. Yine aynr yonetmen alkolizmin nedenlerini iqledi$i Ex ve Les En-
fants Verts adh filmlerinde gocuk egitimi sorurlurlu alitanyor. Rolf
Lissy'nin Vita Parcaur'ii cinsel egitim sorununa e$ilir, Peter Von Gun-

ten'in Bananera-Libertad filmi. Ugi.incii Diinya'nm ya$malanrnastnl. Mar-
kus Imhoof'un Rondo'su hapishanelerdeki yaqaml, Seiler'in Notre
Maitre'i okul sistemini, Hannes Meier'irt Pensionnatdes Filles adh hlmi bu

tip Olretim kurumlartnur ideolojisini ortaya koyar. Hans ve Nina Stum. Da-

niel SchmidCe Soir ou Jamais tilminde, efendiler ve hizmetEileri arasmda-

ki iliqkiler iistiine oldukga pailak bir t'abl sahnelemigken La Question du Lo-
gement filmini gagn$tlnr. lsvigre sinemasrnt ya da sinemalannrn gelecefini

kestirmek zordur zira dalrtrm sislerni verimi agrn bir bigimde rastlantrya

ba$h krhyor. Ote yandan. bazr otoriteler, kamu maliyelerinin, kendilerince
"bag kaldrncr" hatta "ytkrcr" olarak ya'grlanan filmler iiretmeye az yaradr-
grnda gok zevk ahyorlar. BaEka yede oldulu gibi orada da fethedilecek pa-

zar ve elde edilecek ideolojik sertlik gili sorultu kendini oltaya koyar. Zor s-
vaqlann topraklan olan iki ccphe: Bu sipcr sava.Sr igilt "uzutt, gok uzun soluli-
lu" sinemacrlar gerekiyor...
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