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ANTIK YUNAN VE RONESANS’IN TARIHSEL SURECINDE HEYKEL SANATINDA
CIPLAKLIK

Nudity in the Art of Sculpture in the Historical Process of Ancient Greek and
Renaissance

Mehtap SOYSAL*
0z
Evrensel bir nitelige sahip olan sanat farkli sekillerde ele alinsa da her kulturde ken-
dini géstermektedir. Her kaltur kendi kaliplar igerisinde insan bedeninin ¢iplakligini
ele almig ve sanat eserlerinde yansitmistir. Sanatta giplaklik temasi insanin tarihsel,
siyasal, dissel stiregleri icerisindeki gelismeleri ile dogrudan orantilidir. Sanat dallari
icerisinde, beden, giplaklik ve beden estetigi en ¢ok kullanilan metaforik, sanatsal ve
bicimsel 6gelerdir. Ciplak bedeninin sanat yapitlarina yansimalarinin o dénem igeri-
sinde hakim olunan din, ahlaki gdrtgler ve mevcut iktidarlarin gorusleri igerisinde
sekillendigi gérulmektedir. Sanatta giplaklik Helenistik Dénem ve Rénesans’ta ruhsal
ve tensel olmak Uzere karsit anlamlar kazanmistir. Sanat yapitlarinda aktarilan gip-
lak formlar yapildigr dénemlerin sartlar gergevesinde toplumsal ve sosyal yapilan-
ma igerisinde ele alinarak degerlendirilmelidir. Bu ¢alismada farkli dénemlerde ele
alinan beden giplakliginin insanin varolugunu sorgulamasi ve bu sorgulamayi sanat
dallarina aktarmasini incelemeye galistik. Helenistik Dénem ve Rénesans heykel
sanatlarinda aktarilan giplakligi eserler Gzerinden analiz ederek ilgili ddnemleri ele
aldik. Her iki ddnemde de farkli baglamsal temeller gergevesinde ele alinan giplaklik
hem dine hem de toplumsal kabule bagkaldir niteligi tagimaktadir.

Anahtar Sozciikler: Helenistik Donem, Ronesans, heykel, giplaklik, sanat.
ABSTRACT

Although art, which has a universal nature, is considered in different ways, it mani-
fests itself in every culture. Each culture has dealt with the nudity of the human
body in its own patterns and reflected it in its works of art. The theme of nudity in art
is directly proportional to the developments of man in his historical, political, imagi-
nary processes. Among the branches of art, body, nudity, and body aesthetics are
the most used metaphorical, artistic, and formal elements. It is seen that the reflec-
tions of his naked body on works of art were formed within the prevailing religion,
moral views, and the views of the current authorities at that time. Nudity in art ac-
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quired opposite meanings, spiritual and sensual, in the Hellenistic period and the
Renaissance. The naked forms conveyed in works of art should be evaluated by
considering them in the social and social structure within the framework of the con-
ditions of the periods in which they were made. Our aim is to examine the fact that
body nudity, which is considered in different periods, questions the existence of
man, and transfers this inquiry to the branches of art. Nudity, which is handled with-
in the framework of different contextual foundations in both periods, is a rebellion
against both religion and social acceptance.

Keywords: Hellenistic Period, Renaissance, sculpture, nudity, art.

Giris

Sanat eserleriyle ilgili gegmisten gunimuze kadar birgok sey kaleme
alinmig ya da dile getirilmistir. Sanatin aslinda yetenek, teknik veya ilham
gergevesi igerisinde degil yapildigi dénemde yer alan disglnce yapisi ve
dusgsel boyutu icerisinde de ele alinmasi gerekmektedir. Schiller; hangi d6-
nemde olursa olsun, sanat yapitlarinin sekil almasinda; sanatginin yetene-
ginin yani sira kullandigi malzeme yéntem ve igerisinde yer aldigi toplumun
begenisinin etkili oldugunu aktarirken sanatg¢inin “zamanin gocugu” oldu-
gunu da vurgulamaktadir (1999: 36). Sanat kendi igerisinde hak ettigi degeri
gbérmedigi donemlerde sanatgilar alici taleplerine gére ¢alismalarini sekil-
lendiriyorlardi (Boardman, 2017: 14). Antik Cag ve Ronesans eserlerinde yer
alan giplaklik olgusunu da bu gergevede ele almamiz oldukga dnemlidir.
Ozellikle ¢iplak insan figirlerini ele alan sanatgilarin kullandiklar malze-
meleri nasil igslediklerini de dogru sekilde analiz etmemiz gerekmektedir.

SR IN13

Fransizca bir kelime olan “n resimde ¢iplaklik” veya “soyunuk ol-
mak” anlamina gelmektedir. Estetik ve etik degerler gergevesinde incelen-
diginde toplumsal ve sosyo-kulturel agilardan farkliliklar olusturur. “Cip-
laklik” ve “nU” bakildiginda ayni anlami tagiyan iki kelime gibi goriinse de bu
buyuk bir yanilgidir. Ciplaklikta insan; vicudunu oldugu gibi ortaya koyarken
nude ise olay sadece seyredilme amaciyla ¢iplak olmaktir. Ciplak olma ve-
ya ciplaklik kavrami bedenin kendisi, insan vicudunun dogal halidir. Ancak
bu insan viicudunun dogal olma hali toplumsal standartlarin kabul gérdigi
Olglide veya bicimde olmaktadir. Sanatta giplak ise beden, 1sik ve poz ile
sekil bulan bir tasarnim, izleyiciye seyredilmek Gzere sunulmus olan bir nes-
nedir. Sanat tarihgisi olan Kenneth Clark c¢iplakligin utandirici bir duyguyu
barindirmasina karsin, ninin sanati ifade ettigini belirtmektedir (Dixon,
2010: 15).
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Aristoteles sanatin dogayi taklit edilerek olustugunu ileri sirmektedir
(Basaran ve Kasapoglu, 2018: 2838). Gergedi yansitanin gérindr oldugunu
én plana ¢ikartan anlayis séz konusudur. insanin diinyaya gelisi ve ayrilisin-
da ¢iplak olusu da gergegi yansitmaktadir. Bu dislince yapisina sahip olan
sanatgilarda gergek olani yansitabilmek igin insan anatomisini kesfe ¢ik-
mislardir. Sennett; eserlerde bedenlerin gicli ve medeni bir kisilik olarak
aktarildigina isaret eder ve insan vicudunun giplak olarak teghir edilmesinin
hayranlik nesnesi olarak algilanmasini bu betimlemelerin ¢iplak olarak ele
alinmasi olarak goérlr (Sennett, 2001: 25-27). Giyinik olarak ele alinan hey-
kellerde glizellik algisi yontulan kiyafet ya da heykele verilen ylz ifadesinde
aranirken giplak heykellerde dogal olan vicut yapisi ile aktarilmaya ¢aligil-
mistir.

Ciplaklik kavrami imgesel olarak sanat eserlerinde kullanilmasi tarih-
sel, toplumsal ve siyasal streglerdeki gelisim ve degisimlerle dogrudan ilis-
kilidir. Eski caglardan ginuimuze ¢iplaklik temasi degiserek geliyor gibi go-
zUkse de aslinda birbirinin devamuligr niteligindedir. Ciplaklik veya nd kav-
ramlari insanoglunun tarihsel sertiveni igerisinde birbirinden farkli sanat
dallarinda énemli bir yere sahiptir. insanin ortaya ciktigi giinden bugiine
kadar ¢iplakligin sanat ile iligkisi toplumlarin inandiklari baskin inang sekil -
lerine go6re bigimlenmistir. Sanat eserleri yapildigi dénemde sanatginin igin-
de yasadigi toplumsal, disiinsel ve ekonomik faaliyetlerin tamamindan
etkilenerek bunu igerisinde barindirmaktadir. Dénemleri analiz etmemizi
saglayan sanat eserlerine bakarak inanclari, tarihi siiregte gelismisligi, top-
lumsal kabull ve sanat dalinda kullanilan giplaklik kimliginin sertGvenini
gérmemiz mumkundur.

Sanatta kullanilan ciplaklik aslinda insanligin siyasal, dinsel, kulturel,
teknolojik, ekonomik yansima ve gelisme siirecini de géstermektedir. inang-
lar dogrultusunda gerek giyinik gerekse giplak olarak aktarilan beden sanat
araciligi ile tarihsel belge dilini de olusturmustur (Ristemodglu, 2012: 3-4).
Bunun yani sira eserlerde aktarilan giplaklik dig ve i¢ dinyaya iligkin bilincin
dénldsumlerinden olusmaktadir, olugturulan bu imge bir dil olmanin yani
sira sorgulama ve arastirma alanini da beraberinde getirmektedir.

insan ruhunun &zelliklerini fiziksel form icerisinde barindiran bir orga-
nizma olan beden bireyin somut halini yansitmaktadir. Sanat yapitlarinda
oldukga sik ele alinan temalardan birisi olan ¢iplak beden, tarihi stregler
icerisinde birbirinden farkli anlamlar igcererek kullanilmistir (Tatar, 2020:
58). Sanatta kullanilan ¢iplaklik farkli mitlerde ya da sosyal alanda tanri,
tapinma, kuvvet, zenginlik, iktidar ve erotizm gibi anlamlar tagimaktadir.
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Batili anlamda ele alinan ¢iplaklik, tarih éncesinden gunimuize kadar
sanat formlarinda insanlarin kendilerini ifade etme araci olarak kullandiklar
gorilmektedir (Yildiz, 2010: 1). Kiltirden kilttre farklilk gosteren beden
kullanimi, beden, kimlik ve sosyal alanda insan degerlerini sorgulanmasina
neden olur. Tarihin baslangicindan beri Afrika kitasinda magara gizimlerin-
den de eskiye dayanan beden sanati kargimiza gikmaktadir (Seyhun, 2009:
15). Beden bulundugu toplumlarin niteliklerine goére karmasik bir yapiya
bUrlnUr. Kendi Gzerinden anlam bulan beden, sanat, iktidar, cinsellik gibi
icinde barindirdigi bircok sistemle beraber distiniilmelidir. ilkel toplumlarda
ciplak beden algisi oldukga dogalken gelisen, ilerleyen ve dini bir kimlige
karisan toplumlarda kendini sosyal ve kulturel baskilarla olusan tabularin
ve ahlak kurallarinin belirleyiciligi iginde bulur.

Eski Yunan felsefesine gére beden dinyadaki yasam boyunca insan ru-
hunu iginde tutsak eden bir varlik olarak tanimlanmistir (Tatar, 2020: 5).
Giddens; bedeni gergeklikle i¢ ige glndelik praxis aracisi olarak gortr. Bu
yuzden bedeni kendilik olmayip olaylar ve dig durumlarla basa gikma bigimi
olarak gérmektedir (Giddens, 2010: 79). insanlik tarihinin tim zamanlarinda
disiinme sekillerinin bigimlenmesi, yagsamsal dontgimle beraber beden
kavrami da degisim gostermistir. Tarih 6ncesi ilkel toplumlarda aktarilan
beden kavrami giinimuizde yasayan toplumlardan oldukca farkli sekilde ve
konumda ele alinmistir (Sakalli, 2018: 46-47). Bu dénemlerde ele alinan
calismalarda beden sadece fiziksel bir yapi olarak gérilmesinin yani sira
ahlaki niteligi de temsil etmektedir. Ayrica yapilan betimlemelerde izleyici-
ye butln hikdyenin aktarilabilmesi igin dénem igerisinde kullanilan stiller ve
formlara da hdkim olunmasi gerekmektedir.

Tarih 6ncesi dénemde insan bedeni oldukga dnemliydi. GUnimuz insa-
nindan farkli olarak algilanan beden ilkel insanlar tarafindan yasamsal et-
kinligi yansitan bir enstriman olarak kullanilmaktaydi. Ginimuze ulasan
sanat eserlerinde bunu net bir bicimde gdrmekteyiz. ilk caglarda kadin be-
deni verimligi ve dogurganligr yansitmak igin toprakla ézdestirilerek ana
tanriga veya toprak ana olarak adlandirilmis ve beden oldugundan farkli bir
bicimde ve anlamda ele alinmistir (Corbin vd., 2008: 26). Sanatta kadin ve
erkek formlarinin ¢iplak ifade edilmesi oldukga énemli bir kavramdir. D6-
nemsel olarak yogunluklar farklilik gésteren kadin ve erkek ¢iplakligi Gzer-
lerine yUklenen ylcelik sifati ile alakalidir. Bunun aksine ayni ylcelik kavra-
mi kadin ¢iplakligini sanata aktarmada daha az kullanilmasina neden ol -
mustur.
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insan, evrende var oldugu siire¢ boyunca doga sartlarina ve bulundugu
cografyanin kaltiriine gére vicudunu 6rtme geredi duymustur. Bu yluzden
bedenin ¢iplakligr algilama sekli degisiklik gdstermistir (Ristemodglu, 2012:
6). Cetin Altan giplakligl, sadece viicudun Uryan olusu olarak degil onu da
icerisinde barindan genis bir kavram olarak gérmektedir. Altan ayrica gip-
laklik algisina yabancilagmanin gergege olan yabancilagsma ile bir olarak
gérmektedir (Altan, 1978: 18). Gegmis uygarliklara bakildiginda giplaklik
ilham kaynadi ve varolusu sorgulama ve cinselligi sanata yonlendirme bi-
¢ciminde gorulmektedir. Tanr, tanriga, dinsel kisilikler, mitolojik kahramanlar
ciplak olarak betimlenmis ve dénem igerisinde kalturtn bir pargasi haline
gelmistir.

Tarihte beden ciplakligi farkli alanlarda sanatin ana konusunu olustur-
mustur. Tarih dncesi dénemlerde insan bedeni ve giplakligr kutsallastirilir-
ken Roma, Bizans ve Gotik dénemlerde sanatta giplaklik sadece dinsel ko-
nulara bagli kalinarak islenmistir. Bu agidan bakildiginda giplaklik zaman
igerisinde cinsel bir mahremiyet algisi olusturarak yayginlastigr alanlar be-
Lirli bir sinir igerisine ainmigtir. Hiristiyanligi yayma amaciyla Adem ve Hav-
va’nin cennetten kovulusu ve utang sahneleri idealize edilerek aktarilmigtir
(RUstemoglu, 2012: 19). Orta Cag’da yapilan eserlerde ciplaklik sadece
Adem ve Havva’nin cennetten kovuluslarinin aktarildigi utanma anlari as-
lnda ciplaklik kavramina 6zgurlik alani olusturmustur. Utanma ve beden
ciplakligi arasinda olusan paralellik sayesinde giplaklik utang iliskisi kurul-
mus, buna aciklama olarak da Adem ve Havva miti olugsmustur. Ug semavi
din (Yahudilik, Hiristiyanlik ve Misliimanlik) Adem ve Havva’nin cennetten
kovulduguna inanir ve bu sdylenceye dair kutsal kitaplarinda bilgilere yer
verir (Senyapili, 2002). Giyinmeye duyulan ihtiyag dinsel kaynaklarda yer
alan yaratilig 6ykastnt olugturmaktadir. Utang ve giplaklik arasinda kurulan
iligki tanriya karsi gelmenin bir bedeli olarak gérilmustar. Ayrica yasanilan
cografyanin doga kosullarindan korunmak amagli da dogmustur.

Ciplakliga estetik ve etik acidan bakildiginda dinsel alan ¢ergevesi ige-
risinde yer alan Adem ve Havva’nin cennetten kovulugunu aktaran sanatsal
formlar disinda kalan giplakligin kabul gérmedigi ve etik degerlere karsi
yapilan bir saldirt olarak degerlendirildigi gorilmektedir (Yildiz, 2010: 1).
Sanatta beden kullanimi, psikolojik, kulturel ve fiziksel agidan etkilerini ele
alirken bedeni kavramsallastirarak elestirel bir dil olmasini da saglamistir
(Sakalli, 2018: 2). Giyinmeye duyulan ihtiyag dinsel kaynaklarda yer alan
yaratilis dykusuni olusturmaktadir. Utang ve giplaklik arasinda kurulan iligki
tanrya karsgi gelmenin bir bedeli olarak gérulmustar.
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Antik dinyadan gunimtize kadar gelen sanat eserlerinde gérulen gip-
laklik, erotizm ve cinsellik gibi eylemler ahlak ve din gergevesi igerisinde
birgok arastirmaya konu olmustur. Duvar resimleri, mermer heykeller, pismis
topraktan yapilan eserlerde gérilen ciplaklik tek tanrili dinler tarafindan
reddedilirken, ginimuz arastirmacilarn bu eserlerin Uretildigi toplumlarin
ahlaki ve toplumsal durugunu anlamayi amagclayan ¢alismalar yapmakta-
dir (Gezgin, 2010: 8-9). Eserlerin yapildigi déonem o6zellikleri dikkate alindi-
ginda insan vicudunun yansitildigi heykellerde goézle goérilen bir modeli
aktarirken sosyal alan da genellesen konulari da yansittigini sdylemek
mumkunddr.

Beden; Antik Cag’da aklin imgesi, Orta Cag’da ise tanrinin imgesi ola-
rak anlam bulurken Rénesans’ta artik bireyi tasvir ederek anlam bulmustur.
Sanat eserlerinde beden dinya Uzerinde insanin kendi varligini ne sekilde
konumlandirdigini gésteren imgelerdir. insan bedeninin aktarildigi sanat
eserlerinde beden kimi zaman estetik kimi zamansa toplumsal mesajlar
ileten bir araci olarak kullanilmistir (Karakozak, 2019: 24- 25). Buradan da
anlasilacagi Gzere beden algisi, farkli dénemlerde, birbirinden farkli form-
larda, dénemsel olarak sanat degistikge imgesi degismis ve kendi igerisinde
birgok anlamda kendini bulmustur.

NG galismalar ilk olarak Antik Yunan ve Roma eserlerinde gdérulurken
Orta Cag’da neredeyse ortadan kalkmistir. RGnesans’la beraber nl yeniden
kesfedilerek genis 6l¢lde birgok sanat yapitinda uygulandigi gérilmektedir.
Rénesans’la beraber kullanimi yeniden baglayan ¢iplaklik Avrupa sanatinda
gunumize kadar azalmadan sirmustir. Sark’ta yogun bir inanana sahip
olan islam dininin etkisiyle nii calismalar cok az gérilmekte ya da hic gé-
rilmemektedir (S6zen ve Tanyeli, 2005: 174). Ahu Antmen ise Cumhuriyet’in
ilanina kadar islam dini cercevesinde sekillenen Turkiye’de oldukca yodun
yasanan dinsel tutuculugun giplak olarak aktarilan resimlere kargi oldukga
kati oldugunu aktarmaktadir. Ancak bu katiligin igerisinde 6zel bir kesim
olarak belirttigi saray aristokrasisinin gorsel zevk ve sanatsal tatminini sag-
lamaya yonelik giplak olarak yansitilan figlrlerin betimlemelerine rastlan-
digini aktarmaktadir (Antmen, 2013: 22).

Avrupa sanatinda giplak form kendini durmadan yenileyen konularin
basinda gelmektedir. Ciplak figUrlerin aktarildigi resimler Avrupa gelene-
ginde seyirlik nesneler olarak gorulir ve giplak kadin formunun kullaniminin
degerlendirmesindeki 6l¢l ve kriterleri bulabilmemize olanak tanir (Berger,
2005: 47). Ciplaklik sanat disiplini olarak ilk olarak Antik Yunan déneminde
karsimiza gikmaktadir. Ronesans sanatinda kullanilan c¢iplaklik ise sanatgi-
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larin janr olarak doruga ulagmistir. Garp ve sanatinda oldukga fazla yer
alan giplaklik sark sanatiyla kiyaslandiginda yetersiz kalmistir (Yildiz, 2010:
1).

Sanatta ele alinan giplaklik, konusu ne olursa olsun tasvirini, temsilini
ya da rontgenciligini yasak kilan sosyo-kulturel kurallara meydan okumak-
tir. Bu yuzden aktarilan n resim ya da heykellerin etkili olabilmesiigin akta-
rilan giplakligin temsil edildigi tarzda bakilma istegini uyandirmaktir. Cip-
lakliga bakigi degistirmenin yolu ise imgenin retorik enerjisinin izleyicinin
aktarilmak istenen yéndeki arzularini tetikleme yéninde yogunlagsmasi so-
nucu olur (Leppert, 2002: 318).

Bu galismada sanat yapitlarinda giplakligin dénemsel farkliliklarina ve
dinin sanatsal yapitlara etkilerini gérmeye calistik. Helenistik Dénem ve
Rénesans sanatinda aktarilan ¢iplak figurleri ele aldigimiz calismada sanat
yapitlarinda sadece dinsel konulari ele alan iki ayr donemin kendi yénelim-
leriyle dinden siyrilmasi ve glincel olaylarin toplumsal sorunlarin aktarilma-
sini gdzlemlemeye calistik. Gecmisten giinUmuze kadar ¢iplaklik Gzerinden
insanin varolusunu sorgulamasi, bu sorgulamayi sanat dallarina yénelterek
somutlastirmasi her dénemde gérilmektedir. Eski Cag uygarliklarindan beri
ciplaklik tanr ve tanriga heykellerine mit kahramanlarina, prenslere ve din-
sel kisilerle 6zdesgleserek evrensel kiltiri olusturmuslardir. insanligin varo-
lusundan beri toplumlar ve dinler tarafindan belirlenen giplaklik olgusunun
sanata yansimasi ele aldigimiz ¢alismada giplakligin sanat alanindaki
Onemini aktardik.

1. Antik Yunan Sanatinda Ciplaklik

Antik Dénem’de yapilmis olan sanatsal faaliyetleri ele alirken yapilma
amaglarini anlamaya calisarak degerlendirme yapmamiz konunun kav-
ranmasi agisindan oldukga énemlidir. Helenistik sanatin klasik Yunan sanat
anlayisi igerisinde iktisadi, siyasi ve toplumsal dénlsimid agisindan yeri
oldukga buyUktir. Dinamizmi olan Antik Yunan heykel sanatinda insan im-
gesi ve giplaklik oldukga net bir bicimde algilanmaktadir.

Helenistik sanatta eski dénemlerde aktarilan tanri, tanriga ve mitolojik
varliklarin heykelleri yerini normal insanlarin glindelik yasamlarinin aktaril-
digi konularin islendigi heykellere biraktigi bir ddnemdir. Bu dénemde akta-
rilan heykellerin ylzlerindeki diinyevilik; anlam ve ifade tinsel bir hava kat-
masini da saglamistir. Ayrica Helenistik dénemde ele alinan heykellerde
insanlarin duygularini somutlastiran galismalar da goérulebilir. Helenistik
sanat, felsefe ve siyaset alanlarinda farkli kaltUrlerden faydalanmistir. Yu-
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nan sanatinin disinda farkli ve gigld bir sanat olusturmustur. Kendinden
onceki klasik sanat anlayisindan farkli olan Helenistik sanat birgok kultirdn
sentezlendigi bir olusumdur (Dede, 2020: 571).

Antik Yunan sanatinda idealize edilen ¢iplak bedenler belli bir inang
sistemi icerisinde aktarilan tann ve tanricalar temsil etmektedir (Goger,
2019: 4). Antik Yunan déneminde “ciplaklik” diger ktlturlerden farkli kav-
ramlari igerisinde barindirmaktaydi. Bonfante; Yunanlarin ¢iplakligr barbar-
lardan ve kendi tarihlerinden ayrilmak igin kullandiklarini, kendilerinden
olmayan biri eserlerinde yer alacaksa bu kisileri giysili olarak aktardiklarini
dile getirmektedir. Ciplakligi bir onur olarak kabul eden Yunanlarin bu du-
rumu etnik bir unsur olarak gérdukleri anlasilmaktadir (Durugdniil ve Tepe-
bas, 2014: 22-23).

Helenistik ddnemde yapilan heykeller oldukga gergekgi gérinmektedir.
Heykeltiraglar tarafindan yapilan figlrlerin i¢ gatigmalari, ruhsal durumlari
acik bir sekilde heykellere aktarilmigtir (Hunttirk, 2016: 102). Helenistik do-
nem sanatgilar sanati tek boyutlu Yunan Klasik sanatindan ayirarak kendi
sanat Uslup ve gelenegini olusturmustur (Dede, 2020: 573). Antik Yunan
dénemi eserlerinde ideal ve 6lgulu bir beden algisi 6ne gikmistir. Antik d6-
nemde ele alinan heykellerin genellikle mitolojik hikdyelerden beslendigi
gorulmektedir.

Resim 1-2. intihar Eden Galyali; Afrodit M.O. 250 (Dede, 2020; Holingsworth,
2009).
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intihar Eden Galyali heykeline bakildiginda sosyal yagamdan bir anin
yontuldugu gérulmektedir. Heykeldeki ¢iplaklik, 6lum ve kahramanligr vur-
gulamaktadir. Olimden korkmayisi, sert hatlarla aktarilan heykel Helenistik
dénem heykel sanatindaki kahraman giplakligini net bir bigimde gérilmek-
tedir. Oldukga realist bir bigimde aktarilan heykelde Galyalinin karisi ken-
dinden gegmis gergek ve riya arasinda aci verici bir gergege gdzlerini aga-
cakmig gibi aktarilmistir. Bu eserde ayrica Yunan tanrilarinin yerini artik
O6LlUmLU olan siradan insanlarin aldigini gérmekteyiz. Galyalinin ¢iplak vicu-
du kanonik ilkeler dogrultusunda bigimlendirilmistir. Bu ¢calismada kararli,
gugld ve egemen bir durumdadir. Uzuvlar orantili atletik bir bigcimde aktari-
lirken diger Antik Yunan dénemine ait eserlerde de goérildigu gibi idealize
edilen insan formlarn yapilmistir. Bu formalar ylze iglenen ifade ile batin-
lesmistir.

Afrodit heykeli agk, bereket ve cinsellik simgesi olarak Mezopotamya’da
tapinilan denizde olusan dalga képuklerinden dogduguna inanilan bir tanri-
cadir (Albenda, 2005: 171-172). “S” hareketinin ahengiyle yapilan eserde ilk
kez bir tannca giplak olarak betimlenisgtir. Mermere yontulan kadin vicudu-
nun estetikligi ve yumusakligi net bir bicimde aktarilmistir. Antik dénemde
hayat bulan eserler arasinda yeni bir temanin “giplakligin” ortaya konuldu-
gu bir eserdir. Bu heykelde yumusakligi ve zarafetin aktarilmasinin yani sira
fiziksel formu ile cinsel arzuya vurgu yapan bir heykeldir. Kadin heykelleri
insan gucunden daha ¢ok guzellige odaklanildiginda ortaya koymustur. Bu
heykel hem ¢giplakligi hem de igerisinde barindirdigi duygusal yapiyl net bir
bicimde aktardigi igin oldukga 6nemlidir. Bu heykelin durusu oldukga 6nem-
lidir. Sag elin durus pozisyonu cinsel organini kapatir sekilde konumlandiril-
mis olmasi iffetin derecesini géstermektedir. Antmen; bu durusu sanatgila-
rin Antik Yunan déneminde ve sonrasinda da eserlerinde kullandiklarini,
kasiklarinin Gzerinde duran elin izleyicide arzu ve rontgencilik refleksi yarat-
tigini aktarmaktadir (Antmen, 2008).

Laocoon ve ogullarinin trajedik 8lumund kolan alan heykel, durug ve
vicut formu olarak oldukga gergekci ele alinmigtir. Yunan mitlerine gére
denizden gelen iki buytk yilan tarafindan iki oglu ve kendisinin bogularak
olduraldtgunun betimlendigi bir eserdir. Laocoon ve ogullarinin fiziksel
formlari oldukga dinamik aktarilirken patetik unsurlari da g6z 6niine kon-
maktadir. Tanrilarin gtcintn aktarldig bu eserde fiziksel acinin verdigi
dram net bir bicimde gérilmektedir (Hollingsworth, 2009: 71). Uggen bir
formda aktarilan heykelde yerlestirilen figurler birbirilerini tamamlar sekilde
konumlandintmigtir. Diger Antik dénem Yunan heykellerinde oldugu gibi
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figurler hareketli bir formda verilmistir. Laocoon’un oldukga bulanik olan
bakislari acinin ne kadar derinden hissedildigini aktarmistir. Bu eserde sa-
natgl bu miti oldukga basarili bir sekilde betimleyerek tasa bir ruh kazandir-
mistir (Freeland, 2008: 126). Antik Yunan sanatinin en gigld taraflarindan
birisi de sevinci, aciyi, gerginligi ve bunlar gibi farkli insani duygular tim
vicut hatlarinda yansitmis olmasidir. Bu eserde de bunu oldukga net gére-
bilmekteyiz.

Resim 3. Laocoon ve Ogullari (Holingsworth, 2009).
2. Ronesans Sanatinda Ciplaklik

Antik dénemin dunya goérist olan himanizm ve idealizm géruslerinin
yeniden dogusu olarak bilinen Rénesans, himanizmle beraber her seyin
merkezine insani koymustur. Din igin kullanilan sanat Rénesans’la beraber
artik insanin mutlugu, hiznd yani insana dair ne varsa ele alinarak yapilma-
ya baslanmistir. 6. yuzyildan basglayarak 9. ylzyila kadar stren resim yasagi
sadece dini cercevede Adem ve Havva’nin islendigi calismalari icermektey-
di. EdgU; Bati sanati icinde Helenistik donem ¢alismalarina bakilmazsa ¢ip-
lakligin sanatta ele alinmasi Rénesans ile basladigi kabul edilebilir, demek-
tedir (EdgU, 1978: 19). Avrupa’da Hiristiyanligin yayilmasiyla beraber sana-
tin tm alanlarinda kullanilan konular incil’den alintilar ya da dini karakter-
ler ekseninde dénmeye baslamistir. Rénesans éncesindeki dénemlerde kili-
senin baskisi sanat dallarini etkilemesiyle sanatta ¢iplaklik kullanimi engel-
lenerek sadece dini konular igerisinde ele alinan eserler igerisinde ¢iplaklik
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Adem ve Havva’nin konu oldugu kompozisyonlar dahilinde ele alinmaktay-
di. Adem ve Havva’nin giinah islemesi ve cennetten kovulma aninda utang
anlarinin aktarildigi eserlerde giplaklik kavramina adim adim 6zgurliak alani
olusturmustur.

Antik Yunan ve Roma medeniyet unsurlarinin én planda tutuldugu Av-
rupa sanatinda 15. ve 16. ylUzyillarda oldukga buytk bir gelisme goésteren
Rénesans “yeniden dogus” anlamina gelmektedir. Bu dénemde kilise baski-
si altinda kalan “ciplaklik” Antik Yunan betimlemeleri érnek alinarak yeni-
den gesitli sanat dallarinda gértlmeye baslamistir. Turani; Orta Cag’da
skolastik dustince katiliginin sanatgilar Gzerinde yarattigi tepki Gzerine artik
insanlarda din adamlarinin ve kiliselerin, sirf inandiklari i¢in insanlar Gzerin-
de baski yapmadiklar bir dinyaya karsi 6zlem basladigini dile getirmistir.
Ronesans’la beraber dinin sanat lzerinde baskin olan etkisinin azaldigini,
sanatgilarin artik din disindan konular da galismalarina eklemeye basladi-
gini aktarmaktadir (Turani, 1997: 55). Ronesans’la birlikte sanatin temasi,
islevi amaci, hatlar farklilik géstermese de sanatgilarin statisinde degisik-
likler olmaya baslamistir. Ersoy; dinde tanriyi, sanatta guizeli ve bilimde
dogruyu arayan insanlarin ruhlarinin aslinda gergek benliklerini aradiklarini
aktarmaktadir. insanin varligini sorgulayip arayis icinde oldugunu aktaran
Ersoy; ciplaklik asil olan bedenin kendisi oldugunu ve sanatgilarin ilk basta
ciplak olarak ¢calismalari gerektigini de dile getirmektedir (Ersoy, 2002: 5).

Rénesans doneminde aktarilan eserlerde kusursuzluga erismek igin er-
kek nl etttleri sikga yapilmigtir. Klasik mitoloji igerisinde idealize edilen ka-
din nU tasvirleri bu ddnemde gercek yasamdan glzel ve biraz daha az bi-
reysellestirilerek sayginlastinlmistir (Dixon, 2010: 15). Sanat anlayisinin
sanat igin filizlendigi ddnem olan Rénesans 14. ylzyildan 16. ylzyilin sonla-
rna kadar oldukca etkili olmustur. italyancaya tercime edilen Antik Cag
mitleri henlz kilise boyundurugundan gikamayan Hiristiyan ikonografisine
uyarlanip heykel sanatinda da bu mitolojik dykuler tasvir edilmeye baslan-
mistir. Rénesans’ta heykel mimari yapilardan koparak 6zgurlesir. Dogadan
modeller alinarak aktarilsa da Ge¢ Rénesans’ta bicim diline ait “S” bigimli
beden hareketlerine rastlanmaktadir (Atalay, 2016: 12).

Heykel alaninda 15. yUzyilda heykeltirag Donetello’nun elinden gikmig
olan Davut Heykeli Ronesans déneminde aktarilan ilk giplak heykellerden
birisidir. Donetello Davut heykeliyle hUmanist ve gergekgi bir yaklagimda
zarif bir anlatimla aktarmistir. Davut heykelinin olduk¢a gugli duran vicu-
du, ROnesans dénemine ait kendinden emin ideal insan goérintisind aktar-
maktadir. Formsal denge, uyumlu oranlar bu galismada kusursuz bir sekilde
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verilmistir (Sahin, 1993: 140). Resim mermer kitle igerisinden insan formu-
nun ince ayrintilarina kadar kusursuzca islendigi bu heykelde giplaklik 6n
planda tutulmustur. R6nesans sanatgilari bilimselligi ve kuramlari birakarak
dustncelerin yerine duygusal bilince hitap eden c¢iplak insan bedenlerini
dussel atmosferde ortaya koymuslardir. Bu iki eserde de bunu net bir bigim-
de gérmekteyiz. Ronesans sanatgilar igin Yunan mitolojisi sonsuz bir konu
kaynagi olmustur. Bu konulardan birisi de Yunan mitlerinde mevsimlerin
tanrnigasi olarak bilinen Persephone’nun Hades tarafindan kacirlisini anla-
tan Bernini’ye ait heykeldir. Yunan mitlerinin aktarildigi R6nesans sanatinda
tannlann ciplak olarak ygpildigi gérilmektedir. Bu ciplaklik icinde Berni-
ni’nin yontularindaki canlilik aktarilan figurlerdeki fiziksel yogunluk, hissedi-
len, aci geken, duygusallik barindiran kisacasi ani yasatan bir galismadir. Bu
yluzden bu heykellerde aktarilan giplak kadin ve erkek formlari cinselligi ya
da erotizmi degil ete kemige blrlinen mermerin aci igerisinde kivrilip biaka-
lerek insancil duygulara dikkat cekmektedir.

Resim 4-5. Donetello, Davut Heykeli; Gian Lorenzo Bernini, Persephone’nin
Kagirilisi (Dixon, 2010; URL-1).
Sonuc
insanin yaradiliginin ilk giiniinden giiniimiize kadar gelen ¢iplaklik serii-
veni, toplumlarin inang sistemlerine gére ele alinarak islenmistir. itk caglar-
dan ginUmuze kadar giplakligin sanat Gzerinde kat ettigi yol, ortaya ¢iktigi
toplumun siyasi, ekonomik ve dini gelisimlerinin yansimasi olarak farklilik
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g6stermistir. Bu agidan bakildiginda kultdr ve inang iligkisi igerisinde kalan
sanatta giplaklik algisinin yansitildigi eserler tarihi dénemlerde farklilagsma-
larin, dinin baskin oldugu ddénemlerin tarihi bir belgesine de burdnmustir.
Yuzyillar boyunca beden ve beden 6rnek alinarak yapilan bedensel formlara
yaklasimin ele alindigi her dénem birgok etken nedeniyle farklilasmistir. Bu
farklilasma ile ele alinan beden zaman zaman tanrisal bir surete blrtndr-
ken kimi zamanlarda da tabu haline gelerek ona yasaklar konulmustur. Bir-
¢cok dénemde yasanan ikilemler sonucu yorumlanan bedenlerde tanimsiz
formlarin ortaya ¢iktigr gorilmektedir. Helenistik ve R6nesans heykel sana-
tinda olusan heykeller yapilis stirecinin Gzerinden yuzyillar gegmis olsa da
icinde ginUmuzde hala kendine hayran birakan galismalar barindirmakta-
dir. Sosyo-kulturel anlamda ele alinan heykellerde yansitilan giplaklik cin-
sellikten uzak anlatilan kompozisyonun metinsel duygusalligini mermer
Uzerinde gostermektedir. Ciplakligin dinsel mitlere veya ikonalara baglan-
masi ve sosyal yasamda ¢iplakligin ahlaki deger yargilar tarafindan dis-
lanmasi s6z konusudur. Ancak kamusal alanda ¢iplak bedene sahip tanr
heykellerinin kabul gorlp sergilendigi Antik Yunan déneminin aksine Rone-
sans’ta giplaklik utang ve gliinahi simgeleyen Hiristiyan teolojisi igerisinde
kendini gelistirmistir. Ronesans ile gelisen akimlar dogrultusunda 6zgurle-
sen sanatta aktarilan giplaklik bir janr agmistir. Her iki dénemde de farkli
baglamsal temeller gergevesinde ele alinan giplaklik hem dine hem de top-
lumsal kabule baskaldiri niteligi tasimaktadir.
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