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OZET

Bir opera sarkicisinin repertuarinin énemli bir béliimiinii opera aryalari ve
diiet, terzet®, kuartet gibi birlikte soylenen parcalar olusturur ve bu parcalara,
opera tiriintin dogasi geregi hemen hemen her zaman orkestra tarafindan eslik
edilir. Bu egliklerin orkestra tarafindan yapilamadigi; ders, atdlye ¢alismasi, sinav,
yarisma ya da resital gibi ortamlarda soz konusu eslikler piyano ile yapilmaktadir.
Bu makalede, soz konusu ortamlarda yapilan piyano esliginin, egitim siirecindeki ya
da profesyonel yasamdaki bir opera sanatgisina orkestra  atmosferini
hissettirebilmesi icin ortaya konulmasi gereken yorum konusunda oneriler, ¢alis
teknikleri ve bilgilendirmelere deginilecektir.

Anahtar Kelimeler: Piyano, Opera, Eslik, Diizenleme.

ABSTRACT

Interpretation of the Piano Reductions of the Operas

A considerable part of an opera singer’s repertoire consists of operatic
arias and ensemble pieces. By reason of the form of the genre, the arias and the
ensemble pieces in the operas are nearly always accompanied by an orchestra. In
the occasions which the accompaniments are not possible to be made by the
orchestra, like courses, workshops, examinations, competitions or recitals, the
accompaniments are made with the piano. In this article, it will be touched on some
suggestions, playing techniques and informations about the interpretation that

1 “Terzet”, ii¢ solo sarkic1 igin yazilnug ses miizigi eseridir. (Say, A. 2002, 5.517)
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should be made by the accompanist, to make an opera singer -who is a student or in
his/her professional life- felt the orchestral atmosphere.

Key Words: Piano, Opera, Accompaniment, Reduction.

1. GIRIS

Piyano esligi, bir opera sarkicisimin egitim siirecinin ve meslek
yasaminin ayrilmaz ve zorunlu bir parcasidir. San repertuarinin biiyiik
¢ogunlugunu, liedler? gibi piyano eslikli pargalar ve opera, operet, oratoryo
gibi orkestra eslikli eserler olusturur. Besteciler tarafindan piyano icin
yazilmis eslik partileri ve orkestra eslikli eserlerin piyano eslik partileri,
yazilis amaglari, notasyonlari, icralar1 gibi a¢ilardan farkliliklar gosterir.
Buna gore eslikgiler, piyano eslikli parcalar ve orkestra eslikli eserlerin
piyano eslikleri arasindaki farkliliklarin bilincinde olmalidir.

Bu makalede, opera tarihinin kapsadigi donemler igerisinde degisen
orkestra ve eslik yapilarma gore, opera aryalarina piyano ile eslik etme
konusunda uygulanacak farkli yaklagimlar ve bu yaklagimlarin, opera
sarkicisina saglayacagl destek konularinda gesitli bilgilendirme ve Gnerilere
yer verilmistir. Bu bilgilendirme ve 6neriler su agilardan 6nem tagimaktadir:

a. Ogzellikle egitim siirecinde olan bir opera sarkicisi adayinm eslikgi
tarafindan; opera aryalari arasindaki donemsel farkliliklar g6z Oniinde
bulundurularak  ortaya konulmasi  gereken yorum  konusunda
bilinglendirilmesi.

b. Icra edecegi aryalar ya da birlikte sdylenen pargalarin orkestra tarafindan
yaratilan miizikal atmosferini daha iyi hissedebilmesi i¢in bu atmosferin
piyanoda da elde edilebilmesi.

C. Meslek hayatinda orkestra sefine uyum saglama konusunda tecriibe
edindirilmesi.

2. VOKAL MUZIKTE ESLiGIN ONEMi

Vokal miizigin ge¢misi insanlik tarihi kadar eskiye dayanir. Sarki
sOyleme eyleminin ortaya c¢ikisindan beri hemen her zaman, insan sesine
diger insan sesleri ya da calgilar tarafindan eslik edilmistir. Klasik miizik
repertuarinda hemen hemen tiim orkestra ¢algilar icin yiizlerce esliksiz solo
eser mevcutken, tek bir insan sesi igin yazilmis esliksiz eser, birkag
bestecinin denemeleri disinda yok denecek kadar azdir. Bu tiir eserlere 6rnek
olarak: Isvecli yazar, gazeteci ve besteci Carl Jonas Love Almgqvist’in

2 “Lied”, hemen her zaman metnini bir siirin olusturdugu, Alman stilindeki piyano eslikli

sanatsal sarkilara verilen isimdir.
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(1793-1866) “ Songes”, Avustralyali besteci Peter Sculthrope’nin (1929- )
“Landscapes” ve Ingiliz besteci ve orkestra sefi Oliver Knussen’in (1952- )
op.23 “Four Late Poems and an Epigram of Rainer Maria Rilke” adli eserleri
gosterilebilir. insan sesinin, yeryiiziindeki en giizel sesli ¢alg1 olarak kabul
edilmesinin yanisira, eslige duydugu ihtiyag; entonasyonu saglamak ve
korumak konusundaki guclukler, sahip oldugu kisith ses genisligi, ses
kaslarinin ¢abuk yorulabilme dezavantaji, ajilite3 elde etme giigliigii gibi
etkenler acisindan, kendisini diger solo calgilarin eslik ihtiyacindan daha
farkli bir bi¢imde gdstermektedir. Bu baglamda vokal miizik eslikleri, insan
sesinin miizikal anlamda olabildigince etkileyici bigimde ortaya konulmasina
yardime1 olmakla birlikte, insan sesinin sahip oldugu smirliliklarin, ayn
zamanda vokal miizik literatlirlinii olusturan yaratimlarin cesitliligini de
sinirlamasinin dniine gegme gorevini tistlenmislerdir.

Tarih boyunca insan sesine lir, kithara®, lavta®, theorbe’, gitar, arp,
org, akordeon, klavsen gibi, akorlar1 seslendirmeye imkan taniyan calgilar ve
oda orkestrasi, biiyiik orkestra ya da koro gibi topluluklar tarafindan eslik
edilmistir. Piyano ise, sahip oldugu avantajlar sayesinde, 18. yiizyildan
itibaren vokal miizige eslik etmek icin en gok tercih edilen ¢algi olmustur.

“20. yiizyilda eslik sanat1 pek ¢ok biiyiik piyanist tarafindan

bir uzmanlik alan1 seviyesine yiikseltilmis, bazilar1 bu sanat

hakkinda yazilar kaleme almigtir. Lied sanatinin 18. yiizyildan 20.

ylizyila kadar olan gelisim siirecinde de, piyano esliklerinin gelisen

ve degisen yapisi, bu sanatin etkisine ve anlatim giiciine dnemli
6lgiide katkilarda bulunmustur.” (Fuller, 2002, 5.56)

Sahip oldugu imkanlar, insan sesi ile olusturdugu sonsuz uyum ve
bunun lied repertuarina getirdigi zenginligin yanisira piyano; c¢okseslilige
imkan taniyan yapisi, kapladigi alan, tasiabilirligi ve ¢alinabilmesi igin tek
bir kisiye ihtiya¢ duyulmasi gibi ozellikleri bakimindan da son derece
ekonomik ve kullanislt bir ¢algidir. Bu 6zellikleriyle piyano, gerektiginde bir
orkestranin yerine gecebilir. Franz Liszt piyano ve orkestra iliskisini Eyliil
1837’de arkadas1 Adolphe Pictet de Rochemont’a yazdig1 bir mektupta soyle
ifade etmistir:

8 «pjilite”, (Fr: Agilité) bir eserin yilksek tempolu ve kiigik nota degerlerine sahip

kisimlarinin ¢alinmasi ya da sdylenmesi sirasinda gerek duyulan kas cevikligidir.
“Lir”, Antik Yunan uygarliginda yaygin olarak kullanilan bir telli ¢algidir.
“Kithara”, Antik Yunan uygarliginda kullanilan bir telli ¢algidur.

“Lavta”, dogu ve bat1 miiziklerinde yiizyillar boyunca kullanilan telli bir ¢algidir.

~ o g »

“Theorbe”, Avrupa’da 16. yiizyilin ortalarinda icat edilen cift sapli, orta ve kalin ses
araligina sahip biiyiik boy lavtaya verilen isimdir.
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“Piyano, yedi oktavlik bir aralik igerisinde, bir orkestranin
seslendirebilecegi tiim perdeleri kapsar ve tek bir kisinin on parmagi,
yiizden fazla orkestra calgisinin meydana getirdigi birlik tarafindan
ortaya cikartilan armonileri yeniden duyurmak icin yeterlidir...Buna
gore, piyanonun orkestra eseri ile iliskisi, bir kabartmanin bir tablo ile
olan iligkisiyle ayn1 temele dayanir: Piyano, orijinal eseri ¢ogaltir, onu
herkes i¢in ulasilabilir kilar ve renkleri yansitamasa bile 151k ve
golgeleri yansitabilir.” (Robergé, 1993; 5.925)

Piyanoyu orkestraya alternatif olarak kullanabilmek icin, hemen
hemen tiim kongerto ve diger orkestra eslikli solo calgi eserleri ve bale,
konser aryalari, orkestra eslikli kantatlar®, requiemlerg, Oratoryolo, operet,
opera ve muzikaller gibi sahne eserlerinin orkestra partiturlan11 piyano
yazisina indirgenmistir. Ingilizce’de “Piano reduction” ya da vokal eserler
i¢in “Vocal score” adi verilen ancak Tiirkge’de tam karsiligi bulunmayan bu
indirgenmis partiturlar i¢in “Piyano esligi diizenlemesi” tanimui kullanilabilir.
Vokal miizikte, bir opera aryasimn ya da diiet, terzet, kuartet gibi
boliimlerinin  hazirhik  ¢alismalarinda, koro calismalarinda, sahne
provalarinda, yarismalarda, simnavlarda, derslerde ve piyano eslikli
resitallerde de bu diizenlemeler kullanilir.

3. PIYANO ESLIGI DUZENLEMELERININ ORTAYA CIKISI
VE GELISIMI

Opera ve kongerto gibi orkestra eslikli eserlerin gelistigi Barok ve
Klasik donemlerde klavsen ya da piyano esligi diizenlemeleri ¢ok seyrek
olarak yaziliyordu. Besteciler, eserlerinin taninip yayginlagsmasina,
dolayisiyla diger sanat¢ilar tarafindan icra edilmesine ya da yonetilmesine
kadar gecen zamanda, yazdiklar1 orkestra eslikli eserlerin esliklerini, sifreli
bas™? tizerinden ya da tamamen dogaglama olarak kendileri yapmaktaydilar.
Bu sebeple besteciler, yazdiklar1 eserleri solist, koro ya da orkestraya

“Kantat”, solo sarkicilar ve koro i¢in ¢algi eslikli, birka¢ boliimden olusan, kilise ya da
konser salonunda seslendirilmek tizere yazilmis konulu sahne miizigidir. (Say, A. 2002,
5.284)

“Requiem”, ilk 6zgiin bigimiyle cenaze i¢in kilisede seslendirilmek iizere bestelenmis
yakar1 anlamia gelir. (Say, A. 2002, 5.448)

”Oratoryo”, Solo sarkicilar, koro ve orkestra igin, belirli bir metin iizerine bestelenen ¢ok
bolimli sahne eseridir. (Say, A. 2002, 5.396)

“Partitur”, Koro, oda miizigi grubu ya da orkestra gibi topluluklar tarafindan
seslendirilmek iizere bestelenmis ¢ok partili bir eserin miizik yazistyla bir biitiin olarak
ifade edilmesi anlaminda kullanilan terimdir. (Say, A. 2002, s.415)

“Sifreli bas”, orkestrada siirekli olarak ¢alinan bas partisi notalarinin {izerine yazilan ve
basa gore calinacak diger seslerin araliklarini gosteren rakamlar ve arizalardan olusan bir
yaz1 sistemdir.

10

11

12
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kendileri g¢alistirdiklar1 ve yonettikleri durumlarda, eslik dizenlemelerine
ihtiyag¢ duymamuglardir. Eserler bestecilerinin haricindeki mizisyenler
tarafindan calistirildigi ya da eslik edildigi durumlarda da genellikle bu
sifreli  bas partisi kullanilmaktaydi. Ozellikle Barok dénemde,
orkestrasyonun bir boélumind  “slrekli bas” da denilen bu parti
olusturmaktaydi. Sifreli bas yontemiyle, organist ya da klavsenist, sadece
bas partisi ve solo partisi yazilmis olan bir notaya bakarak, yazili sifreler
aracihifiyla dogaclama bir eslik yapabilmekteydi. Kilise miiziginde de
organistler, ayni sekilde koro esligini, ¢ogunlukla sadece solo ya da o anda
One cikan ses partisi ve sifreli bas partisinden olusan bir notadan calarlar,
kimi zaman da bu eslikleri kendileri yazarlardi.

Barok ve Klasik dénemlerde sifreli bas lizerinden eslik yapildigi i¢in
klavsen ya da piyano esligi diizenlemeleri seyrek olarak yazilsalar da,
operalarin duzenlemeleri, kongerto diizenlemelerine gore daha sik olarak
yazilmaktaydi. Bunun sebebi soyle agiklanabilir: Bir ¢algi sanatcisi, bir
kongertoyu orkestrayla ilk provasia kadar esliksiz olarak galisip, orkestra
ile provaya hazir hale getirebilirken, operanin bir sahne sanati olmasi
sebebiyle, sahnedeki hareketler de miizigin akisina dahil olmaktadir. Bu da
sahne provalarinda, orkestradan once piyano eslikli provalarin yapilmasini
gerektirmektedir. Bu provalarda gorev alacak eslikgiler, sifreli bas {izerinden
yapilan eslige gore daha kolay ve kesin olan bu dizenlemelere de ihtiyag
duyabiliyorlardi.

Barok ve Klasik donem bestecileri, klavsen ya da piyano esligi
dizenlemelerinin yazilmasi isini hemen hemen higbir zaman kendileri
yapmamuglardir. Bu diizenlemelerinin ¢ogu, yaymevleri ile isbirligi i¢inde
calisgan ve dizenleme konusunda uzmanlagsmis besteciler tarafindan
yazilmislardir.  Ornegin =~ W.A Mozart’in  “Saraydan Kiz Kagirma”,
“Figaro’nun Diigiinii”, “Cosi fan Tutte”, ve “La Clemenza di Tito”
operalarinin ilk piyano esligi diizenlemelerini, Alman besteci Christian
Gottlob Neefe (1748-1798) yazmistir. Bu diizenlemeler 1796-1800 yillari
arasinda “Simrock” yayinevi tarafindan basilmislardir. (Robergé, 1993)
“Don Giovanni” operasinin ilk piyano esligi diizenlemesini ise 1791 yilinda
Alman besteci Carlo Zulehner yazmistir ve ayni yil “Schott” yayinevi
tarafindan basilmustir. (http://www.canada.com/
calgaryherald/news/entertainment/story ~ Erisim tarihi: 10-12-2011)
Ayrica Richard Kleinmichael (1846-1901), Otto Singer (1861-1931), Kurt
Soldan (1891-1946), Gustav Friedrich Kogel (1849-1921) gibi besteci ve
orkestra sefleri, birgok operanin piyano esligi diizenlemelerini yazmiglardir.
Bununla birlikte bir¢ok biiyiik besteci, diger bestecilerin eserlerinin piyano
transkripsiyonlariin yani sira opera, operet, oratoryo gibi sahne eserlerinin
piyano esligi diizenlemelerini de yazmslardir. Ornegin Felix Mendelssohn-
Bartholdy, G.F.Handel’in “Israil Misir’da” adli oratoryosunun piyano esligi
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dizenlemesini yazmistir. Bu duzenleme, “Cramer, Addison and co.”
yayinevi tarafindan 1846 yilinda yayinlanmustir. (Reichwald, 2008) Benzer
sekilde, Vincent d’Indy, C.W.Gluck’iin “Iphigénie en Auilde”, N.
Rimsky-Korsakov, M. Mussorgsky’nin “Boris Godunov” ve “Evlilik”,
Camile Saint-Saens, Hector Berlioz’un “Leélio” ve Richard Strauss,
Gluck’iin “Iphigénie en Tauride” adli operalarinin piyano esligi
duzenlemelerini yazmislardir.

18. yiizyildan itibaren ortaya c¢ikan sosyal degisimler sonucunda
bireysel 6zgiirliik kavrami 6n plana ¢ikmaya basladi. Burjuvazinin yiikselisi
ile birlikte aristokrasinin ¢okiise gecmeye baslamasi ve kilisenin giiciiniin
azalmas1 sonucunda besteciler, aristokrasinin ve kilisenin emrinde caligma
fikrinden uzaklasarak kendi ¢alisma kosullarini yarattilar. Yiikselen burjuva
siifinin etkisiyle sanatsal miizik, soylularin ve kilisenin tekelinden ¢ikarak
konser salonlarina tagindi ve halkin da ulasabilecegi bir konuma yerlesti.
Bununla birlikte Klasik donemin kuralct ve kesin kaliplara bagli miizik
anlayisina bir tepki olarak ortaya ¢ikan Romantizm, bestecilerin duygu
diinyalarin1 6zgiirce miiziklerine yansitabildikleri bir ortam hazirladi. Bunun
sonucunda ortaya ¢ikan eserlerdeki armonik yapilarin giderek daha karmagsik
hale gelmesi, miizikal fikirlerin Ozgilirlesmesi ve farkli orkestrasyon
yaklasimlarinin kullanilmaya baglanmasi ile birlikte sifreli bas yontemi
islevini yitirdi. Miizikal yaratimda sinirlarin biiyiik dl¢lide ortadan kalkmasi,
ortaya c¢ikan pek ¢ok eserde teknik ve miizikal ustalik gereksinimini
beraberinde getirdi. Bdylece besteciler, icracilik konusunda da ileri
seviyelere ulastilar. Bu durum F. Liszt, N. Paganini gibi virtiiéz bestecileri
ortaya ¢ikartti. Romantik dénemde yazilan pek ¢ok eserin yiiksek derinlige
sahip ifadelerini yansitabilmek i¢in belirli bir teknik ve miizikal yetkinlige
ulagmak gerekiyordu. Boylece, besteciligin yaninda yorumculuk da bash
basma bir meslek olarak goriilmeye basladi. Bu gelismelerle birlikte,
eslikgiligin  de bashh basmma bir wuzmanlik alanina d6niigsmesi,
konservatuvarlarin sayisinin artmasi ve amaclari ve isleyisleri agisindan
giinimiiz normlarina ulagmasi, dolayisiyla solist adaylarinin artmasi gibi
etkenler, piyano esligi diizenlemelerine olan ihtiyact ve talebi arttirdi.
Romantik donemde de ¢ogu eserin ilk provalarmi, seslendirilisini ya da
yOnetimini bestecilerin kendileri yapiyorlarsa da, artik eserler, yazildiktan
cok kisa bir siire sonra yayinlanmaya baglanmisti. Bunun sonucu olarak
piyano esligi diizenlemeleri de ayni ¢abuklukta yaziliyordu. Bu siirenin
kisalmasinda, aristokrasinin ¢okiisiiyle birlikte, ge¢imlerini imparatorlarin ve
soylularin himayelerinde saglama imkénlar1 kalmayan bestecilerin,
eserlerinin telif Gcretleri ve konserlerle gecimlerini saglamalari, bu yizden
yayinevleriyle daha siki iligkilerde bulunmalarinin da pay1 biiyiikti. Ayrica
miizigin artik orta simifa da hitap ediyor olmasi, yazilan eserlerin biiyiik
kitleler tarafindan taninmasini ve ilgi gérmesini beraberinde getiriyordu. Bu
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da, miizik yayinciligi pazarimi oldukga genisletmis ve giderek g¢ogalan
yayimcilar arasinda eserlerin yayin haklarini elde etmek adina bir rekabet
ortami olusmustu.

Bununla birlikte, piyanistlerin hem giderek dogaglama gelenegini
terk etmeleri, hem de eser yapilarnin, eslik partilerini dogaglama olarak
calmaya olanak tanimayacak kadar karmasiklagsmasi, piyano esligi
dizenlemelerinin  daha ayrintili ve ozenli bir sekilde yazilmasim
gerektirmekteydi. Artik bazi besteciler orkestra eslikli eserlerinin piyano
esligi diizenlemelerini kendileri yazmaya baslamislardi. Ornegin F. Liszt, J.
Brahms, S. Rachmaninoff, P. I. Caykovski, E. Grieg ve A. Scriabin gibi
besteciler piyano kongertolarinin piyano esligi dizenlemelerini kendileri
yazmiglardir. Yasami boyunca birgok diizenleme ve transkripsiyonu Kklasik
miizik repertuarina kazandiran Liszt, 1878 yilinda Beethoven’in 3. 4. ve 5.
piyano kongertolarinin piyano esligi diizenlemelerini de yazmustir.
(http://www.hyperion-records.co.uk, Erisim tarihi: 14-09-2011) Baz
duzenlemelerin farkli besteciler tarafindan yazilmis birka¢ versiyonu
olabilmektedir. Kimileri orkestra partisini olabildigince sadelestirirken,
kimileri de orkestradaki pek ¢ok ayrintiy1 ve partileri aym1 anda gostererek,
hangisinin ¢alinacagi konusundaki se¢imi, calma kolaylig1 acisindan
eslikciye ya da duymak istedigi partiler agisindan soliste birakmustir.

4. OPERALARIN PiYANO DUZENLEMELERININ
YORUMLANMASI iLE iLGIiLi ONERILER

Opera, metninin c¢ogunlugu sarki olarak sdylenen, bu sarkilara
hemen her zaman orkestra tarafindan eslik edilen ve kimi zaman icerisine
dansin da dahil oldugu dramatik bir sanattir. Bu sanati hayata gecirip
dinleyiciye ileten opera sarkicisinin, egitim siirecinde ve profesyonel
yagsaminda en 6nemli yardimcisi ise piyanodur. Piyano, operadaki aryalarin,
birlikte sOylenen pargalarin ya da koronun esliginin orkestra tarafindan
yapilamadigi ¢alisma ve prova gibi durumlarda her zaman orkestranin yerine
gegebilecek en elverisli ¢algi olmustur.

Eslik¢i ise yalnizca liedlerin, aryalarin ya da birlikte sdylenen
parcalarin esliklerini piyanoda seslendiren bir icraci degil, aynm1 zamanda
ister 6grenci isterse profesyonel olsun, bir opera sarkicisin1 miizikal anlamda
yonlendiren ve motive eden bir egitimcidir. Bu yonlendirmeyi yapabilmek
ve motivasyonu saglayabilmek i¢in; miizik tarihi, opera eserleri, opera tarihi,
donem ve stil 6zellikleri gibi konularda bilgi sahibi olmasi gerekir. Bununla
birlikte eslikci, san teknigi, bir opera sarkicisimin performansin etkileyen
psikolojik ve fiziksel faktorler, opera eserlerinde sik kullanilan yabanci
dillerin telaffuzlar1 gibi konulara da hakim olmalidir. Ancak llkemizde san
ve calgt egitimcilerinin, bu egitimi hangi yontemlerle vermeleri gerektigi
konusunda akademik bir program bulunmamasi 6nemli bir sorun olarak
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karsimiza ¢ikmaktadir. Buna bagh olarak eslik¢iler de, konservatuvarlardaki
hemen her egitimci gibi, kendi hocalarindan usta-girak iliskisi seklinde
ogrendikleri egitim yaklasimlarimi uygulamak ya da deneme-yanilma gibi
yontemlerle kendi ogreticilik yetenekleri dogrultusunda egitimcilik
gorevlerini  surdirmektedirler. Bu kosullarda eslik¢i de egitimcilik
konusunda kendi kendisini egitmek durumunda kalmaktadir. S6z konusu
kendi kendini egitme siireci sonucunda edinilen birikimler eslik¢iyi, opera
sarkicisim1  miizikal anlamda dogru bi¢imde ydnlendirebilecek, onun
motivasyonunu giiclendirecek ortami ve giiveni saglayabilecek bir kilavuz
haline getirebilir. Bununla birlikte eslik¢i, Oncelikli gorevi olan, eslik
partilerini icra etme konusunda da bazi noktalart g6z Oniinde
bulundurmalidir.

Oncelikle piyano eslikli eserler ve orkestra eslikli eserlerin piyano
esligi versiyonlar1 arasindaki farkliliklara dikkat ¢ekmek gerekir. Piyano
eslikli tiim solo calgt eserleri, piyanolu oda miizigi eserleri ya da lied
eslikleri, s6z konusu eserlerin bestecileri tarafindan, piyanonun sahip oldugu
olanaklar g6z oniinde bulundurularak yazilmistir. Besteciler bu eserlerdeki
piyano partilerini, ¢algmin tiim karakteristigini ortaya ¢ikartan incelikli bir
yaziyla ve insan sesi ya da calgilarla uyumlu bir miizikal biitiin olusturacak
sekilde islemeye 6zen gostermiglerdir. Orkestra eslikli eserlerin piyano esligi
dizenlemeleri ise ¢ogu zaman eserin bestecisinden baska besteciler
tarafindan yazilmis ve oOncelikle orkestranin ortaya koydugu atmosferi,
tiniy1, melodik ve armonik yapiyr miimkiin oldugunca yansitabilecek sekilde
calimmasi i¢in diizenlenmis transkripsiyonlar13 olarak degerlendirilebilir.
Opera aryalart ya da birlikte sdylenen parcalar icin de ayni tanimlama
gecerlidir. Buna gore, eslik¢inin piyano esligi diizenlemelerine oncelikli
yaklasimu, sarkiciya orkestra esligini her yoniiyle hissettirebilmek olmalidir.

Eslik¢i, eger nota iizerinde 0&zellikle belirtilmemisse, ¢aldigi
partilerdeki melodik ¢izgilerin, sololarin ya da tamamen eslik gorevine sahip
yapilarin orkestradaki hangi calgt ya da calgt gruplan tarafindan
seslendirildigini tespit etmeli ve gerekirse bu bilgiyi nota (zerinde not
almalidir. Her ne kadar piyano ile, piyanodan bagka bir ¢alginin tinisini elde
etmek miimkiin degilse de, eslik¢inin galdig1 partilerin orkestradaki hangi
calgilarin karsiligi oldugunun bilincinde olmasi ve buna gore bir tin1 elde
etmeye caligmasi, aryalar1 ya da birlikte sdylenen pargalari orkestra esliginde
seslendirecek olan solistlerin, igerisinde bulunacaklart miizikal atmosferi

13 “Transkripsiyon” (Ing., Fr.:Transcription) calgi, insan sesi ya da oda miizigi gruplar ve

orkestra gibi topluluklar i¢in yazilan eserleri, baska ¢algilar, insan sesi ya da topluluklarin
icra etmesi amaciyla eserin orijinali degistirilmeden yapilan uyarlamalar1 tanimlayan
terimdir.
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Onceden tecriibe etmeleri ve parcayr yorumlama konusunda ortaya
koyacaklar fikirler agisindan yararli olacaktir.

Orkestradaki solo galgilar ya da ¢alglt gruplarmin ortaya koydugu
cesitli motifler ya da timisal etkilerin piyanoda yansitilmasi i¢in, zaman
zaman belirli ¢alis yaklasimlarii uygulamak gereklidir. Asagida bu
noktalarla ilgili yorumlama 6nerileri sunulmustur.

Piyanoda calinan bir nota ya da akor istenildigi kadar uzatilamadig1
ve uzadig1r siire boyunca crescendo™ yapilamadig1 igin, orkestranin
seslendirdigi bu tlir uzun sesli akorlar, piyanodaki tremololarla saglanir. Bu
tiir uzayan akor benzetimleri, tremolonun olabildigince hizli ¢alinmasi, ses
tekrarmin tusun dip noktasina en yakin yerden yapilmasi ve akor
karmasasina yol agmayan bir pedal kullanimiyla orkestra etkisi yaratabilecek
sekilde yapilabilir. Birkac 6l¢ii boyunca kesintisiz olarak uzayan akorlarda,
seslerin giderek kaybolarak solisti tek basina birakmamasi i¢in notada
yazmasa bile, pedal yardimiyla belli belirsiz bir tremolo yapilarak sesler
uzatilabilir. Ornek olarak, G.Verdi’nin La Traviata operasindan Alfredo’nun
aryasinda 18. 6lcude baslayip alt1 6l¢ii boyunca siirdiiriilen akor, bir tremolo
ile uzatilabilir. (Nota 1.)
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Nota 1. G.Verdi, “De’ miei bollenti spriti”, La Traviata operasindan
Alfredo’nun aryasi.

14 «“Crescendo”, bir miizik eserinde belirli bir siire igerisinde sesin giderek giirlestirilmesi

anlamina gelir.

235



Piyanoda sesler, cekiclerin her bir ses igin tekrar tellere vurmasiyla
elde edildigi i¢in, tuslara ne kadar bagli ve esit kuvvetlerde basilirsa basilsin,
orkestra partisindeki Iegato15 kisimlar1 ¢alan ¢algi gruplart ya da solo
calgilarla elde edilebilen yumusak ve kesintisiz ses gegisleri ortaya
¢ikartilamaz. Yumusak bir gegis etkisi ¥aratabilmek igin, piyano eserlerinde
siklikla uygulanan legato calis teknigi J piyano esligi diizenlemelerindeki
bagli climleler i¢in de uygulanmalidir.

Yayl calgilar tarafindan non legato”, staccato™®, piZZicato19 ya da
spiccato20 olarak ¢alinan partilerde, tellerin ¢ekilip birakilmasi ya da arsenin
tellerden aniden ¢ekilmesi sonucunda, ses ¢ok kisa bir siire daha tinlamaya
devam eder. Yayl calgilardaki bu tiir ses etkilerinin yansitilabilmesi i¢in, bu
partilerin piyano esligi dizenlemelerindeki karsiliklari, s6z konusu galis
tekniklerinde seslerin ne kadar siire tinladig1 dikkate alinarak ¢alinmalidir.

Nefesli calgilardaki staccato notalar da yine bu ¢algilarin elde ettigi
kisalikta ¢alinmalidir. Piyanoda elde edilmesi gii¢ olan bir etki de sesin ya da
akorun hafifce sondiiriilerek sonlandiriimasidir. Ozellikle baz1 yayli calgilar
partilerinde kisa ¢alinan akorlarda ses aniden kesilmemekte, her akor kisa ve
cabuk bir decrescendo®’ ile sonlandirilmaktadir. Bu etki, akorun
calinmastyla ayn1 anda pedala basilmasi ve akor bitiminde dnce parmaklarin
tuslardan cekilmesi ve hemen sonra pedalin yavasca birakilmasi ile elde
edilebilir. Bunu yapmak igin pedalin, siirdinleri tellerin iizerine biraktigi
noktayr belirlemek ve tellerin serbest oldugu nokta ve siirdinlerin tellere
temas ettigi nokta arasinda pedali oldukg¢a yavas bicimde birakmak gerekir.
Bu hareket, aryanin temposuna ve akorlardan olusan motifin ritmik yapisina
gore, gerektiginde her akorda tekrar edilecek sekilde yapilmalidir. (Nota 2.)

1 “Legato”, notalarin birbiri ardina, aralarinda hi¢ bosluk birakilmadan bagli sekilde

calinmasi anlamina gelir.

S6z konusu teknik, arka arkaya calinan notalarda, sonradan gelen nota ¢alinir calinmaz bir
onceki tustan parmag: kaldirmak yerine, yeni nota basildiginda bir 6nceki notay1 ¢ok kisa
bir siire daha basili tutmak seklinde uygulanir. Bununla birlikte, melodi ¢izgisi boyunca o
anda gegerli olan nuans cizgisi de korunur..

“Non legato”, notalarin birbirine baglanmadan ¢alinmas: anlama gelir.

16

17

18 “Staccato”, notalarin aralarinda bosluklar birakarak kesik kesik seslendirilmesini belirten

terimdir..

“Pizzicato”, yayl calgilarda sesin parmakla telleri ¢ekerek elde edilmesini belirten
terimdir.

“Spiccato”, yayli ¢algilarda yayi tel {izerinde sigratarak notalar1 birbirinden kopuk sekilde
calma teknigi.

“Decrescendo”, bir miizik eserinde belirli bir siire igerisinde sesin giirliigiiniin giderek
azaltilmasi anlamina gelir.

19
20

21
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Nota 2. W.A .Mozart, “Ach, ich fiihl’s”, Saraydan Kiz Kagirma operasindan
Pamina’nin aryasi. Bu motifte, akorun ve pedalin basilmasi ve
birakilmas1 gereken noktalar oklarla gosterilmistir.

Opera eserleri her zaman bir orkestra sefinin yoOnetiminde
seslendirildiginden dolay1 eslik¢i, piyanoda orkestranin roliinii {istlendigi
kadar, orkestra sefinin roliinii de istlenmelidir. Eslik¢i, arya ve birlikte
sOylenen gargalarm miizikal ifadelerini yonlendirmenin yani sira
re(;itatiflerz, puandorglar23 ve serbest bicimdeki bitisler haricindeki
durumlarda, temponun yoOnetimini elinde tutmalidir. Opera aryalar1 ve
birlikte sdylenen pargalarda tempo, ¢ok énemli bir konudur. Ozellikle egitim
donemindeki bir opera sarkicist adayi, meslek hayatinda, bir sefin
yonetimindeki gergek bir orkestrayla sarki sdyleme deneyimine eslik
derslerinde aligtirilmalidir. Eserlerin temposunda gereksiz hizlanma ve
yavaglamalarin olugmamasi i¢in caligma Oncesinde tempolar konusunda
kesin ve dogru bir karar verilmesi ve bunun derslerde ya da sahne
performanslarinda uygulanmasi gerekir. Bununla birlikte eslik¢i, insan

2 «Regitatif”, (Ing.,Fr.:Recitative, it.:Recitativo) Opera ya da oratoryo gibi sahne eserlerinde

metnin, konusmaya benzer bir islupla seslendirildigi, genellikle aryalar ve korolu
boliimlerin Oncesinde sdylenen ve Oykiiniin akisini miizikal bir bigimde saglamay1
amagclayan b&liime verilen isimdir.

“Puandorg”, (Fr.:Point d’orgue) Bir es, ses ya da akorun o andaki miizikal gereklilige
gore degisen sekilde kendi siiresinden daha fazla uzatilmasi anlaminda kullanilan
terimdir.

23
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sesinin yasayan bir ¢algi oldugunu ve solistin performans anindaki fizyolojik
ve psikolojik faktorlerden olumsuz etkilenebilecegini unutmamalidir. Tipki
bir orkestra sefinin yapmas1 gerektigi gibi eslik¢i, solistin o an icerisinde
bulundugu durumu gézetmelidir. Ornegin temponun, sézlerin sdylenmesinde
giiclik yaratacak kadar hizli, ya da nefesi yeterli sekilde kullanamayacak
kadar yavas kalmasi gibi durumlarda eslik¢i, solistin aryayr zorlanmadan
icra edebilmesi i¢in tempo konusunda esneklik saglayabilir. Eserin rubato®*
calinmast gereken kisimlarinda eslikci, eslik partisini bir solo piyano
eserindeki gibi bireysel bir 6zgiirliikle degil, hem solisti takip edip hem de
orkestra sefinin orkestradan elde edebilecegi bir esnekligi yansitarak
calmalidir.

Asil olarak orkestra igin yazilmis melodik ve armonik yapilarin bir
karsilig1 olan piyano esligi diizenlemelerinde, piyano ¢alis teknigi agisindan
zorlayict melodik yapilar ve akor kuruluslarma rastlamlabilir. Eslikei,
parmak numarasi yazilmamis olan diizenlemelerde, parmak numaralarini
belirleyerek kendisi i¢in calis kolayligi saglamalidir. Ciinkii bu tiir partiler
sarkiciya entonasyon25 acisindan kilavuzluk eden ve dogru big¢imde
calinmamasinin sarkiciy1 zor durumda birakabilecegi partiler olabilir. Ornek
olarak, W.A.Mozart’in Don Giovanni operasindan Zerlina’nin aryasinda,
orkestrada viyolonselin ¢aldigi, onaltiliklardan olusan cumle, piyanoda
calmak i¢in alisilmadik bir melodik ¢izgiye sahiptir. Piyanistin, motifi dogru
olarak ¢alabilmek i¢in kendisine uygun parmak numaralarini belirlemesi
calis kolaylig1 saglayacaktir. (Nota 3.)
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Nota 3. W.A.Mozart, “Batti bati”’, Don Giovanni operasindan Zerlina’'nin
aryasl.

24 “Rubato”, bir eserin seslendirilmesinde ifadeli bir yoruma olanak saglamak icin, 6lgii

icerisinde kalmak kosuluyla, temponun kesin vuruglarinin digina ¢ikilarak melodinin
esnetilmesini ifade eden terimdir.

“Entonasyon”, (Ing.,Fr.,Alm.:Intonation) Insan sesinde, yayli ve nefesli ¢algilarda
notalarin dogru perdeden verilebilmesi anlamina gelir.

25
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Bir opera sarkicisi bir aryayr Ogrenme asamasinda; dinlemek,
izlemek, notalariyla sdyleyip daha sonra sozleri eklemek gibi yontemlerden
bir ya da birkagim kullanir. Sarkici, aryayr her ne kadar solfej yontemiyle
caligsa da, aryaya, kendi partisinde olmayan ve kendisini ilk sdyleyecegi
notaya hazirlayan ya da bazi boliimlerde kendisine kilavuzluk veya eslik
eden orkestra partileri de dahildir. Sarkict bu partileri duymak ister. Eslik¢i,
birka¢ katmana sahip olan bir eslik partisinde ¢alma se¢imini, orkestradaki
hazirlayici, kilavuz ya da eslik eden partilerden yana yapmalidir.

Barok donemden Romantik doneme kadar orkestra calgilar; tiirleri,
yapilar1 ve orkestradaki sayilart bakimindan pek ¢ok degisiklige ugramistir.
Ornegin G.F. Handel, W.A. Mozart ve G. Puccini operalarmin orkestra
eslikleri arasinda, donemsel farkliliklarin yanisira, tin1 ve giirlik agisindan
da farkhiliklar bulunur. Ornek olarak: G.F.Handel’in “Serse” operasmnin
orkestra partisi, en kalabalik oldugu noktalarda bile; kemanlar, viyolalar, iki
flit ya da obua, slrekli bas partisi igin ise kontrabas ve klavsenden
olugmaktadir ve ayni anda ¢alinan ¢algi sayisi da 20-30 arasindadir.
Mozart’in “Saraydan kiz kacirma” operasinda “Belmonte” karakterinin bir
aryasina klarinet, kornolar, fagotlar ve tiim yayli calgilar eslik etmektedir.
G.Puccini’nin “La Boheme” operasinda ise “Mimi” karakterinin bir aryasina
orkestradaki tiim yaylilar, nefesliler, baz1 vurmali galgilar ve arp kimi zaman
ayni anda eslik etmektedir. Calgilarin ¢cok sayida olmasi, orkestra esliginin
giirliigliniin dogal olarak artmasi ve dolayisiyla solistin sesinin geri planda
kalmasi anlamina gelmemektedir. Birgok ¢alginin bir arada ¢aldigi boliimler,
ozellikle “forte”, “ff” ya da daha kuvvetli ¢alinmasi istenen niianslara sahip
degillerse eslik¢i, orkestranin yogun ¢algi katmaninin olusturdugu tiniyi
forte calarak degil, derin bir sonorite ile yansitabilir.

Barok donem opera eslikleri hem stilin gerektirdigi yorum agisindan
hem de donemin calgilarinin orkestrada daha az sayida olmalari ve daha
diisiik ses iiretme kapasitesine sahip olmalarindan dolay1r miimkiin oldugunca
az pedal kullanimi ile ¢alinmalidirlar. Barok donem opera esliklerindeki,
genellikle nispeten hizli tempolarda goriilen “non legato” calis stiline 6nem
verilmelidir. Ornegin G.F:Handel’in, Gulio Cesare operasindan Sesto’nun
Allegro bir tempoya sahip olan aryasinin esligi tamamen “non legato” olarak
¢alinmalidir.(Nota 4.)
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Nota 4. G.F:Handel, “Svegliatevi nel core”, Gulio Cesare operasindan
Sesto’nun aryas.

Klasik donem aryalarinda, 6zellikle Mozart’in allegro ve daha hizli
tempolu aryalarinda, orkestranin daha yogun kullanildig1 boliimlerde, pedal
kullanimu arttirtlarak bu yogunluk etkisi yaratilabilir. Ayrica Barok, Klasik
ve Romantik donemdeki orkestralar arasinda galgilarin giirliik kapasiteleri,
cesitlilikleri ve sayilar1 acisindan ortaya c¢ikan farklar g6z Oniinde
bulunduruldugunda, bu orkestralarin “forte” niianslar1 da birbirinden farkl
olacaktir. Klasik ve Romantik donem operalarinda forte nilansina sahip
kisimlar, 6zellikle allegro ya da daha hizli tempoya sahip forte bolimler,
tuttilerZG, giiclii finaller, “solistin sesini 6n planda tutmak” diisiincesiyle
¢ekinik bir sekilde ¢alinmamalidir. Bu tiir noktalarda “f” niians isaretleri,
“ff” ya da “fff” olarak calinabilir. Ornek olarak, G.Rossini, Semiramide
operasindan Arsace’nin aryasinin final bolimu, solisti geri planda birakma
endisesi duymadan, yiiksek giirliikk derecesine sahip bir niiansla ¢alinmalidir.
(Nota 5.)

% “Tytti”, tiim orkestranin birlikte calmast anlamindaki terimdir. Bu terim oOzellikle

kongertolarda, eserin giris boliimiinde ya da soliste eslik ettigi kisimlarin ardindan
temanin, orkestranin c¢ogunlugu ya da tiimii tarafindan seslendirildigi kisimlar igin
kullanilir.
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Nota 5: G.Rossini, “In si Barbara”, Semiramide operasindan Arsace’nin
aryasi.

Boylelikle solist, orkestra esliginin yiiksek giirliik derecesine gore
kendi giirliik derecesini belirleyebilir, bestecinin, aryanin bu kisimlarinda
ortaya cikartmak istedigi coskulu ve giiclii tinilar i¢in gerekli olan zemin
hazirlanmis olur ve aryalarin forte nliansa sahip kisimlarinda, solistin esligi
duyabilmesi saglanir. Bununla birlikte, solistin forte niiansiyla soyledigi
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ancak esligin “piano” niiansina sahip oldugu kisimlarda eslik partisi, yine
esligin solist tarafindan duyulabilmesi amaciyla “mezzo piano” ya da
“mezzo forte” nlansiyla ¢alinabilir.

Aryalarin regitatif béliimlerinde, orkestranin eslik ettigi regitatiflerde
akorlu kisimlar pedal destegiyle derinlik saglanarak calinabilir. Klavsen
eslikli regitatifler ise pedalsiz ¢alinmalidir.

5. SONUC

Ister ogrenci ister profesyonel olsun, bir opera sarkicisinin
repertuarinin  onemli bir bdliimiinii opera aryalart ve birlikte sdylenen
parcalar olusturur. Bu pargalarin ¢alisma ve prova siireglerinde, eslik¢inin
orkestra tmilarim1 ve dinamiklerini yansitabilmesi, opera sarkicisinin
yorumunu olumlu olarak etkileyen bir faktérdir. Bu makalede sunulan
yorumlama Onerilerinin uygulanmasi; ders, sinav, yarisma, temsil provasi ya
da piyano eslikli san resitallerinde gerekli atmosferin saglanmasi, solistin
aryalarim ya da birlikte sdylenen parcalardaki partilerini donemlere ve
stillere gore icra edebilmesi ve bir opera temsilinde orkestra sefi ile uyum
saglayabilmesi konusunda katki saglayacaktir.
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