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OZET

Tekil olan tek olan anlamina gelmemektedir. Diyalektik “‘¢ok” diisiincesini daha da oteye
tastyan Deleuze, Foucault, Derida, Habermas, Baudrillard gibi modern Fransiz diisiincesinin
filozoflar1 tekil olma halinin aslinda ¢okluk oldugunu gésterdiler. Boylece politik, psikolojik,

sosyolojik, sanatsal, felsefi acilimlar ve yeni ozgiirliik alanlar: yarattilar.

Tekilligi dogada, matematikte, mimarlikta, arkaik ve klasik sanat eserlerinde , modern ve post
modern sanat eserlerine varincaya kadar izini siirebiliriz. Benzerliklerden fark yaratma

olanagim sanatsal ozgiirliik alani olarak gorebiliriz.

Cogalmuis olan , ¢ok olan, yani tekil olan plastik sanatlarda ; merkezi bir formun (tek bir sefer
degil ¢ok kez) diigiince ve ozelliklerinin degistirerek, daha dinamik bir degisime dayanan , tekil
olanin kendisiyle 6zdes fakat kendisinden de farkli olan ¢oklu bir forma biiriinmesidir. Her bir
tekil form bagimsiz, digerlerine benzemeyen bir farkliligi dogurarak ¢oklu tekillikleri meydana
getirmektedir. Boylelikle ¢agdas sanat yeni ozguirliik alanlart yaratma-si agisindan tekil
diigiinceye acilir. Tekillikler (¢cokluklar) plastik sanatlarda daha net gore-bilecegimiz modern
felsefenin bir tiir metaforu gibidir. Ali Akay’in “Tekil Diisiince” adli kitabinda aktardig gibi:

yinelenen sey hi¢ bir zaman ayni kalamayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tekrar, Cogaltma, Multiple, Cagdas Sanat, Tekillik
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ABSTRACT

The singular does not mean the only one. Philosophers of modern French thought such as
Deleuze, Foucault, Derida, Habermas, Baudrillard, who carried the dialectical idea of "many"
even further, showed that singularity is actually plurality. Thus, they created politi-cal,

psychological, sociological, artistic, philosophical expansions and new areas of free-dom.

We can trace the singularity in nature, mathematics, architecture, archaic and classical art,
and modern and post-modern art. We can see the possibility of making a difference out of

similarities as an area of artistic freedom.

In plastic arts, the multiplied, multiple, thus singular; is the transformation of the singular form
into a multiple form, identical with itself but different from itself, based on a more dynamic
change, by changing the thoughts and properties of a central form (not once, but many times).
Each singular form creates an independent, dissimilar difference, creating multiple
singularities. Thus, contemporary art opens to singular thought in terms of creating new areas
of freedom. Singularities (multiplicities) are like a metaphor of sorts of modern philosophy that
we can see more clearly in plastic arts. As Ali Akay quotes in his book "Sin-gular Thought":

what is repeated will never remain the same.

Keywords: Repetition, Multiplication, Contempoarary Art, Nominalist thougth
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1. GIRIS

“Bir sanat yapiti kavramsiz bir tekillik olarak tekrar edilir ve bir siirin kalpten
ezberlenmesi gerekmesi de tevekkeli degildir. Kafa degis tokuslarin organi, kalp ise
tekrarlarin mecnun organidir. (Tekrarin kafayla ilgili oldugu dogrudur ama tam da onun

dehseti ve paradoksu oldugu igin)”
GILLES DELEUZE 2

Tarihsel siire¢ icerisinde sanat eserleri ¢ogaltilmigtir. Yapilan arkeolojik kazilarda ve sanat
tarihinde benzer orneklere rastlanmaktadir. Ancak bilinen anlamiyla ¢ogaltmalarin kdkenleri
Dada ve Bauhaus’a kadar uzanmaktadir ve 1960’larda ¢esitli avangard sanat hareketlerinin en

¢ok kullandig bir teknik haline gelmistir.

1960’lar ¢agdas sanatin sinirlarinin zorlandig1 ve sanat iizerine radikal diislinceler iiretildigi bir

donemdir. Bu noktadan sonra ¢agdas sanatin tanimi da tartisilmaya baslanmistir.

Modern diinyanin ticari sirkiilasyonu disinda kalmaya ¢alisan alternatif ve avangard sanat
hareketleri yiizyilin sonunda uysallasmistir. Sanatin romantik bagkaldiris1 gilinlimiize

yaklastik¢a ortadan kalkmaktadir. Cilinkii ¢agdas yasam estetize edilmistir.

Modern sanatci bu liretim tarzi karsisinda yalnizlasmistir. Cogaltmalar bu noktada sanata yeni

olanaklar saglamaktadir.

Cogaltilan sanat eseri, sanat eserinin biricikligini tahrip ederek , yeni bir iletisim nesnesine
dontismektedir. Bir diisiince yada plastik esere, ¢cok diisiik miktarlarda paralar 6denerek, bir
kitap, dergi, CD, vs. gibi, ona sahip olunmasini ve yayginlik kazanarak sanatin
demokratiklestirilmesini hedeflemektedir. Cogaltma(lar)dan, sinirsiz sayida iiretilebilecek olan

orijinal sanat eserleri anlagilmaktadir. Cogaltma, imgeyi yada diislinceyi gorsel yola aktarmada

2 (Deleuze, 2017)
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etkiyi giiclendiren 6ge olarak da kullanilmaktadir. Bu nedenlerle ¢ogaltmalar bir sanatsal

kategori degil, bir tekniktir

Kalipsiz ve sinirsiz sayida iiretimiyle, kaliba dayali ve sinirli sayida sanatsal iiretim yapan,
(sonunda da kalib1 imha ederek) her bir esere fetis deger yiiklenen sanatsal kategoriye itiraz
eder. Bir toplumsal sistemde (tiikketim toplumunda) kodlanmis imgeleri ¢ogaltarak igerigini

notrlemektedir.
2. TEKRARDAN DOGAN FARK

Bos, sifir, higligi tarif eden, insan zihnini kusatamayacak kadar biiytik bir ‘kara delikten’(!) s6z
edebilseydik ilk kelime ne olurdu..’® ilk kelimelerden biri “zamansizlik” olabilir. Ciinkii
zamansizlikta, bir baslangi¢ noktasinda, bir ilkin tekrara binmemis biiyiik bir durmasi var.
Zamansizlikta o boslugu kavrayacak ne matematik ne felsefe ne de sanat ise yarar. Bunu
zamanin i¢inden bakarak konusuyor oldugumuz i¢in higcbir bigimde tekrarlanmayan, hareket
halinde olmayan boslugu anlamak ¢ok miimkiin géziikmiiyor. Ancak zihnimiz o biiyiik bosluga
bakmaya devam ettiginde, ona anlam yiiklemeye ¢alistiginda evrenin ve yasamin tam da bu
biiylik duragan bosluktaki kiiciik bir hareketten ve sonrasinda durdurulamaz tekrarlardan
olusmus olacagini kavrayabiliriz. Tekrar, nihayetinde duragan olamayan biiyiik boslugu ve
canlilig1 baslatmustir. Ister makro ister mikro diizeyde olsun evrende olan her sey tekrardan
olusur. Ancak her tekrar kendi kiigiik farklilig: ile biiyiik degisimler gegirebilir. Bu yasa evrende
yeni galaksilerin dogumundan, yeni ve daha gii¢lii viriislerin ortaya ¢ikmasina, toplumsal ve

siyasal doniisiimlere kadar hayal edilebilecek her tiirlii tekrardan dogan doniistimlerdir.

Tekrar, insanin ister istemez Once kendisinde, bedeninde hissettigi bir olgudur. Kalp
atistmizdan nefes alisimiza, goz kirpisimizdan cinsel hayatimiza kadar istemli ya da istemsiz
tekrarlar hayatimizin her anin1 kendini fark ettirmeden kaplar. Bu bedenimizde anne karnina

diismemizden O6liimiimiize kadar siirer. Ancak her biri yeni etkilere zaman iginde yol agar.

3 Bilim insanlarindan bu soruya verecekleri bilimsel yanitlar karsisinda bir sanatg1 olarak verecegim naif yanit
i¢in hos goriilerine siginiyorum.
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Birbirini tetikleyen tekrarlarin degisimlere neden oldugu hesaba katilirsa her tekrar bagimsiz,
biricik, kendine has bir orijinallik tasir ve “Aym nehirde iki kez yikanamazsiniz, ¢iinkii

sonradan akan su ilk akan sudan farkidir” diyen Herakleitos’u da hatirlatir.

Bat1 zihniyet ve diisiincesi ekseninde gelisen bilim, sanat, felsefesi su iki kutuplagmada ele

almak miimkiindiir; (6zciiliik)—evrensellik ve (nominalizm) - tekilcilik.

Evrenselligi (Ozciiliik’ii) ele alirsak, cok genel ve kaba bir tanimla, her seyin tiim degisimlere
ragmen, degismeyen bir yon olarak, bir kendiliginin buldugunu, o degismeyen yoniin sabit ve
siirekli oldugunu, bu sabit ve siirekli yoniin bizzat “6z”(essentia) adini alan gériistiir. Oz;
nesnelerin, tim degiskenlere ragmen degismeyen, zorunlu ve tanimlayici nitelik veya nitelikleri
olmay: ifade eder. Oz; 6zellik ile degil, nitelikle ilgilidir. Bu nedenle o, bir varligin veya
nesnenin herhangi bir 6zelligini belirtmez; o, bir varligin veya nesnenin bu 6zelligi ile miimkiin
ve anlagilabilir bulunan zorunlu yapis1 anlamia gelir. Ornegin Aristoteles’ te 6z, bir nesnenin
gorilinlir gercekliginden, varolusundan Once ve ondan bagimsiz olarak diisliniilen dogasi,
zorunlu yapisidir. Bu durumda nesnenin algilanan varolusundan bagimsizdir, varolus degisse
bile 6z degismez ve bu 6z belirli nesneler sinirinin gecirmis oldugu tiim degiskenlere ragmen o
siifin tiim bireyleri igin gegerli temel yon veya yonler olarak kalir. Ozciiliik buna gore
Tumelligi/evrenselligi bizatihi icermis olur. Bir nesnenin 6ziinden oldugu gibi, bir kavramin da
6ziinden soz edilebilir. Ozellikle “kavram realizmi” olarak bilinen bu sozciik, kavramin bir 6zii
oldugunu ve iligkili oldugu, hakkinda diisiiniildiigii nesneden bagimsiz olarak, sadece kavram
olmas1 hakkinda degismeyen bir yapisinin, bir tiimelliginin ve bu anlamda bir gercekliginin
bulunmasini ifade eder. Bu 6zciiliikk belirlemesi dogallikla bilimin ve sanatin da degismeyen

bir 6zii oldugunu iddia etmektedir.

Geleneksel (0zcii) evrenselci anlayisa karst sofistlerden, siliphecilerden bu yana, tekilcilik
nominalizm (adcilik/ismiyye) diye anilan bir ikinci anlayis da bulunmaktadir. Nominalistlere
gore, bir seyin sabit, degismez ve tlimel bir yonii olan anlaminda “6z”, bir kurgudur; onun bir

gercekligi yoktur. Genel kavramlarin ve tiimellerin varolusu da olamaz, seylerin 6ziinden sz
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edilemez. Tanmimlarimiz, kavramlarimiz, bir seyleri isaret etmekten c¢ok bizim seylere
verdigimiz adlar, birer dilsel {iriin olarak, terimler olmaktan 6teye gegemezler. Bu durumda ne
“seylerin Oziinden”, ne de “seylerin tiimelliginden” s6z edilebilir. Nominalistlere gore her sey
tekillik arz eder. “Sey olmak™ tekil olmaktir. Kavramlarin tiimelligi ve tiimellik denen sey tekil
nesneleri gruplar, kiimeler halinde kavramimizi kolaylastirsin diye, mantiga bagvurarak icat
ettigimiz zihinsel Uriinlerdir. Bu noktada 6z, tiimellik, evrensellik gibi kavramlar sadece
mantiksal tasrim iriinleridir. Tiimelin ve evrenselin gercek bir karsiligi yoktur ve ona denk
diisen bir varlik veya varolus da yoktur. Ozetle sunulan bu iki anlayis, Ahlaktan Hukuka,

Sanattan Felsefeye ve Bilime kadar hemen hemen her alanda etkili olmustur (Ozlem, 2002).

Antik Yunan kaynakli bu 6zcii / evrenselci anlayis, bati1 zihniyet ve diisiince anlayisinda biiytik
ol¢iide belirleyici olmustur. Giiniimiizde de bu anlayis ezici bir yayginlia sahiptir. Ancak son
ylizyilda tekilci, nominalist anlayisin yeniden cogaldigin1 ve etkili olamaya basladigini
gormekteyiz. Ozellikle yakin donem cagdas Fransiz diisiincesi tekil anlayisin iiriinleri olarak

goriilmektedir.

Bu serimlemeyle denebilir ki, evrensellik, tiimellik iddiasinda olan her sey, kapitalist mantigin
biirlindiirdiigii, cazip hale getirdigi, altinda yatan gizli iktidar1 géormemizi engelleyen sistem
anlayisidir. Bu noktada sanat biitlinciil ve dogmatik olamayacagi i¢in, sanattan bilimlere

bakmak sonsuz 6zgiirliikler alan1 saglamaktadir

Tekrar ve ¢ogaltma, tekil anlayisin estetik karsiliklari gibi durmaktadir. Ciinkii tekrar gibi
goziiken her sey de farki bulmak miimkiindiir. Fark; tekrardan yada kopyadan dogan ilk modeli,
cikis noktasmni bile degistirmektedir. Bu bakisla, tekil diislincenin son donem Fransiz
diistiniirlerinden Jean Baudrillard’ in Simiilasyon Kurami ile ¢ogaltmalar arasinda birlestikleri
bir noktada bulunmaktadir. Bu nokta; tekrarlar arasinda kaybolmus bir gercegin, buna model
yada orijinal de diyebiliriz, ironik bir sekilde simiilarkin1 yerine getirmesidir. Simiilarkum,
Platon’ da kullanilan anlamiyla “kotii kopya” anlamina gelmektedir. Kotii kopya, iiglincii

dereceden bir kopyadir
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Kopya, benzer, tekrar kavramlart temel felsefi-estetik sorunlarla yeniden bulusmay1
gerektirmektedir. Goriinlis ve gerceklik arasindaki ayrim, felsefe tarihinde 6nemli bir yere
sahiptir. Platon’un Magara Benzetmesi gerceklik ve gbriiniim ayrimini ortaya koyan en eski
ongoriilerden biridir. Platon, goriiniir diinya, idealar diinyasinin bir kopyasidir demektedir. O,
goriiniir diinyay1 model alan sanata, kopyanin kopyasi olarak {igiincii dereceden bir kopya ve

kotii kopya, yani simiilarkum demektedir.

Dogada gozlemledigimiz tekrar insanligin 20,000 y1l 6ncesinden beri var. Yan yana getirilmis
boncuklarla yapilan siislemelerden, ayni bicimde yontulmus fetiglere, ok ve mizraklarindan
gliniimiiziin lazer kesicilerine ve giidiimli silahlarina kadar her sey insanoglunun bir kerelik
deneyleriyle ortaya ¢ikarmalart miimkiin degildi. Daha iyisini, gelismis olanin1 yapabilmek
eylemin de tekrariyla miimkiindii(r). Ciinkii el ve zihin arasindaki tekrar eden uzlasma bilgi
birikimine yol agar. Bugiin bu birikimler sayesinde uzaya ¢ikiyor ya da bir bomba ile bir iilkeyi

haritalardan silebiliyoruz.

Paranin icadi belki de tekrarin seri iiretim mantigina doniistiigii ilk iiriin. Bir degisim degeri
tasiyan paranin her bir tanesi ayn saflikta ve bigimde olabilmesi i¢in kaliplar halinde tekrar
tekrar cogaltilmas1 gerekmistir. Kredi kartlarini saymazsak bugiin de ayni1 sey gecerli para i¢in.
Dinsel inang ritiielleri de tekrarlar iizerine kurulu. Namaz, niyaz, tespih. Islam’da tekrarlar dini

ritlielin 6nemli bir pargasidir.

“Tespih ¢ekerek Allah’in adlarm, tiirlii sifatlarini tekrarlamak ikon kiric1 yordamlara
dahil edilebilir. Tespih ¢cekerken sik araliklarla tekrarlanan s6zler anlamsizlasir, biteviye
sesler halini alirlar. Bu sayede muhayyileye dolusmak i¢in sira bekleyen resimler
zihinden uzak tutulabilirler. Tespih ¢ekmek, aliskanlikla resimler yaratmaya agik olan
imgelemin araya girmesine izin vermeyen bir eylem olur: inan¢ sahibini sozlii tekrar
icerisinde oyalar, tiirlii ezberlerin arasina resimlerin girmesini engeller.” (Taburoglu,

2013).
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Tekrari, diger tekrar eden olgu ya da olaylardan ayiran kendi paradoksal biricikligidir. Yani her
tekrar eden sey, kendinde farkli olani bir sonrakine tasiyarak, farkliligin tekrarin1 dogurur.
Tekrar eden farklilik bir siire sonra farkin tekraria doniisiir. Diyalektik bir zincir olarak tekrar
eden kendi zit’ tinin zit’ tina list basamaga sicrayarak, ilkinden farkli bir kendinin tekrari,
kendini imha edercesine kendi i¢inde kaybolusu olusturur. Burada farki yaratan sey, tekrarin
icinde olan tekil farktir. Bu ‘tekil farklar’ yan yana geldiginde farki goriinmez kilip tekrar eden
bir biitiine déniismektedir. Bu sonsuz bir sarmal halindedir. Tipki bir islami bezeme ya da

dogadaki fraktallar gibi...

Gorsel 1. Hazarete-Masomeh Camii,Kum/Qom, Iran. Cokiyiya.com.

Erigim:13.10.2022http://www.cokiiya.com/ister-alem-de-ister-kozmos-iranin-ortacag-yapisi-camileri-buyuluyor/
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Gorsel 2. Dogadaki Fraktal Morpa Kampus Ergim:13.10.2022, http://www.matematikciler.com/8-

sinif/matematik-konu-anlatimlari/1107-fraktallar-fraktal-nedir-fraktal-olusturma-fraktal-ornekleri

Gorsel 3. “ Sierpinski Halis1” nin yapilisi. Matematikciler.org. Ersim:13.10.2022,

http://www.matematikciler.com/matematiksel/fraktallar/1327-sierpinski-halisi

Tekrarin matematiksel &rneklerinden biri Unlii Polonyali Matematik¢i Wactaw Sierpinski nin
1916 yilinda agikladig1 “Sierpinski Halisi”dir. Matematiksel fraktali 9 birimlik bir karenin
dokuz esit kareye boliiniip, ortasinin siyah renkle doldurulmasi ve yine her bir karenin kendi
icinde 9 esit kareye boliinerek ortasina yeniden siyahla doldurularak, en kiigiik birime kadar

esit karelerin tekrarlanmasiyla olusur.

Tekrar, mimarlik ve plastik sanatlarda en 6nemli tasarim ilkelerinden biridir. Keza modern ve

geleneksel sehir planlari ile matematiksel fraktallar arasinda da benzer 6rneklerle karsilasiriz.


http://www.matematikciler.com/8-sinif/matematik-konu-anlatimlari/1107-fraktallar-fraktal-nedir-fraktal-olusturma-fraktal-ornekleri
http://www.matematikciler.com/8-sinif/matematik-konu-anlatimlari/1107-fraktallar-fraktal-nedir-fraktal-olusturma-fraktal-ornekleri
http://www.matematikciler.com/matematiksel/fraktallar/1327-sierpinski-halisi

Gorsel 5. Fez Sehri, Fas. Only About Architecture, Ersim: 13.10.2022.

http://www.patriciasendin.com/2011/09/medina-of-fez-analysis-of-superb.html

3. FARKIN TEKILLIiGi

Plastik Sanatlarda tekrar olgusu sadece bir motifin yinelenmesinden 6te, formun, figiiriin ya da
kompozisyon bi¢iminin tekrarlanmasiyla yeni bir motif ya da iislup yaratma teknigi olarak da
kullanilmis. Ornegin Cin imparatoru Qin Shi Huang’in M.O. 250 de gercek insan boyutlarinda
yapilmis ve hepsi birbirinden farkli 8 bin heykelden olusan Terracotta Ordusu biiyiik bir

kompozisyona donlismektedir.


https://baomoi.com/kham-pha-ky-quan-quy-hoach-do-thi-o-thanh-pho-barcelona/c/22146009.epi
https://baomoi.com/kham-pha-ky-quan-quy-hoach-do-thi-o-thanh-pho-barcelona/c/22146009.epi
http://www.patriciasendin.com/2011/09/medina-of-fez-analysis-of-superb.html

Goérsel 6. Cin Imparatoru Qin Shi Huang’in Terracotta Ordusu, Lintong, Xi'an, Sensi, Cin. Nereye.com.

Ersim:13.10.2022, https://imgur.com/R9JsHAD.

Yine bir biiytik iislup olarak Gotik Donem Mimarliginin ince, uzun, sivri ve gokyliiziine uzanan
mimari unsurlarinin heykellere ve rolyeflere yansiyan formlardaki tekrari Gotik Sanatta
islupsal bir motif zenginligine doniistiiglinii sdyleyebiliriz.

QY

Gorsel 7. Gotik Heykelde ince uzun formun tekrari bir motif olusturmaktadir. Gotik Katedral, Chartres,1194-
1235 Fransa. Wikimedia Commons. Ergsim:17.10.2022
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5f/Chartres2006_076.jpg.



Tas baski ve graviir teknikleri imgenin yayginlagsmasina hizmet etmistir. Matbaa ve baski1

tekniklerinin gelismesiyle birlikte liretilen imge daha gelis kitleye ulasmaya baslamstir.

“1445’te Gutenberg, matbaay1 icat edene kadar Cin’de ve Japonya’da iki boyutlu nesnelerin
cogaltilmasinda ipek baski yontemleri kullaniliyordu. 1400’lerde Avrupa’ da aga¢ baski
teknikleri yerlesmisti. Bildigimiz en eski tahta oyma 1423 tarihini tasimaktadir; kisa siire sonra
baskiyla ¢ogaltilmis iskambil kagitlar1 goriilmiistiir. Avrupa’ da baskiyla 1440 dolaylarinda
gecilmistir. Bu yontem dort yiizyil dnce Asya’da kullaniliyordu 1798’ de litografinin (tagbaski)
icadi ile yeniden iiretim teknikleri tiimiiyle farkli bir asamaya geldi. Litografi, tahta bask1 veya
resmin bakir levha iistiine islenmesiyle gerceklestirilen baskidan ¢ok daha kolaydi. Bu teknik,
iki boyutlu sanat eserinin yalnizca kitlesel degil ayni zamanda, her baskida yeniden

bi¢cimlendirme olanaklarini da sagliyordu.” (Biger, 2008).

Sanatsal tekrarin, bir nesne i¢inde kendini kopyalayarak tekil bir nesneye doniistiirmesi nasil
miimkiinse, 6rnegin Rodin’in Cehennem Kapisinda yer alan “Ug¢ Gélge” adli eseri aslinda bir
figliriin cogaltilmasiyla elde edilmistir, tekil nesnenin bagimsiz birer tekil kopya olarak tekrar
etmesi de, 6rnegin Cin Imparatoru Qin Shi Huang’in 8 bin heykelden olusan Terracotta Ordusu,

mumkindiir.

Gorsel 8. Rodin, Golge. commons.wikimedia.org, Ersim:17.10.2022
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?search=ROD%C4%B0ON+THREE+SHADOWS &title=Special:Me

diaSearch&go=Go&type=image
10
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Gorsel 9. Rodin, Cehennem Kapisi. commons.wikimedia.org, Ersim:17.10.2022
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?search=ROD%C4%BON+THREE+SHADOWS&title=Special:Me
diaSearch&go=Go&type=image

Gorsel 10. Rodin, Ug Gélge.
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?search=ROD%C4%B0ON-++gate&title=Special:MediaSearch&go=
Go&type=image.

Kendi kopyalariin bir kalip vs.den ¢ogaltilarak sanatsal bir nesneye doniismesi durumunda o
sanatsal nesnenin orijinalliginin -biricik olusu-bir probleme doniismektedir. Aslinda birbirinin
tipkibasimi olan bu baskilara biriciklik degerini veren sey nedir diye sordugumuzda alacagimiz
yanit, her baskinin ayni degerde basilmasinin miimkiin olmadigidir. Boyama, asitleme ya da
kalibin her baskida yipranmasindan kaynaklanan dogal farklilasamadan dolayi her baski
biriciktir. Bu nedenle 6zgiinliigii- orijinalligi- korumak i¢in 6zgiin baski yon-temlerinde bask1
sayis1 sinirlandirilip, her baski numaralandirilmaktadir. Deneme baskilar1 da harf ya da say1
sistemiyle belirtilmektedir, hatta baski kalib1 imha bile edilmektedir. Bu yontemle ¢ogaltilarak

tekrar eden her bir nesnenin tekilligi garanti altina alinmis olunmaktadir.

Walter Benjamin’in “Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Yapit1” adli iinlii makalesin-de
sanatin kutsal haresini olugturan “aura” smin yikilisindan s6z eder. Benjamin’ e gore sanat
eseri teknik olarak yeniden c¢ogaltildigi zaman “simdi”, “burada”, “biricik” olma niteligi
ortadan kalkar. Bu anlamiyla sanat eserinin 0ziinii olusturan gerceklik duygusunun
zedelenmesine yol agar. Fotograf makinesinin icadiyla baslayan siirecte fotografik imgenin
modern baski tekniklerinin de gelismesine paralel olarak ¢cogalmasi, sanat eserinin niteligini ve
otoritesini kokten sarsmistir (Benjamin, 1992). Bu bir yaniyla sanat eserine olumsuz bir etki
yaratirken diger yandan sanatin demokratiklesmesine énemli bir katki saglamistir. Ornegin
Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa tablosunu gérmek i¢in binlerce km &tede olan Louvre
Miizesine gitmeye gerek kalmadan onun reprodiiksiyonlar1 yoluyla gormek miimkiin olabiliyor.

Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa tablosunun reprodiiksiyonunda seyirciye iletmek istedigi
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mesajda bir degisim olmadigina gore eserin her yerde olusuyla bir anlamda demokratik

diizleme c¢ekilmis olmaktadir.

Her seyin ¢ogaltilabildigi bir ¢agda yasiyoruz. Genetik “klonlama” ile hayvanlari, ancak yakin
gelecekte insanlarin da kopyalanmasi miimkiin olacaktir. Bu insanligin gelecegi i¢in sorun
olusturur mu bilinmez ama sanatta neyin ¢cogaltilip ¢ogaltilmayacagi bir sorundur. Acaba neden
cogaltilmis bir resmin ya da heykelin orijinalini merak ederiz de bir miizik ya da edebiyat {iriinii

icin bu eserin ilki, orijini nerededir diye sormay1z?

Ornegin, Beethoven’in 9. senfonisini diisiinelim? Icra edilen hep ayni1 notalar olmasina ragmen
bu bestenin yapildig1 zaman dinlenilen ilk gdsterisi ile glinlimiizde bir senfoni orkestra-sinin
gerceklestirdigi performansi arasinda ne gibi bir fark vardir? Ozgiin yapit nerededir?
Beethoven’in bu bestesinin el yazmasi notalar1 midir orijinali? Baskidan ¢ikan CD kopyalari
ayn1 9. Senfoni midir? Farklilik, dinletilerin hepsi ayr1 ayr1 hakikilik degeri tasimasidir. Miizikte
yorumlar ka¢inilmaz olarak degisir, degismek zorundadir. Yapilan her yorum tek bir yapitin
temsili olarak kalir. Bu ylizden miizik de orijinallik, iinik, biriciklik degeri ve diisiincesi
sorunsal yaratmaz. Benzer bir durumu edebi eserler icin de sdylemek miimkiin-diir. Baskida
hatalar olugmadig siirece, bir roman ya da siirin, bir kopyasinin ayni roman ya da siir olmadig1
sOylenemez. Peki, Orijinali nerededir? Aramamiz gerekirse o da sanatginin el yazmasi, ya da
ilk daktilo ettigi sayfalardir. O da baskiya girip kitaplasmadigi siirece literatiirde yer
kaplamadig1 i¢in anlamsizlasacaktir. Dolayisiyla 6rnegin sahte bir Miguel de Cervantes’in Don
Kisot roman1 diisiinemeyiz. Miizik ve edebiyat diger sanat bicimleri gibi kopya edilemezler

(Goodman, 1976).

Neden benzer iligkiler bir resim ya da heykel i¢in kurulamaz? Ciinkii resim ya da heykellerin
her kopyasi onun bir orijinalinin oldugunu varsayilir. Ornegin Rodin’in bronz Balzac
heykelinin orijinini nerede bulacagiz? Onun kil hali midir, al¢1 dokiim hali mi yoksa mum kalip-
tan dokiilen ilk bronz drnegi mi? Kokenini bulmak igin ne kadar geriye gidebiliriz? Iste simdi

cogaltma baglaminda, orijinal ve kopya arasindaki iligki yeniden sorgulayabiliriz. Cogaltilan
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nesne, bire bir kopyalarin yapilarak, hakiki olan ile kopya olan arasindaki sinir1 kaldirmaktadir.
Biitiin kopyalara es derecede hakikilik degeri kazandirmaktadir. Nasil m1? Yanitin1 Marcel

Duchamp’in ready-made’lerinde bulunmaktadir.

Bugiin Modern ya da Postmodern sayilabilecek her sanatsal fikir en 6nemli kirilma noktasi olan
“Hazir Yapim” ( Ready Made) kavramina ugramadan gecemez. Bunu Duchampian tarzda dile
getirmeye c¢alisirsak ready made ile birlikte “retinasal sanat” en sert elestiriye ugramistir.
Octavia Paz, Marcel Duchamp i¢in yazdigr kitabinda hazir yapit kavramia agik-lik

getirmektedir.

“Duchamp’a gore empresyonizmden, fovizmden ve kiibizmden soyutlamaya ve optik sanata
kadar tiim modern sanat “retinal” 6zellik tasir. Bunun istisnalar1 gercekiistiiciiliikle beraber
Seurat ve Modrian gibi bazi 6zel vakalar vardir. (...) Hazir-yapit “retinal” ve sadece elle
gerceklestirilen sanata karsi elestiridir. (...) Sanat¢1 bir imalat¢1 degildir; yapitlart da isgilik
tirtinii degil, birer eylemdir.” (Paz, 2017) “Hazir- yapitlar, sanat¢inin keyfi bir jesti nedeniyle,
sadece bunlar1 se¢cmis olmasi sonucu sanat yapitlarina doniisen anonim nesnelerdir. Bunun

sonucu olarak” sanat nesnesi” kavramini yikar.” (Paz, 2017).

Hazir yapim nesneleri seri imalatin {iriinleri olasina ragmen degerli buldugumuz her seyi alaya
alan hatta kendisiyle ¢eliskiye diismekten korkmayan Duchamp, “Is” lerini bir kez daha tekrar
mekanizmasindan gecirerek eserlerini sinirli sayida ¢ogaltmistir. Duchamp ne-den ¢ogalttigini

sOyle anlatir:

“Ayni islemi sik sik tekrar ederseniz kisa siire sonra kisa siire sonunda ¢ok giizel ol-
mayacak hi¢ bir sey yoktur, ben de bu nedenle hazir yapitlarimi sinirli sayida tutmak

zorunda kaldim” (Paz, 2017).

“hazir nesnenin diger bir 6zelligi 6zgiinliik eksikligiydi, ayn1 mesaj1 veren hazir nes-ne
modelleri, aslinda bugilin var olan hazir-nesnelerin neredeyse tamami geleneksel
anlamda isin orijinali degil. (...) Eger sanatcilarin kullandig1 boya tiipleri 6nceden

tiretilen malzemeler olarak hazir-nesne diye siniflandiracak olursa, diinyada yapilan tiim
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resimlerin yardim edilmis hazir nesne ve kolaj ¢aligmalar oldugu sonucuna ko-laylikla

varabiliriz.” (Duchamp, 2014).

Duchamp, sanat tarihinin 6zenle yarattig1 baskilarda oldugu gibi her bir baskinin orijinalligini
garanti altina alan imza ve numaralandirma teknigini hazir yapitlarinda da kullanir. Valizdeki
Kutu (Box in a Valise) isini 1914’ de yapmis ve 20 adet ¢ogaltmistir. Yine “Cesme” adl1 isini
(8 adet) ve baska hazir yapitlarini imzalayip, numaralandirarak ¢ogaltmistir “Iimza, tekrar ve
numaralandirma, sanat isinin piyasaya girisi icin koyulan kosullardir. Baba-s1 noter olan
Duchamp’in gayet iyi bildigi gibi kapitalist toplumda imza, iireticinin hem kimliginin hem de

miilkiyetinin tasdikidir.” (Lazzarato, 2017).

1950’lerin ortalarindan itibaren ¢ogaltma diisiincesi plastik sanatlarda bir olgu olarak go-
rilmeye baglamigtir. 1952° de ressam Jean Fautrier “Originaux Multiples” adinda bir dizi
benzer resimler iiretti ve satmaya calisti. “Ancak bu girisimi roprodiiksiyon olarak pahali,
orijinal olarak ciddiye alinmasi i¢in ¢ok ucuz bulundu. Bu nedenle dikkate alinmadilar ve alici
bulunmamist1”. Jean Fautrier, cagdas liretimin bakis agisini taklit ederek, ironik ola-rak, sanat
ve hayat arasinda daha az celiski olusturan bir baglant1 kurmak istemisti. Ancak ¢ogaltmalarin
pazar1 olmadi81 i¢in basarisizlifa ugramasina ragmen, biricik (unique) nesne ve kopya nesne
arasindaki catismay1 genellestirmeye calisan sanatgilardan biri olarak 6ne-mini vurgulamak

gerekir.

1960’lar boyunca c¢ogaltmalar su fikre isaret ettiler. Sanat eserleri ¢ogaltilarak hatir1 sayilir
miktarlarda son derece diisiik fiyatlara satilabilir hale gelmeli; ¢ogaltmalar yoluyla, sanatci-lar
ve galeri sahipleri sanat ile kamu arasindaki bosluga bir koprii olmali ve bu yolla sanat1 zay1f

ve izole halinden kurtarmaliydi.

Daniel Spoerri “Multiplication d’art Transformable” kisaltmas1 olan MAT’ 1 kurdu. Arala-
rinda Duchamp’ in da isleri bulunan pek c¢ok etkili sanat¢inin c¢ogaltmalarindan olusan
“Collection 59" u satisa yonelik bir Avrupa turuna ¢ikartmust1. Uriinler sanat¢imin iiniinden

bagimsiz olarak tiimii ayni fiyattan satiltyordu. Ancak bu tur basarisizlikla sonuglanmisti.
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Daniel Spoerri taraflarindan kurulan MAT, c¢ogaltma iiretimi i¢in kurulan ilk sistematik

tesebbiis olmustur.

Artik saticilar (galeri vs.), ¢ogaltmalar i¢in pazar olusturmak zorunda kalmiglardir. Bu nedenle
galeriler yerine diikkanlarin cogaltmalar1 satmalari uygun goriilmiistiir. Bu amagla 1968 yilinda
Amsterdam’ da uluslararasi baglantilar1 olan “Seriaal” kurulmustur. Uluslararast zincir,
cogaltmalarin yayginlik kazanmasinda 6nemli bir misyonu yerine getirmistir. “Cogaltmalar
Newyork’ ta bir aligveris merkezi olan “Bonwit Teller” da “Artmongers And Manufactury Inc”
te “Modern Sanatlar Miizesinde”, Isvicre’de “Xartcolletion” esya magazalar1 araciligiyla
satilmaya baslanmist1.” Cogaltmalar, galeriler arasinda hizla yayginlasmaya ve moda olmaya
baslamistir. Bir ¢cok galerici cogaltmalarin galeri sistemini tehlikeye atacagini diisiinmesine ve
kalitesiz iiriinlere neden olacagi endigesine ragmen, ¢cogaltma yapmalari i¢in kendilerine bagl

sanatgilar1 tesvik etmislerdir.

Cogaltmalarin hizla yayildig1 tek yer Avrupa ve Amerika degildi. Japonya’ da da canli bir
cogaltma hareketi baslamistir. “Tokyo Galerisi’ nde Jiro Takamatsu ve Iwao Kagoshimanin
sayisiz ¢ogaltmalar1 bulunuyordu.”  Ancak bu donemde yaygin olarak gdriilen ¢ogaltma
egilimi, sanat eserinin yeniden tretilerek diisiik fiyatla satilabilecegi fikrini uyandirmasi yani
sira farkli bir anlam da kazanmaktadir. Fluxus, Yeni Gergekgiler, Arte Povera gibi toplumsal
ve sanatsal muhalefet 6zelligi tasiyan akimlar tarafindan ¢ogaltma diisiincesi, sanatin en
demokratik big¢imi olarak goriilmektedirler. Cogaltmalar, toplumu elestirmenin ve onu

ozgiirlestirici olanaklarini yaratmanin bir araci gibi de diistiniilmektedir (Biger, 2008).

Almanya’ da ise basta Joseph Beuys olmak iizere, Gabor Altorjoy, Nino Barbieri, Robert Filiou,
Gunter Ueckker, George Brecht, George Maciunas gibi bir ¢ok sanat¢t Fluxus dahilinde
cogaltma yapiyorlardi.
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Gorsel 11 George Maciuna, Fluxkit, 1964. Erisim:17.10.2022 http://www.abcdesign.com.br/wp-
content/uploads/2009/1 1/george-maciuna-fluxkit-1964.jpg

Beuys’un biitiin yapitlar1 ve aksiyonlar ilgi ¢ekicidir. Ancak bunlar ¢ogunlukla bir defalik
aksiyonlar ya da gorece daha az izleyiciye ulasan enstalasyonlardi. Beuys’ un ¢ogaltmalari,
islerinin tamamlayict unsurlaridir. Kendisinin de belirtigi gibi “fikirlerin yayilmasiyla

2

ilgilenmektedir.” Bu noktada Beuys’ un ¢ogaltmalari onun fikirlerinin yayginlastirilmasidir.
Beuys hi¢bir piyasa endisesi duymadan, aksiyonlarindan geriye kalan nesneleri, cogaltmaya
uygun olanlarini1 kullanarak, ¢ogaltmistir. “Bu multipler ya da ¢ogaltmalar gosteriden geriye
kalan nesneler, matbuat, kartpostal ve fotograf gibi belgelerden olusurlar. Bunlar, teksir
yonteminin baski grafigine kosut bir ¢ogaltma teknigini temsil eder.” (Sarkis’in Anlattiklari,

1998).

Beuys’ un iglerine, anlik ve gecici yapitlardan geriye kalan izler olarak, bakildiginda
cogaltmalar tek baslarina bir anlam ifade etmezler. Onlarin, biitiinliigii ve baglam1 6n plana

cikar.
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“Sezgi Kutular1” (Intuition Box) Beuys’ un yaptigi ¢ogaltmalar arasinda en ¢ok sayida iire-

tilmis olandir. 20.000 adet imzalanmis ve numaralandirilmistir. Burada saymnin bir 6nemi

yoktur. Sanat¢inin keyfiligine baglanmaktadir.

Gorsel 12. Beuys,Intution Box,1968

Gorsel 12: Media art net, Erisim.17.10.2022 http://www.medienkunstnetz.de/assets/img/data/156/bild.jpg

Beuys’un 1969’ da gerceklestirdigi “Siirii”, bir volkswagen minibiisten ¢ikan kizaklardan
olusmaktadir. Bu minibiisten ¢ikan kizaklar, M.O. 270’lerde Cin’ de bulunan imparatorun
ordusu gibidir. Ordunun bir aradalig1 gorsel etkiyi giiclendirmektedir. Benzer iligkiyi “Siirii” de

de gormekteyiz.

Gorsel 13: Beuys. Siirii.1969. Gorsell3: Yarkin Biger, Kisisel Arsivi, Kassel,2014
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Amerika‘ da pop sanati1 dahilinde, popiiler idol fotograflari roprodiiksiyonlar: ve ticari mallari
yorumlamalariyla Andy Warhol giindemdeydi. Warhol, tiiketim kiiltiiriinlin siradan ve yoz
gercekligini konu almisti. Tiiketim nesnelerinin ve popiiler kiiltiiriin i¢i bos idollerini, derinligi
olmayan ticari metalarla ayni diizleme yerlestirerek yaptigi ipek baski cogaltmalariyla,
Duchamp’in mirasini u¢ noktalara tagmistir. Warhol’ un Marilyn Monroe, Campell’s Corbalart,
Brillo Kutular1 gibi isleri, popiiler kiiltiir ve endiistriyel iiretimin birbirine yaklastig1 soguk ve

tarafsiz bigimlerdir.

T
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Gorsel 14. A.Warhol’un Champbell’s Corbalart. MOMA - Museum Of Modern Art Gallery. Ersim: 17.10.2022
http://a4.pbase.com/g1/89/198089/2/114804886.Zwj3NL31.jpg

SONUC

Cogaltmalar, tekil nesnenin estetik karsiliklart gibi durmaktadir. Ciinkdi tekrar gibi géziiken her
sey de farki bulmak miimkiindiir. Fark; tekrardan ya da kopyadan dogan ilk modeli, ¢ikis
noktasini bile degistirmektedir. Bu bakisla, tekil diisiincenin son déonem Fransiz diisiintirle-
rinden Jean Baudrillard’in Simiilasyon Kuramu ile ¢ogaltmalar arasinda birlestikleri bir noktada
bulunmaktadir. Bu nokta; tekrarlar arasinda kaybolmus bir ger¢cegin, buna model ya da orijinal
de diyebiliriz, ironik bir sekilde simiilarkin1 yerine getirmesidir. Simiilarkum, Platon’da
kullanilan anlamiyla “kotli kopya” anlamina gelmektedir. Kotii kopya, ticlincii dereceden bir
kopyadir. Yani kopyanin kopyasidir. Onun sabit hicbir 6zdesligi yoktur. O ayn1 anda hem sicak
hem soguk hem daha biiyiik hem daha kii¢iik hem daha geng hem daha yasli olabilir. Bu noktada
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gerceklik, “Platonculuk’ un ters ¢evrilmesi” olarak aktarilabilir. Jean Baudrillard ; “Bir koken
ya da bir ger¢eklikten yoksun gercegin modeller araciligiyla tiiretilmesine hipergergek yani
“simiilasyon” demektir. Baudrillard; giinlimiizde simiilarklarin gercegin yerine gectigini,
dogrularin imajlara doniistiigiinii, dort bir yani orijinal olmayan kopyalarin kapladigi sonucuna
varmaktadir. Cogaltmalar ve simiilasyon kurami arasindaki paralellik, ikisinde de orijinalin
kaybolusudur. Bu noktada cogaltmalar sanat ve gercekligin algilanisi i¢in yeni konulari

kiskartabilir.
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